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लेखकीय निवेदन 


'अनल्लिक सुहम्सद जायसी और उतका काव्य” का यह नवीन संस्करण हिन्दी 
साहित्य के विद्वानों को अपित करते हुए मुझे हर्ष का अनुमव हो रहा है । हिन्दी 
साहित्य के छात्रों, शोधकों और सुधी विद्ञानों ने मेरे इस प्रयत्न की प्रशसा 
की--आचार्य पं० हजारी प्रसाद हिवेदी, आचार्य पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, 
डा० माता प्रसाद गुप्त, डा० वासुदेव शरण अग्रवाल, पं० रामपूजन तिवारी, 
स्व० पं० परमानन्द वाजपेयी, डा० मसुन्शी राम शर्मा, आचार्य पं० परशुराम 
चतुर्वेदी, आचार्य प॑० भगीरथ मिश्र, डा० राकेश गुप्त, डा० तामवर सिंह, डा० 
त्रिभुवत सिंह, डा० नगेन्‍्द्र, माननीय पं० द्वारका प्रसाद मिश्र, आलधार्य ढा० 'राम- 
मूर्ति ्रिपाठी, भाई चन्द्रबली जी प्रभ्ुति विद्वानों ने मेरे इस ग्रन्थ की प्रशंसा 
की । यह ग्रन्थ चालीस से अधिक विश्वविद्यालयों के पाठ्यक्रम में निर्धारित है-- 
मैं अपने सुधी पाठकों के प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करता हैं। इसमें मैंने प्रथम 
सस्करणा को मुद्रए सम्बन्धी त्रूटियों का परिष्कार कर दिया है, साथ ही कुछ 
अशों को कम भी कर दिया है । मुके विश्वास है कि अपने इस रूप में इस एक 
भ्रंथ से ही मलिक मुहम्मद जायसी, उनके पार्ष्ववर्ती पक्षों की सम्यक जॉनकारी 
उपलब्ध होगी । १६६३ ई० में इस ग्रन्थ का प्रथम बार प्रकाशन हुआ था । 
उस समय मैं बिलासपुर में था। वहाँ मुझे स्वर्गीय डा० शिवदुलारे मिश्र और 
उनके परिवार से बड़ा स्नेह मिला--प्रस्यात जन-सेवी, अजातशत्रु, साथु चरित 
और यशस्वी चिकित्सक डा० श्रीधर मिश्र ने म्रुके कई बार तथा जीवन दिया * 
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उन्होंने मेरी इस कृति की प्रशंसा की और जाग्नहपूर्वक श्रद्धेय प॑० द्वाएका प्रसाद 
मिश्र और पं० श्यामाचरण शुक्त्र के पास इसकी प्रतियाँ सिजवाई । उन्होंने 
साहित्य-साधना के लिए ग्रुके मिरन्तर प्रोत्साहित किया है--उनका स्नेह मेरे 
जीवन की तिधि है। उनके उपचारामृत और अहैतुक स्मेह से उऋण होना 
सम्मत नहीं है । 

भाई श्री गिरीश टण्डन ने इस भ्न्थ के प्रकाशन में जो तत्परता दिखाई है 
आर मुझे जो सहज शालीन स्वेह प्रदान किया है--उसके लिए मैं साधुवाद 


देवा हूँ । 


दीपावली २०३३ विक्रम्ती --शिवसहाय पाठक 





“र दादा जी, डा० शिवदुलारे मिश्र को पावन 
: में, बिलासपुर की अशेष स्मृतियों के साथ 


चअतरू भैया को सादर समर्पित 
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विषय-भिर्देशिका 


१. प्रस्तावला - हि 
जायसी विषयक अध्ययन---अनुसंधान, पदमावत्त के संस्करण 
२. मलिक मुहम्मद जायसी--जीवन-व्यक्तित्व एवं गुरू-परंपरा . २६ 


नाम-जीवन : व्यक्तित्व, जन्म-स्थान, मिन्र, मृत्यु, अन्तःसाक्ष्यों एवं वहि:साक्ष्यो 
के आधार पर जायसी का जीवन, जन्म-तिथि विभिज्ञमत, मिच्कर्ष, जायती. की गुरु- 
परम्परा, पीर-परम्परा, निष्कर्ष | ' 


३ जायसी के काव्य की सामान्य रूपरेखा (और स्फूट क्लियाँ) ६१ 

जायसी के काव्य' की सामान्य झपरेखा, जायसी की कृतियां ध 
मजराबट " 
अखराबवठ का रचनाकाल, कथावस्तु, अखराबद के दार्शनिक-आध्यात्मिक 
बिन्दु, जीव, ब्रह्म, गुर, शुत्यवाद, चारि वसेरे, नैतिक मृतवाद एवं आध्यात्मिक 
नैशिष्ट्य, घी-रूपक, दीपक-रूपक, जौलाहा-झूपक, अखराबट के आधार पर'जायसी के 
आध्यात्मिक विचार । 
आखिरी कलाम 

हस्तलिखित प्रतियाँ और संपादन, निर्माण-काल, आखिरी कलाम की कथा 
नाम, पीर-महिमा, शिया विवारघारा, इस्लामी वर्म-दर्शन, ब्रह्म-जीव-सृष्ठि । 
चिश्ररेसा 

हस्तन्रिखित प्रतियाँ, भतिलिपिकल, जितबरेखा को कथा, चित्ररेखा के विशिष्ट 
आकर्षण, सृष्टि का उद्धूब, प्रेम की सर्वोच्चिता, चित्ररेखा का सामिक संदेश, मुहम्मद 
और उनके चार मीत, पीर-परम्परा, गृह-परम्परा, कवि का अपने वियय में कथन 
दोहा-बौपाई दैली । 
कहुरानाभा ' 
हस्तलिखित प्रतियाँ--महरी बाईसी का प्रकाशन, कहरानामा की कथा, 
विशेष । ; 
मसला (मसलानामा) 

हस्तलिखित प्रतियाँ, वर्ण्ण और उसका चैशिप्य्य। 
४. पदमावत कथावस्तु का संघटन : मुलख्रोत और अव्य उपकरण ११६ 

(हस्तलिखित प्रतियाँ, स्वनाकाल और लिपि) 

परदमावत की प्राप्त इस्तलिखित प्रतियाँ, उनका विवरण; पदमावत का रचना- 

काल को लिपि एक सर्वेक्षण कथानक का गूल ज़ौत प्रेमगाथाओं की कथा 


रू द््‌ ] 
् भ 


वस्तु के मूल तन्‍्तु और पदमावत, जायसी द्वारा गृहीत पदमावती की कथा, पदमावत्त 
की कथा, पदमसाजत की ऐतलिहासिकता, टाड का राजस्थान, तारीखे-फिरिशता, पदमावत 
और तारीबे फिरिश्ता, अमीर खुसरो, जियाउद्दीन बर्नी, आईने अकबरी का प्दिमनो- 
वृत्त, हज्जी उहबीर का परद्मिनी वृत्त, अन्य इतिहासकारों के उल्लेख, सर्वेक्षण और 
निष्कर्ष, ओकाजी' के मत की समीक्षा, विशेष फिरिए्ता-अबुलफ़्जल, टाड आदि की 
पदिमिनी सम्बन्धी बातें और जायसी द्वारा ग्रहीत कथा, कथानक रूढ़ि, पदमावत में 
कथानक रूढ़ियों का प्रयोग, पदमाबत में प्रयुक्त कुछ विशिष्ठ कृथानक झढ़ियां, पदमा- 
बती रानी की कहानी भी भारतीय लोक और साहित्य की एक कथानक रूढ़ि है, 
पदमावद की कलिपय विशिष्ट कथातक झूढ़ियों (अभिप्नायों) का सर्वेक्षण, सिंहल द्वीप, 
होरामन शुक आदि । 
५, प्रबन्ध काव्य के रूप में पदमावत का संघटन श्प३्‌ 
महाकाव्य के भारतीय लक्षरा, महाकाव्य-विषयक पाश्चात्य आदर्श, पद्रमावत्त 
का महाकाव्यत्व--सुसंगठित और जीवंत कथावस्तु, चायक, रसात्मकता और प्रभा- 
वान्विति, वस्तु वर्शान, महत्कार्य, उदात्त भाषाशैली, महान उद्देश्य, मह॒ती प्रतिमा, 
भाषिक प्रसंपों की सृष्टि एवं तज्जन्य गांभीर्य, निष्कर्ष | 
६. चरित्र रचना २०१ 
पदभावत का चरित्र-विधान, रत्तसेन, पदमावती, नागमती, अल्ाउद्रीन, राघव 
चेतन, गोरा बादल । 
७. प्रकृति-चित्रण २१६ 
प्रकृति का अर्थ और काव्य, जायसी कृत प्रकृति-वर्णन के विविध रूप (१) 
उपमानों के रूप भें किया गया प्रकृति-चित्रण, परम्परा प्रचलित और खडढ़िबद्ध उपमान 
(क्ष), नखशिख वर्शान में प्रकृति के उपमान (ञ) मानवीय भावनाओं के वर्णन मे 
प्रयुक्त उपमान (ज्ञ) अन्य वस्तुओं और कार्यों के प्रकृति क्षेत्र से गहीत उपमान (२) 
वातावरण की विनिर्मिति और घटना वर्णन के लिए किया गया प्रकृति वर्ोखात (३) 
आध्यात्मिक अभिव्यक्ति और ईश्वरीय वैभव के स्पष्टीकरण के लिये किया गया प्रकृति- 
चित्रण (४) उपदेश और नीति के माध्यम के रूप में प्रकृति-चित्ररा (५) मानवीय 
हर्ष-विधाद की अभिव्यंजना के रूप में किया गया ग्रकृति-चित्ररण (६) उद्दीपन, रूप एवं 
विप्रलंभ प्यूंगार, पट ऋतुवर्णंन, बारहमासा और उसका सौन्दर्य, बारहमासे का रेखां- 
कन्‌, तैशिष्ट्यू, जग जलबूड़ि जहाँ लगि ताकी का ओऔचित्य । 
८. शैलीगत विवेचन २४४ 
पद्मादत की सांकेतिकता रूप-सौंदर्म वर्रान एवं अग्रस्तुत विधान रूप-सौंदर्य- 
वूर्युब्,,. १) छय का मुख्य प्रतीक पारस और उसकी व्याख्या (२ रूप की सार्व 


३७: 

भौमिकता (सृष्टिव्यापी प्रभाव लोकोत्तर कल्पना) (३) रूप-वर्शन की अत्युक्तियां और 
उनका औचित्य (४) अप्रस्तुत विधान (उपमान रूप) नखशिख वर्रान और तपन्निहित 
अप्रस्तुत सौंदर्य (५) यौदत-भार-भरिता प्दमावती का नखशिख (६) रूप-सौंदर्य के 
उपमान--कैश, मस्तक, ललाठ, भौंह, नेत्र, बरनी, नांसिका, अधर, दांत, रसता, 
कपोल, तिल, श्रवण, मुख, ग्रीवा, भुजा, हथेली, स्तनद्वय, पेठ, रोमावलि, कटि, नाभि, 
पीठ, उर, चरण, (७) उपमान रूपों का सौंदर्य : एक सर्वेक्षण, (८) अन्य विषयों के 
बर्णनों से सम्बन्धित उपमानों का सौंदर्य, (६) प्रकृति क्षेत्र से गृहीत उपमानों का सौंदर्य, 
(१०) लोकजीवन से ग्रहत उपमानों का सौंदर्य, (११) वस्तु वर्राति एवं कार्यो के 
उपमानों का सौदर्य । | 


श्स 

भाजाभिव्यंजना , उपंगार, संभोग-चित्रण, करुणु, वात्सल्य, अन्य रस : भाव, 
विशेष । 
आतंकार 

पदमावत में अलंकार-विधान--(१) शब्दालंकार (२) अर्थालंकार-उपमा, 
उत्प्रज्षा, रूपक, अतिशयोक्ति, अत्युक्ति, तदगुरा, व्यत्तिरिक, प्रतीष, संदेहालंकार, 
दृष्टास्त, अर्थान्तरन्यास, निदर्शना, विरोध, प्रत्यनीक, भ्रम, विभावना, परिकरांकुर, 
बिलोक्ति, लोकोक्ति, दीपक, उत्तर, अनन्वय, परिणाम, श्लेष, मुद्रा, विषादन और 
अगांगिसाव संकर, अप्रस्तुत प्रशंसा, संसष्टि, संकर, विशेष । 
छुन्द-विधाच 

दोहा-बोपाई, दोहा-चौपाई की परम्परा और जाथसी, चौपाई और अरिल्ल 
छुत्द, दोदे की व्युत्प्ति और पदमावत, मसनवी दौली, परिभाषा, रूप, मसनवी के चार 
वर्ग और पदमावत, निष्कर्ष ! 


8, जायसी का रहस्यवाद ३२६ 
रहुस्यवाद, अद्वतवाद : अद्वेतभावता पर आश्चित रहस्थवाद, अन्योक्ति : 
समासोक्ति, जायसी का प्रकृतिभुलक 'रहस्यवाद, प्रेममुलक रहुस्थवाद, जायसी की देन, 
प्रतीक योजना, साधना के साम्प्रदायिक प्रतीक, सहज सुल्दरी : सिद्धयोगी : युगनद्ध 
म्रहासुख, रसेश्वर मत : सामरस््य सिद्धान्त और जायसी का रहस्यवाद ! 
१०. ज़ायसी की काव्य-भाषा ३५७ 
ठेठ अवधी : जनता की बोलीं : जायसी की भाषा, अवधी भाषा और पदमा- 
वत, सुक्तियाँ : लोकोक्तियाँ : कहावतें, मुहावरे और जायंसी, सूक्तियों से भाषा की 
व्यंजकृता मुहावरों से छुस्त और अर्थपूर्रा बनी भाषा कहावतों से सजीव बनी भाषा, 
मौवषा-आक्ति, साथा की एकरूपता सौर उसको कतिपय अन्य विशेषताये ऋषसी और 


है ये 


तुलसीदास की भाषा, शब्दों में चित्र प्रस्तुत करते के घतती कलाकार जायसी, जायसी की 
अबधी ओर उद्तके प्रयोग का औचित्य, भाषा, भावाभिव्यक्ति और जायसी, जायसी की 
भाषा (एक संक्षिप्त सिहावलोकन), निष्कर्ष । 
११. सफीमत : जायसी की प्रेम-साधता रेषर 

सूफी : व्युत्पत्तितुल्क अर्थ, सुफ्ीमत का आविर्भाव, मारतवर्ष में सुफीमत का 
प्रवेश, विकास, चौदह सूफी संप्रदायों का उल्लेख, चिश्ती संप्रदाय, सुहरावर्दी सम्प्रदाय, 
काइरी संप्रदाय, सझ्प्रत्दी-संग्रदाप, ससारी संप्रदाय, मदारी सम्प्रदाय, विशेष, जायसी, 
की ग्रेम-मक्ति-साधना, सूफीमत में प्रेप का मदत्व और जायसी की प्रेम-साथना, परम 
सत्ता की प्रेममय कल्पना : विश्लेषश, निः्कर्ष । 
१२. प्रेमाख्यानक परम्परा ४१५ 
प्रेमाएयानकों का महुस्व भर जाएसेीे 

प्रेमाश्यान का अर्थ--भारतीय प्रेमास्यानों की परभषरणा, रपशसेहरी कहा, 
अपभ्र श के प्रेमाख्यान, हिन्दी साहित्य में प्रेमाण्यान, शुद्ध प्रेमाज्यान : सूची, वरपति 
माहह कृत बीसलदेव रास, सूफी प्रेमाख्यालक साहित्य-अप्राप्त' प्रेमगाथाएं, हिन्दी के 
कतिपय उपलब्ध सूफी ग्रेमाख्यातों की सूची चन्दायस, साधन कृत मैसासत, मृगावती, 
प्द्मावत, जायसी हारा प्रेमाख्यानों का उल्लेख, मनोहर और मधुमालती, शेख (मिया) 
गुफ्तार मंकन कृत सथुमालती”, उतसान कृत 'विज्ञावली', शेखवबी कृत चज्ञावदीप” 
कासिमशाहु कंव हंस जवादिर', सर मुहम्भद कृत 'इन्द्रावती', दवकिश्लत्री हिम्दी के 
प्रेमाह्यान : अनुशीलन : (१) निजामी (२) मुल्लाबजही (३) गवासी (४) म्ुकीमी 
(५) तुसरती | अश्बी-फारसी-सामी परम्परा का अचुवर्ततन | सूफो गाथाकारों के दो 
मुख्य केस्द्र । परवर्ती सूफी कवियों पर जायसी का प्रभाव, सूफी कवियों का वैशिष्ट्य, 
देेस, तुलसीदास को जामसी की देन, जायसी और कबीरदास, जायसी और मीराबाई, 
पमन्नवय सुष्ठटि, जीव, हिन्दी प्रेमास्यानक काव्य की चिन्त्य आलोचना और उसका 
उत्तर, नारी, यूफी प्रेमास्यानों का महत्व एवं उतका हिन्दी साहित्य में स्थान, निष्कर्ष । 
परिशिष्ट ५०४ 


(क) मसला (मसलानामा) कहरानामा---[ंख) अलाउंदीन सम्बन्धी प्रबन्ध 
और फुटकल काब्यों को सूची (ग) सहायक ग्रंथ सूची---हिन्दी ग्रंथ, संस्कृत-प्राकृत- 
अपभ्र श-प्रथ, उ्दँ-फारसी-अं ग्रेजी-अन्‍्ध, (घ) हस्तलिखित प्रतियाँ (क) पत्र-पत्रिकाएं--- 
खोल-विदरण | . 


प्रस्तावना 


जायसी विषयक अध्ययन : अनुसन्धान 


जायसी हिन्दी साहित्य के सर्वश्रेष्ठ कवियों में हैं। हिन्दी भाषा के प्रबन्ध 
काव्यों में पद्मावत शब्द, अर्थ और अलंकृति तीनों हृष्टियों से अनुझा काव्य हैं। इस 
कृति में क्रेष्ठतम प्रबन्धकाव्यों के गुणा एकत्र प्राप्त हैं। मासिक स्थलों की बहुलता, उदात्त 
लौफिक और ऐतिहासिक कथा वस्तु, भाषा की अत्कृत्त विलक्षण शक्ति, जीवन के गंभीर 
सर्वाज्जीण अनुभव, सशक्त दार्शनिक चित्तत आदि इसकी अनेक विशेषताएँ हैं। सचमुच 
'पद्मावत' हिन्दी साहित्य का एक जगमगाता हुआ हीरा है। इसके बहुविध पहुल और 
घाटों पर ज्यों-ज्यों साहित्य-मनीधियों की ध्यान-रश्मिर्याँ केच्द्रित होंगी, त्यों-त्यों इस 
लक्षणा-ससम्पन्न काव्य-रत्त का स्वरूप और भी उज्ज्वल दिखाई देगा । अबधी भाषा के 
इस उत्तम काव्य में मानव-जीवन के चिरंतन सत्य प्रेम-तत्व की उत्कृष्ट कल्पना है। 
पद्मावत की प्रेमात्मक निर्मल ज्योति कितनी भास्वर है, उसमें कितना आकर्षण है, इसे 
शब्दों में प्रकट करना कठिन है । महाकवि ते एक ओर अनुत्तम रूप-ज्योति का निर्माण 
किया है और दूसरी ओर उस ज्योति को मानव के भाग्य में लिखी हुई अनिवार्य करुणा 
की सौभाग्य-विल्ञोपी छाया के सम्मुख ला 'रखा है, किन्तु इस निर्मम कसौटी पर कसे 
जाने से वहू आमा जौर अधिक प्रकाशित हो उठी है। कवि के शब्दों में इस प्रेम-कथा 
का मर्म है--भगाढ़ी प्रीति नैन जल भेई ।! (६५२१९) रत्नसेत और पद्मावती दोनों के 
जीवन का अच्तर्यामी सूत्र है--प्रेम मे जीवन का पूर्ण विकास और नेत्र-जल में उसकी 
समएत्ति । प्रेष-तत्व की इृष्टि से पद्मावत का जितना अध्ययत किया जाय कम है। संसार 
के उत्कृष्ट महाकाव्यों में इसकी गिनती होने योग्य है | इसे अभी तक जो पद मिला है, 
भविष्य में उसके और उच्चतर होने की सम्भावना है। 

इस प्रन्थ-रत्त को हिन्दी-साहित्य के सर्वश्रेष्ठ प्रवन्ध काव्यों में महत्वपुर्णा स्थान 
देने के विषय में दो मत तहीं हो सकते । हिन्दी साहित्य की प्रेमकाव्य-परण्परा के अंतर्गत 
लिखे गये प्रबन्ध काब्यों में यह ग्रस्थ सर्वोत्तम है। पद्मावत की रचना के लगभग ३५ वर्ष 
पश्चातु अवधी भाषा की दूसरी सर्वश्षेष्ठ कृति का प्रणयत हुआ । यह गोस्वामी घुलसी- 
दास का प्रसिद्ध प्रन्थ “रामचरितमानस' है । अनधी के थे दोनों ग्रन्थ-रत्न दो भिन्न चित्ता- 
धाराओं के प्रतिनिधि काव्य-ग्रस्थ हैं | रामचरितमानस में नानापुराणनिगर्भागम सम्मत! 
निगुण-निराकार ब्रह्म को सगरुणा रूप में उपस्थित किया गया है शे 


१० # +% मलिक घुहम्मद जायसी और उसका काज्य 


लोक और साहित्य समाहत प्मावती की कथा द्वारा अलौकिक ईश्वरीय प्रेम की मारमिक 
भिव्यक्ति करते हुए निर्गुरा-निराकार प्रेम-प्रश्नु की आरती उतारी गई है। पत्मावत मे 
सूफी और भारतीय सिद्धास्तों के समस्दय का सहारा लेकर प्रेम-पीर की उत्कृष्ट अभि- 
व्यक्ति की गई है, तो 'रामचरितमानस' में भारतीय समुण भक्ति की धारा शत-सहस 
शाखाओं में फ्टकर प्रस्नवित हुई है और मर्यादा, लोकमजभूल एवं आदर्श की अमर गाथा 
का आकर बन गई है । इन्ही मूलभूत सैद्धान्तिक अन्तरों के कारण दोनों रचनाएं दो भिन्न 
प्रकार की रचनाकोटि में आती हैं । रामचरितमानस शास्त्रोन्चुख (क्लैसिकल) अधिक है । 
प्रबन्ध-संघटन, 'रवन्ता-कौशल, भाषा, छन्द, शैली इत्यादि सभी दृष्टिकोणों से तुलसीदास 
ने भारतीय काव्य-पद्धति का अनुसरण किया हैं। इसके ठीक विपरीत पद्मावत' लोकोन्मुख 
हे । जायसी ने अपनी समर्थ तुलिका और लोक-जीवन के प्रगाढ़ अनुभव से 'पद्मावत' की 
काव्यमूमि पर लोक और काव्य के अनेक उपादायों और प्रसाधनों के द्वारा उत्कृष्ट और 
गाढू अभिव्यंजना का विधान किया है। क्या भाषा और वया भाव, वया रुचना-शिल्प 
और क्‍या छन्द, क्या कथा-वस्तु का संघटत और क्या रूप-सौच्दर्य बर्णान इत्यादि सभी 
हृष्टिकीणों से जायसी ते लौकिक और शास्त्रीय पद्धतियों का सुन्दर सभनन्‍्वय किया हूं, 
परिणाभस्वरूप पद्मावत' में सहज ही एक अनूठा सौंदर्य भा गया है । 

पद्मावबत के अमतिरिक्त जायसी के और भी अनेक प्रव्थ हैं। इनमें 'अखराबठ', 
आखिरी कलाम', 'कहरानामा', 'चित्ररेखा' और 'मसलानामा' अभी तक उपलब्ध हो 
सके हैं । प्रस्तुत प्रबन्ध में इन सब उपलब्ध भ्रन्‍्थों के सर्वाज्जीएा विवेचन का प्रयत्न किया 
गया है । 


मध्यशृंग में जायसी की कृतियों का बड़ा व्यापक प्रचार था। अराकान के मगन 
ठाकुर के राजकवि 'अलाओल' ने बज्भला में इसका अनुबाद किया था। फारसी मे बज्मी 
भादि के अनेक अनुवाद ग्रन्थ मिलते हैं । प्मावत तथा जायसी की अस्य कृतियों की 
प्रतियों के आधिक्य से भी यह बात स्पष्ट है। यद्यपि मध्ययुगः में जायसी की प्रसिद्ध 
व्यापक थी, तथापि बीसदीं शताब्दी के पहले हिल्दी में जायसी को पुराने लोगों ने स्थान 
नही दिया | बीसवीं शताब्दी के प्रथम चरणा तक भी इनके मूल्यांकन का प्रयत्न नही 
हुआ । इस उपेक्षा का प्रधान कारशा धामिक पूर्वाग्रह रहा है। प्मावत की भाषा का 
(ठेठ अवधी का) पुरानापन, गुढ़ता, एवं शुद्ध संस्करण का अभाव भी जायसी की उपेक्षा 
के गौणा कारण हो सकते हैं और यही कारण है कि उसका अध्ययन, ने हो सका था। 
बीसवीं शताब्दी में जायसी को हिन्दी-साहित्य के समक्ष उपस्थित करने का प्रथम शेय 
सर जार ग्रियसंन एवं पंडित सुधारक ढिवेदी को है । उन्होंने पद्मावत को प्रकाशित- 
सथादित किया था । इसके पश्चात्‌ जायसी की कीति को हिन्दी संसार में फैलाने और 
उनका वास्तविक भुल्याकन करने का श्रेय पण्डित शुक्ल को है 


प्रस्तावना $ # १३१ 
जायसी पर अंब तक हुंए अंनुसन्धान : अध्ययन का परिचय : 


फ्रेन्त्र विद्वान गार्सात्वतासी ) ते अपने ग्रन्थ इस्त्वार द ला लितरैल्थुर ऐंढुई ऐ 
ऐन्दुस्तानी' के दूसरे भाग में जायसी के विषय में एक संक्षिप्त विवरणा प्रस्तुत किया: है! 
इस प्रन्थ में जायसी के विषय में परिचयात्मक और शोघात्मक उल्लेख किए भये हैं । इसमें 
जायसी की कई संग्रहालओं में (और व्यक्तियों के पास) मिलने वाली हुस्तलिखित प्रतियों 
का भी विवरण दिया गया है । | 

“जायसी जिल्हें जायसीदास भी कहा जाता है जो उनके हिल्दू से इस्लाम धर्मा- 
तुयायी बनते की और संकेत करता प्रतीत होता है ।''*'*"*** इसी लेखक की परमार्थ- 
जपजी, सोरठ और पद्मावत नामक पुस्तकें भी हैं। उन्होंदे १५४०-४६ ई० में पदुमा- 
वरती' काव्य की 'रचना की ।+ 


शिवशिह सेंगर कृत “शिवशिह्‌ सरोज! ३ (१८६७७ ई०) में जायसी का उपस्थिति- 
काल दिया हुआ है कि जायसी १६८० वि० में विद्यमान थे, किन्तु जायसी की मृत्यु 
१५६६ वि० में हो न्रुकी थी, अतः यह कथन विश्वासयोग्य नहीं है । 
,सर जाज ग्रिय्सन5 ने 'द सार्डन वर्नाक्युलर लिटरेचर आफ “हिन्दुस्तान! 
(१८८६ ई०) में पद्मावती को हिन्दी साहित्य का शदसे अधिक अध्ययन के योग्य ग्रन्थ 
बतलाया है। उनका कथन है कि जायसी ने शेरशाह के समय १५४० ई में परद्मावत 


लिखा था | जायसी ने कहानी का कुछ भाग उदयन की पद्मावती और रत्नावली से भी 
लिया है ।!" 


१. गासन्दितासी : इस्त्वार दल्ा लितरैत्यूर ऐंदुई ऐ ऐन्दुस्तानी। ( इस ग्रन्थ का 
प्रथम संस्करण दो भागों में क्रशः १८३६ और १८४७ ई० में पेरिस से प्रका- 
-शित हुआ था । द्वितीय परिव्धित संस्करण तीन भागों में पेरिस से ही १८७०-७१ 
ई० में प्रकाशित हुआ था | इस प्रत्थ के हिन्दी साहित्य से सम्बन्धित जजों का 
हिन्दी अनुवाद डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय ने किया है (हिन्दुस्तानी एकेडेमी से प्रका- 
शित, “हिन्दुई साहित्य का इतिहास” १६५३) इसमें हिन्दी के अनेक प्रस्थों के 
नाम-विवरण आदि जो तासी ने दिए थे, छोड़ दिये गये हैं, जैसे अलरावट की प्रति 
का विशेष उल्लेख भी छूट गया है । 

२. बही, पृ० ८5३-८६॥ 

शिवसिह सेंगर : शिव्सिह सरोज, सं० १६४० (एशियाटिक सोसायटी, बद्धाल) । 

४- सर जाजं प्रियर्सन : द मार्डन वर्नाक्यूलर लिटरेचर आफ हिन्दुस्तान, १८८६ ई० | 


हिंदी मनुवाद भ्रुप्त हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास १ ६५७) 
प बकनी 
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१६१३ ई० में मिश्वबन्धुओं का प्रसिद्ध इतिहास-प्रस्थ 'मिश्वबन्धु विनोद' प्रका- 
शित हुआ । मिश्नबन्धुओं ने अपने 'नवरत्न' में जायसी को स्थान तहीं दिया। उन्होंने 
अपने विनोद” में जायसी का संक्षिप्त परिचय भ्रस्तुत किया है। उन्होंने जायसी के पद्मा- 
बत को इतिहास कहना ठीक माना है। सिवा एक दो छोटी-छोटी बातों के अतिरिक्त 
पद्मावती की अध्य सभी घटताएँ इतिहास से मिलती है। इनकी कविता से तत्कालीन 
रहुन-सहन का पता चलता है | इनकी कविता में उद्ण्डता का अभाव नहीं है। इत्होने 
कभी हिन्दू धर्म पर श्रद्धा नहीं दिखाई ।' मिश्रबच्धुओं के विवरण से स्पष्ट है कि जायसी 
विषयक उनका ज्ञान अत्यंत सीमित था 

महामहोपध्याय रायबहादुर गौरीशंकर हीराचमद्र ओमकार ने 'उदमपुर शज्य का 
इतिहास' के प्रथम भाग में पत्मावत की कथा और उसके ऐतिहासिक पक्ष पर विचार 
किया है । ओभाजी ने प्रथम बार साहसपूर्वक प्रतिपादित किया है कि पद्मावत ऐतिहासिक 
भपन्यासों की-सी कविताबछ कथा है जिसका कलेबर इन ऐतिह्लासिक तथ्यों के आधार 
पर रचा गया है कि रत्ससेन चित्तौड़ का राजा, पक्षचित्ती उसकी रानी और अलाउद्रीन 
दिल्ली का सुल्तान था जिसने उससे लड़कर चितौड़ का किला जीता था। उसमें अनेक 
इतिहास विरुद्ध बाते भी हैं। सिंहलद्वीप में गृस्थर्वसेत ताम का कोई राजा नहीं हुआ । 
उस समय तक क्रुम्भलनेर आबाद तक नहीं हुआ था ।! 

१६२४ ई० में पं० 'रामचन्द्र शुक्ल द्वारा सस्पादित' होकर 'जायसी प्रत्थावली' 
तागरीप्रचारिणी सभा, काशी से प्रकाशित हुई इसमें जायसीकृत 'पद्मावत' और 'अख- 
रावट' दो ग्रन्थ थे । वस्तुत: जायसी-विषयक आज तक की समालोचनाओं में सर्वाधि 
भहत्वपूर्णा कार्य आचार्य शुक्ल जी का ही है। १६३५ ६० में जायसी ग्रन्थावली' का 
प्रिवठित और संशोधित ह्विंतीय संस्करण प्रकाशित हुआ । इसमें जायसी की एक 
और नवीन प्राप्त पुस्तक "आखिरी कलाम' को भी सम्पादित करके प्रकाशित किया गया 
है । उनकी २१० पृष्ठों की विषद भूमिका के विषय में पण्डित हजारीप्रसाद द्विवेदी के 
शब्दों को हम दुहरा सकते हैं---“'पद्मावत की प्रस्तावना में आपने जेसी कराव्य-मर्मज्ञता 
दिखाई है, वैसी हिन्दी तो क्‍या, अन्य आधुनिक भारतीय भाषाओं में भी कम हो 
मिलेगी । यह प्रस्तावना अपने आप में एक अत्यधिक महत्वपूर्ण साहित्यिक कृति 
है ।/३ जायसी के अध्ययन के हृष्टिकोश से शुक्ल जी की 'भूमिका' आज तक हुये 
जायसी-विषयक अध्ययनों में मूर्धन्य है। शुबल जी कृत पदमज़तः की प्रेम-पद्धति, 
वियोग-पक्ष, संभोग-श्ृंगार, वस्तु-वर्रातव, भाव व्यंजना, अलडु/र, स्वभाव-चित्रणा 





१. मिश्नवच्थुविनोद : हिन्दी ग्रल्थ प्रसारक मण्डली, खंडवा और प्रयाग । 
२ मण० म० गौरीशकर हीराचन्द ओमका उदयपुर राज्य का इतिहास 
३ प*० हजारी प्रसाद हिवेदी हिन्दों साहित्य की ममिका प्र ६४५ ६६ 


प्रस्तावना # क १३ 


और जायसी की भाषा' आदि की महत्ता आज भी ज्यों की त्यों है । आज तक के जायसी 
के भालोचक और हिन्दी के इतिहासकार शुक्ल जी के ही वाक्‍्यों को हेसफेर कर के 
प्रस्तुत कर देते में अपनी इतिकर्तव्यता समझते हैं । यह अत्यन्त सुश्पध्ट तथ्य है कि 
शुक्ल जी के पश्चात्‌ उपर्यत्त विषयों पर विद्वानों ने जो कुछ भी लिखा है वह तो शुक्ल 
जी के मतों का पिष्टपेपरा है था मात्र अतावश्यक विस्तार | 

यह अवश्य सत्य है कि विशिष्ट सामग्री के अभाव में प्रेमगाया ' की परम्परा 
जायसी का जीवनवुत्त, पदमावत का ऐतिहासिक आधार, जायसी का रहस्यवाद 'भादि 
विषयक शुक्लजी के मत पूर्णा नहीं कहे जा सकते । शुक्सजी के परचर्ती बिद्वानों ने इसी 
ओर प्रवेश करने का साहस भी किया है । १६२४ ई० में बाबू सत्यजीवन' वर्मा का 
आख्यानक काव्य! शीर्षक एक ४० पृष्ठों का लेख प्रकाशित हुआ । इस लेख में उन्होंने 
उस सभय तक के प्राप्त हुए बीस प्रेमाख्यानक काव्यों का उल्लेख करते हुए जायसी, 
कुलबत और मन्कत' का परिचय भी दिया था। 

डा० श्यामयुन्दरदास जी ने १६३० ई० में हिन्दी भाषा और साहित्य' नामक 
ग्रथ प्रकाशित किया । इसमें उन्होंने 'प्रेममार्गी भक्तिशाखा' शीर्षक के अन्तर्गत जायसी 
और उनके तीन ग्रंथों का लगभग' एक पृष्ठ में परिचय दिया' है ।* ऐतिप्लासिक दृष्टि से 
यह परिचय महत्वपूर्ण है । पु 

पं० चद्धबली पाण्डेय ने १६३० ई० में सरस्वती” में 'अख़रावद' का रखना- 
काल शीर्षक निवन्‍्ध प्रकाशित कराया था । उन्होंने विद्धत्तापृर्ण तकों और अन्तःसाक्ष्यो 
के आधार पर अखराबठ के निर्माणकाल की विवेचना की है। सं० १६८८ (१९६३१ ६०) 
में ना० प्र० पत्रिका! में पं० चन्द्रबली पाण्डेय का 'पद्मावत की लिपि और रचताकाल' * 
शीर्षक लेख प्रकाशित हुआ । पाण्डेय जी का प्रस्ताव हैं कि रचनाकाल विषयक 
मतभेद दो और चार का ही है। कवि ते पदमावत केथी लिपि में ही लिखा था । 
हमारी समझ में उसका आरम्म ६२७ हिजरी में हो गया था | पदमावत का रचनाकाल 
६२७ हि० के ६४७ हि० तक ठहरता है ।" वे “१५४० ई० तक पदमावत की रचना 
करते रहे, और ग्रंथ के समाप्त हो जाने पर शेरणाहु को उचित शाहेवक्त पाकर उसकी 
बन्दना भी उसमें जोड़ दी | हमको अपने कथन पर इतना विश्वास हैं। कि हम इसको 


नागरी प्रचारिणी पत्रिका, काशी, भाग ६ ६ 

डा० श्यामसुन्दरवास : हिप्दी मापा और साहित्य, १० २६४ (ह्विंण्सं० १६६४) । 
सरस्वती, प्रयाग, १६९३० ई० | 

ना० प्रा० पत्रिका, काशी भाग ६२, संर १६८८ (लेख ३), ० १०१-१४५। 
४ वही, पृ० १४१०-४२ | 


कई बम 0 २ 
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अधिक बढ़ाता उचित नहीं समझते ।! “पं० चंद्रबली पांडेय कृत” इस निबन्ध में 
विषयांतर भी है जो शोध-सिबन्ध का एक अवगुण है और लेखक के तकों में कहीं-कह्दी 
ओऔद्धत्य और आधारहीतता भी दीख पड़ती हैं, साथ ही उसके निष्कर्ष हमें भ्रामक प्रतीत 
हो सकते हैं, पर इसमें कही मी गम्भीरता का अमाव नहीं है । सं० १६६० वि० 
(१६३३ ई०) में पं» चम्द्रबली पांडेय का'जायसी का जीवन का जीवनवुत्त' शीर्षक 
एक सेख प्रकाशित हुआ । ना» प्रा० पत्रिका में जायसी विषयक प्रकाशित होने वाले अन्य 
लेखों में म० म० गौरीशंकर हीराचन्द ओका कृत 'पदमावत का सिंहल द्वीप”! शीर्षक 
लेख उल्लेखनीय है । ओभमा जी का मत है कि रत्नसेन इतने कम समय तक राजगद्टी 
पर रहा कि वह सिंहल (लंका) नहीं जा सकता था । पदमावत सिंहल द्वीप शमुद्र-स्थित 
लका न होकर चित्तौड़ से चालीस मील पूर्व सें स्थिति 'सिंगोली 'नामक प्राचीन 
स्थान है । सिंगोली को' सिहल लिखा गया है। ओमा जी ने 'सिहल” को 
'घिंगोली' तो सिद्ध कर दिया, पर मार्ग के वन-कान्तार, कलिंग, सातसागर आदि के 
विषय में कोई भी 'तक॑-वितर्क नहीं प्रस्तुत किया । मु 

डा० पीताम्वर दत्त बड़थ्वाल ने १६३३ ई० में “ह्िवेदी अभिनन्‍्दन ग्रन्थ मे 
एक लेख दिया था । इसमें उन्होंने पृदपावत की कथा और जायसी के अध्ययन पर विचार 
किया था। 

डा० सूर्यकान्त शास्त्री द्वारा सम्पादित पदुमावति5” में टकचन्द ने 'जायसी” 
और उसके 'पदमावत' का एक संक्षिप्त परित्रय दिया है। चार पृष्ठों के 'फोरबर्ड' में 
उन्होंने पदमावत की कहानी, रचना-काल (१५४० ई०) और जायसी की कुछ विशेष- 
ताओं का परिवयात्मक विवरण देते हुए 'विद्वात्‌ सम्पादक सूर्यकान्त शास्त्री के प्रस्तुत 
बडे दार्शनिक मूल्य वाले 'सम्पादन कार्य! की प्रशंसा की है । हिन्दू” धर्म और लोकतत्वो 
का उनका सुन्दर ज्ञान था | हिन्दू संस्कृति और धर्म के ज्ञान के लिए हिन्दू पश्छितों से वे 
वर्षों तक संस्कृत पढ़े थे । उनका काव्य-शास्त्र और छन्दशास्त्र पर पूरा अधिकार था ।९ 


बही, पू० १४५ | ह 

ता प्रण्पत्रिका, काशी वर्ष ६४, सं २०१६, पृ० १६१॥। 

बहीं, माग १४, वर्ष सं० १६६० । 

बही, भाग १३, वर्ष सं० १६८६ । 

'पदमावत की कहानी और जायसी का अध्यात्मगाद, 'पीतास्वरदत्त बड़थूवाल 

हिवेदी अभिनच्दन ग्रंथ! ना० प्र० सभा' काशी, सं० १६६० । 

$, पदुमावति : सूर्यकान्त शास्त्री, प्रावकथनलेखक : आनरेबुल जस्टिस टेकचन्द, प्रथम' 
भाग, खं० १-२५, पंजाब यूनिर्वा्सटी, लाहौर, १६३४ ई० । | 

७ वही फोरवड पु० २ 


ड़ ल्पः न्प्ण >य नी 
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'पहुमावति” की दस पृष्ठों की भ्रूमिका ([प्रीफेस) में क्री सूर्यकान्त शास्त्री ने 
जायसी और पदमावत पर एक संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया हैं। इसमें 'पदमावत को 
सक्षिप्त कथा' जायसी की रहस्थवादिता, लौंकिक और अलौकिक प्रेम का समन्वय, प्रेम 
का उम्तत रूप, जीवन-दर्शन, पद्मावत अध्योक्ति है' आदि बातों का उल्लेख किया गया 
है। इस सन्त के व्यक्तित्व के विषय में हमें बहुत कम बातें ज्ञाव है। भोहम्मद उनका 
ताम था, मलिक कौदुम्विक उपाधि थी। वे जायूस के रहने वाले थे । बे ८३० हि० मे 
कुचाना मुहल्ला' में पैदा हुए थे । ११६ वर्ष तक जीवित रहें। उसकी चौदह 'रचनायें 
कही जाती हैं--पोस्तीनामा, कहारनामा, मोराईतामा, मेखरावट, चस्पावत्ी, अखरावट, 
पदुमावति, और जाखिरी कलाम ।,' 'पदभावत की भाषा ठेठ अवर्धी हैं। यह पग्रल्य 
परिशियव लिपि में सिखा गया था । देव-सागरी के अनुलिपि कर्साओं ने प्रतिलिपि करते 
हुए अनेक भूलें की हैं।* 

१६३४ ई० जायसी और प्रेम तत्व” विषय पर पं० परणुराम चतृर्थंदी 
ने एक विद्वतायुर्ण निबन्ध लिखा था । ड़ा० 'रामकुमार वर्मा ने १६३७ ई० में पदमा- 
बत पर एक आलोचनात्मक लेख लिख कर उसके संक्षिप्त मुल्याँकन का प्रयत्न किया था । 
डा० वर्मा ने १६३८ ई० में अपने हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास'" मे 
प्रेमकाव्य और जाय॑ंसी के विषय में विस्तारपूर्वक' लिखा है । जायसी का जीवन, काव्य- 
रचना, अध्यात्मवाद, हिन्दू संस्कृति आदि विषयों का उन्होंने विद्वत्तापूर्णा विवेचन किया 
है । सैयद आले मोहम्मद केहर* जायसी ने १६४० ई० में मलिक मुहम्मद जायसी का 
जीवन चरित्र विषय पर एक सुन्दर और खोजपुर्ण मिवन्ध प्रस्तुत किया था। पं० गशेश 
प्रसाद द्विवेदी में हिन्दी में प्रेमगाथा साहित्य और मलिक युहुम्मद जायसी' * नामक एक 
लेख लिखा था । थोड़े से परिवर्तन के साथ निबच्च 'हिप्दी के कवि और काव्य! साग ३ 
में प्रकाशित किया गया है | १६४१ ई० में सेयद कल्चे मुस्तफा जायत्ती* ने 'मलिक 








वही, पृ० ४ | 

बहीं, पृ० ६ | 

हिन्दुस्तानी, भाग ४, अंक ३, जुलाई १६३४ ई० | 

सम्मेलन पत्रिका, पीौष माव, १६६४ वि० । 

डञा० रामकुमार, वर्मा हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास (सं० ७५०- 
१७४० ) | 

मा० प्रा० पत्रिका, वर्ष ४२, से १६६७॥। 

ना० प्र० पत्रिका में प्रकाशित हिन्दी प्रेमणाथा साहित्य और मलिक मोहम्मद 
जायसी । 

5 सेँयद कल्वे मुस्तफा भायसी, मलिक मुहम्मद जायसी (१६४६ ई० 
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मुहम्मद जायसी' नामक एक पुस्तक उदँ में लिखी है। इन्होंने लिखा है कि 'पदमावत' 
फारती लिपि में लिखा गया था | जायसी का जन्म ६०० हि० १४६४ ई० में जायस मे 
हुआ था। ये सच्चे सुसलमान थे । महान्‌ सूफी सचन्‍्त थे । इतका सिंहल वम्बई के पास 
अरब सागर में था। पदमावती की कहानी में पद्मावती की कथा काल्पनिक है। इनमे 
रत्नसेन भी काल्पमिक है । 'गोरा-बादल दो व्यक्ति नहीं थे--यह एक व्यक्ति था ।? 'पदू- 
भावत' में वशित प्रेम में मारतीय और फारसी दोनों के प्रेम-तत्वों का मिश्रण है। सन्‌ 
१६४४ ई० में ए० जी० शिरेफ ने सर" जार ग्रियसन कृत 'पदमावती' के अनुवाद को 
पूरा करके बंगाल की रायल एशियाटिक सोसाइटी से प्रकाशित करवाया । १८६६ ई० 
मे ग्रियर्सन और महामहोपाध्याय पं० सुधाकर द्विवेदी ने पदमावली' का प्रकाशन प्रारस्भ 
किया था । पदमावती' की झ्ृमिका में सर्व प्रथम ग्रियर्सन ने जायसी के महत्व की ओर 
विद्वामों का ध्यान जाकृष्ट किया था | १६११ में पदमावती का (१ से २५ खण्ड तक) 
पाठ और भाष्य विस्तृत आलोचनात्मक ट्प्पिशियों के साथ प्रकाशित हुआ था | प० 
सुधाकर द्विवेदी का स्वर्गवास हो जाने के कारण कार्य आगे न बढ़सका । १६३८ ई० मे 
शिरेफ ने प्रियर्सन की अनुमति से' इस अधूरे कार्य को हाथ में लिया । उस्होंने इस' कार्य 
को १६४० ई० में पुर्णा किया" । शिरेफ ने इस ग्रन्थ की भूमिका में जायसी का संक्षिप्स' 
परिचय दिया है। शिरेफ के 'पदमावती” का पाठ प्रायः ग्रियर्सत और शुक्ल जी' द्वारा 
स्वीकृत पाठ ही है । मूलतः यह एक अनुवाद ग्रंथ है। यह अनुवाद आज भी महत्वपूर्गा 
है । शिरेफ की टिप्पणियाँ तो जायसी के अध्ययन के लिए सदा पथ-निर्देशन का काम 
करेंगी । 

डा० कमल कुलश्रेष्ठ ने १६४७ में मलिक मुहम्मद जायसी भाग ११* नामक 
पुस्तक प्रकाशित की । (आज तक इस भाग १ का पूरक भाग २ नहीं ही प्रकाशित 
हुआ) । १६५३ ई० में डा० कमल कुलश्रेष्ठ का हिन्दी प्रेमाव्यानक काव्य * प्रकाशित 
हुआ । डा० कुलश्रेष्ठ के इस ग्रव्थ के विषय में श्री गोपालराय* का मत उल्लेखनीय है--- 
“डाक्टरेट के लिए प्रस्तुत किए गए शोध ग्रंथों में जिस त्वरा से काम लिया जाता है, 
और उसके जो दुष्परिणाम होते हैं, यह ग्रंथ उसका सजीव उदाहरण है। इस पृत्ञक' 
मे दोषों की मात्रा इतनी अधिक है कि उनको समुचित रूप से दिखाने के लिए एक 





ए० जी० शिरेफ : पदमावती । 
. ए० जी० शिरेफ : पदमावती अंग्रेजी अतुवाद---भूमिका । 
डा० कमल कुलश्रेष्ठ : म० मु० जायसी भाग १, १६४७। 
डा० कभल कुलश्रेष्ठ : हिन्दी प्रेमास्थानक काव्य, चौधरी मानसिह, प्रकाशन, 
कचहरी रोड अजमेर १६५३ 
४ गोपाल 'राय ना प्र० पत्रिका वर्ष ६४, स० २०१६ पृ० १६६ ६७-६८ 
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सष्पानरणा। हैं *# १७ 


स्व॒तस्त्र निबन्ध की आवश्यकता होगी । समूचा ग्रंथ आन्त आधारों, दुर्बल तकों और 
अशुद्ध निष्कर्षों से पूर्ण है। गम्भीर अध्ययन का अभाव पग-पग पर हृष्टिगोचर होता 
है । किसी तरह पृष्ठ पूरा करने का प्रयास इतना स्पष्ट है कि लेखक पर दया जाती 
है |---फारसी मसनवी का विकास और उसका हिन्दी प्रेमाध्यानक काव्य पर प्रभाव , 
'कहाती कला', आदि परिच्छेद भी नितात्त हल्के हैं। पदमावत की रुचना तिथि के 
सम्बन्ध में लेखक का मत और भी हास्यास्पद है। आखिरी कलाम का अर्थ लेखक की 
अन्तिम रखना मानना निराधार और अ्रमपूर्रा है। लेखक के प्रायः सभी निष्कर्ष दोष- 
पूर्ण हैं । ड़ा० श्रेष्ठ के निष्कर्षों के दोषपूर्णा होने का कारण यह है कि उस्होंने केवल 
सात ग्रंथों के आधार पर अपना शोध-अ्रबन्ध प्रस्तुत किया है और उन्होंने तुफी और 

तर ग्रेमकाव्यों का वर्गीकरण करके उन पर अलग-अलग विचार भी चहीं किया है।_ 
इस भ्रश्थ का बहुत बडा दोष संश्लेषण का अभाव है। प्रेमकाव्य के किसी पक्ष का 
स्पष्ट विवेचन इस ग्रन्थ में नहीं हो सका है । भाषा सम्बन्धी अशुद्धियाँ भी प्रस्तुत ग्रंथ मे 
प्रचुर मात्रा में दिखाई देती हैं ।' हिन्दी प्रेमार्यानक काव्य! के विषय में श्री गोपाल 
राय का यह कथन ठीक ही है । 


१६४६ ई० में डा० लक्ष्मीधर का 'पदुमावती” दी लिंग्विस्टिक स्टडी आफ दी 
सिक्‍्स्टीस्च सेंचुरी हिन्दी | अवधी |" नामक प्रबन्ध प्रकाशित हुआ | लेखक ने प्रारम्भ 
में २६ पृष्ठो में पद्मावत की भाषा पर व्याकरणिक दृष्टिकोण से विचार किया है। 
दूसरे भाग में पदमावत के १०६ छन्दों का पाठ-संपादन है और तीसरे भाग में संपादित 
पाठ का अंग्रेजी अर्थ दिया गया है। चौथे भाग में पदमावत की शब्द-सूची दी' गई है 
[इस ग्रंथ की आलोचना आगे दी गई है| । पं० परशुराम चतुर्वेदी द्वारा संपादित सूफी 
काव्य संग्रह” * [१६४० ई०] नामक ग्रंथ में हिन्दी के सूफी कवियों का [जायसी का भी] 
सक्षिप्त पर शोधपूर्ण परिचय प्रस्तुत किया गया है । डा० माताप्रसाद गुप्त ने १६५१ 
ई० में 'जायसी ग्रन्थावली'४ का संपादन किया है [इसकी चर्चा आगे की गई है] । 
१९५४४ में चाह्स नेषियर का “नई जायसी प्रस्थावली तथा पदमावत को लिपि जौरे 
रचनाकाल' ” शीर्षक निबन्ध प्रकाशित हुआ | इस निबन्ध में लेखक ते प्रमाणित किया 


१. ना० प्र० पत्रिका, वर्ष ६४, सं० २०१६, पृष्ठ १६६-६७-६८ । 
२, डा० लक्ष्मीधर, पदुमावती दी लिग्विस्टिक स्टडी आफ दी सिक्स्टीन्‍्थ सेंचुरी हिन्दी 
(अवधी |, ल्यूजक एण्ड कक्पनी, लन्दत से प्रकाशित । 
३. परशुराम चतुर्वेदी : सूफी काव्य संग्रह साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, १६५० । 
डा० भाताप्रसाद गुप्त, जायसी ग्रंथावली, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, प्रयाग, १६५१ ई०। 
है ना? अर पत्रिका घर्ष ७ सं० २००६ पृ० ३३१ ४२ । 
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है कि पदमावत मूलतः 'फारसी लिपि में लिखा गया था।” इस निबम्ध में लेखक ने 
ड्ञ० गुप्ता की जायसी ग्रत्थावली' का विशद गुण दोष विवेचन भी किया हैं। 

१६५५ ई० में डा० विमलकुमार जेन का प्रबन्ध सूफीमत और हिन्दी साहित्य! 
हिन्दी अनुसंधान, परिषद्‌, दिल्‍ली से प्रकाशित हुआ । इसी विषय पर बहुत पहले ही 
प० चन्द्रबली पाण्डेय ने [१६५४ ई०] तसवब्वुफ अथवा सूफीमत' नामक ग्रत्थ लिखा 
था । १६५६ ई० में श्री रामपुजत तिवारीकृत सूफीमत : साधना और साहित्य” मामक 
ग्रच्थ प्रकाशित हुआ । इन तीनों ग्रल्थ का मूल प्रतिपाद्य सूफीमत का उद्भव और विकास 
ही है। १६५५ ई० में की हरिकान्त श्रीवास्तव का भारतीय प्रेमाश्यावक काव्य' नामक 
शोधप्रव-्ध प्रकाशित हुआ | इस प्रबन्ध में हिल्दू कवियों हारा लिख़ित प्रेमकाव्यों का 
अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । १६९५६ ई० में डा० सरला शुक्ल का भ्रबन्ध' जायसी 
के परवर्ती कवि और काव्य' लखनऊ विश्वविद्यालय से प्रकाशित हुआ | इसमें जायसी 
के पश्चात्‌ के सूफी प्रेमाख्यानों का विवेचन किया गया है। १९५६ ई० में प्रस्तुत 
विद्यार्थकृत 'पदमावत का काज्य-सौंदर्य' प्रकाशित हुआ ! “इसमें पदमावत के काव्यगत 
सौन्दर्य को तये सिरे से देखने का प्रयास है और मेरे विचार में यह प्रथास बहुत अच्छा 
हुआ है ।!* १६५७ ई० में झ० जयदेव का शोध प्रबल्ध सूफी महाकवि जाय॑सी” नाम 
से प्रकाशित हुआ। इस ग्रन्थ का रचनाकाल' १६४६ ई० है और इसका प्रकाशन १६५७ 
ई० में हुआ है। इस ग्रंथ में १६४६ ई० के पश्चात शोध में प्रात्त किसी भी सामग्री का 
उपयोग नहीं किया गया है ।” इस अध्ययम में ऐसी कोई भी बात नहीं दीख पड़ती, 
जिसके बल पर इस ग्रन्थ को अनुसंघान प्रन्थ कहा जाय । इसमें न तो लेखक ने किसी 
नवीन तथ्य का उद्घाटन किया है. और न उसे ज्ञात तथ्यों की. मौलिक व्याख्या और 
उनके बीच नवीन सम्बन्ध-स्थापन में ही सफलता मिल सकी है। यह बात निस्संकोच 
कही जा सकती है कि प्रस्तुत ग्रन्थ से जायसी विषयक हमारी जानकारी में कोई वरद्धि 
नही हुईं । सारा प्रस्थ अनावश्यक विस्तार, उथले विचारों और दुबंल तकों से भर हुआ 
है। मौलिकता का इसमें सर्वथा अभाव है। शुक्ल जी के ही कथनों को प्रायः हेस्‍फेर के 
साथ दूहरा भर दिया गया है । जायसी के जीवन-वृत्त-विषयक किसी नवीन तथ्य का 
उद्घाटन नहीं हुआ है, उसके तक भी सुचिन्तित वहीं हैं। इंसके दूसरे अध्याय से 
जायसी के जीवन-वुत्त से सम्बद्ध हमारी जानकारी में कोई वृद्धि तहीं होती | अना- 
बश्यक विस्तार करके पुस्तक का कलेवर बढ़ाया गया है। अनावश्यक विस्तार, 
पिष्टपेषण और छिछलेपन का इससे बढ़कर कोई दूसरा उदाहरणा नहीं मिल सकता। 
घरित्र-चित्रण में लेखक ने अपनी दयनीय विवेकशुन्यता का परित्रय दिया है। इस ग्रथ 


है नाए प्र पत्रिका वर्ष ५७ संख्या २००६ पु० ३४९ 
२ ड्ञा० हजारोप्रसाद द्विवेदी पदमावत का काय्य-सौदधय शुसकामना' से उदुत़् 
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के सभी अंश जिसके सम्बन्ध में भौलिकता का दावा किया गया है, भ्रामक और आधार- 
हीन हैं। लेखक मत्कमत को जायसी का पूर्ववर्तों कवि मानता हैं जो गलत है। “' किसी 
भी दशा में इसे शोघप्रंथ कहुमा उचित नहीं | प्रस्तुत प्रत्थ के प्रकाशन से हिन्दी आलो- 
खता साहित्य के विकास में लेशमात्र भी योग नहीं मिला है ।! श्रीगोपालशय का 
उपर्युक्त कथन यथार्थ है। यदि श्री जयदेव जी थोड़ा श्रम और अध्ययन किये होते तो' 
समवतः उनकी कृति मुल्यवात होती, पर अध्ययन और श्रम के अभाव में “शुक्ल जी के 
भतों का पिष्टपेषण और शुक्त जी की ही निलदा करके और .कही-कहीं शुक्ल जी. के 
प्रमाशिक मत को. काट कर उन्‍होंने भारी भूल की है। आचार्य पं० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी ने अपने कई ग्रन्थों में जायसी-विषयक-विवेबन एवं अध्ययन के लिए नई दिशाओं 
का निदेशन भी किया है । उन्होंने हिन्दी साहित्य की समिका, द्विल्‍्दी साहित्य का आदि- 
काल, हिन्दी साहित्य, नाथ-सम्प्रदाय, मध्यकालीत धर्म-साधना प्रभत्ति ग्रंथों में जायसी 
और उसके अध्ययन के नवीन आयामों का उद्घाध्न किया है । उनके मतानुसार 
'पदमावत' में ऐतिह्ासिकता के लिए मूड मारना बेकार हैं। उसका सम्पूर्ण सौंदर्य काव्य 
का हैं। उसमें भारतीय कार्यों की कधातक झूडढ़ियों का सुल्दर प्रयोग हुआ हैं। पदमावत 
की कथा भारत की प्रालीन कथाओं में है ।'! 


हिन्दी साहित्य के कलिपय अन्य इतिहास-प्रन्‍्थों में भी जायसी विषयक चर्चाएँ 
की गई हैं, किल्तु प्रायः शुक्ल जी की [ जायसी-प्न्यावली की | श्रृमिका का ही सार- 
रूप सर्वत्र देखने को मिलता है 


कुछ लोगों ने जायसी पर अलग से भी' ग्रन्थ लिखे हैं, डा० 'रामरतन भटनागर 
का 'जायसी' डा० सुधीर्ध का किविवर जायतसी और उनका पदमावत, श्री इच्द्रचच्ध 
नारजुकृत पदभावत का ऐतिहासिक आधार और 'पदमावत-मार” प्रो० दान बहादुर 
पाठक कूल 'जायमी की काव्य-साधना, श्री यज्ञवत्त शर्मा कृत 'जायसी साहित्य और 
सिद्धान्त, श्री पुरुषोत्तमचन्द्र वाजपैथीकृत 'कबीर और जायसी का सूल्याँकन” आदि ग्रन्थ 
हिन्दी के बी० ए०, एम० ए० के विद्यार्थियों के लिए लिखे गये हैं। इन ग्रन्‍्थों में श्री 
नारजु जी कृत पंदमावत सार की भूमिका और 'पदमावत का ऐतिहासिक आधार' शोध 
एव चिस्तनपूर्ण ग्रस्थ हैं । पटना विश्वविद्यालय के प्रो० सैयद हसन अस्कारी के कई लेख 
सूफीमत, हिन्दी साहित्य और जायसी' से सम्बद्ध प्रकाशित हुए हैं। कास्ट्रोब्यूशन आफ 
दो सूफीज आफ दी नाग हू हिन्दी लिट्रेचर'* [१६५३ ई०], 'ए न्यूली डिस्कवर्ड 
वाल्यूम आफ अवधी बक्से एल्क्‍लूडिंग पंदमावत एण्ड अखराबट जाफ मलिक पुहम्मद 


१. गोपालराब : ना० प्र० पत्रिका, २०१६, अंक ३-४ पु० २०६-१२ ! 
२ करेन्ट स्टह्ीज * पटना कालेज पटना- १६४३, अंक २। 
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जायसी” * 'रेयर फ्रेंगमेंट्स आफ चन्द्रायत एण्ड मुगावती'* [१६५४ ई०| आदि लेख 
हिन्दी शोध के क्षेत्र में महत्वपूर्ण हैं। प्रो० अस्करी ने चल्दायन के राचनाकाल का 
प्रामाणिक विवरण दिया है, मनेर शरीफ खानकाह से पदमावत, अखरावट, महरीमामा, 
अरिलल, वियोगसार प्रभुति ग्रन्थों को खोज तिकाला है और सूफी सम्प्रदायों और 
कतिपय सूफी सल्तों का प्रामारितक इतिवृत्त प्रस्तुत किया हैं । उतके मतानुसार पदमावत 
का रचनाकाल ९४७ हि० है। सन्‌ १६५६ ई० में उन्होंने पटना विश्वविद्यालय पत्रिका 
वर्ष १० में एक विवच्च “दि बिहार शरीफ मेनस्क्रिप्ट आफ पदमावत” प्रकाशित कराया। 
इस लेख में उन्होंने प्रियर्सन, शुक्ल और माताप्रसाद गुप्त आदि द्वारा सपादित पदमावत 
के विभिन्‍त संस्करणों तथा सतेरणशरीफ की हस्तलिखित प्रति से बिहार शरीफ 
से प्राप्त पदमावत” की हृस्‍्तलिखित प्रति के पाठान्तरों का सविस्तार विवेचन 
किया है । 

पं० मुंशीशम शर्मा कृत 'पदमावत” [पूर्वार्क, सटीक] शुबलजी के ही पाठ को 
प्रधानता दी गई है ।* यह एक सुन्दर और उपयोगी टीका है, कहीं-कहीं तो शर्मा जी 
ते अत्यन्त सुन्दर अर्थ किए हैं, जेसे “किछु कहि चला तवल देइ डगा।” का अत्यन्त 
उपयुक्त अर्थ ।! डा० बासपुद्वेशरणा अग्रवाल ते 'पदमावत मूल्य और संजीवनी 
व्याख्या'' में अत्यन्त विह्नत्तायूर्णा ढंग से पदमावत के अर्थानुसंधान का प्रयत्न. किया हे । 
इस संजीवन भाष्य द्वारा कोई भी हिन्दी जानकार पदमावत के सौंदर्य का स्पास्वादन' 
कर सकता है । इसके प्रारम्भ में डा० अग्रवाल ने ५५ पृष्ठों के विशद प्रावकथन' मे 
'पदमावत का पाठ', “रखनाकाल', “गुरुपरप्परा", “अध्यात्म पक्ष” आदि पर गम्भीरता 
गूर्वक और बिद्गतापूर्ण ढंग से विचार किया है | श्री योपालराथ कृत हिन्दी प्रेमाख्यानक 
काव्य में आलोचना तथा अनुसंधान'* और “जायसी से सम्बद्ध तिथियों का पुनः 
परीक्षण'* शीर्षक लेख अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। हिन्दी अनुशीलन के धीरे वर्मा 
विशेषषाक में प्रकाशित 'जायसी : तिथिक्रम और गुरुपरम्परा” [लिखक पं० रामखेलावन 





जे० बी० आर० एस०, वर्ष ३६, अंक १-२ (मार्च-जुन) । 

करेन्ट स्टडीज, पटना कालेज, पटना १६४४, पृ० ३३ । 

पं० सुंशीराम शर्मा : पदमावत, संशोधित संस्करण, १६५८ ६० | 

वहीं, प्राकथन (च) | 

वही (टीका भाग) पृ० ११ (दोहा २३ का अर्थ) । 

डा० वासुदेवशरणा अग्रवाल, पदमावत (मूल और संजीवनी व्याख्या) १६५४ ई० ; 
चिरगाँव झाँसी से प्रकाशित । 

७. ना० प्र० पत्रिका, २०१६, अक ३-४, वर्ष ६४ । 

हिन्दी अनुशोलन जुलाई सितम्बर १६५८ वर्ष ११ अक ३६ 
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और 'जायसी की विरहानुभृूति का आध्यात्मिक पक्ष' [डा० मुस्णीराम शर्मा| 
सी से सम्बद्ध अध्ययनों में अद्यावधि एंखला के रूप में समाहत हैं। १६४८- 
ई० में प्रस्तुत लेखक ने 'चित्ररेखा' को प्रकाशित किया। उभ्तकी मूमिका में 
तामा! या 'मसला' की प्राप्त प्रति का भी उल्लेख किया गया हैं। (वित्ररेखा' 
देखिए---'एक बोल” ; आचार्य पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, चित्ररेखा) । 
अब तक जायसी के ग्रम्थों (मुख्यतः पदमावत) के कई संस्करणा-संपादन हुए है-- 

(१) नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से प्रकाशित, १८८१ ई० (सम्पादक अज्ञात) । 

(२) रामजसन मिश्र हारा सम्पादित, चन्द््रभा प्रेस, काशी से प्रकाशित 

शैप पड र्ई् ०१। + 

(३) बंगवासी फर्म द्वारा १८६६ ई० में प्रकाशित । 

(४) मौलवी अली हसन द्वारा सम्पादित, सुस्शी नवलकिशोर द्वारा प्रकाशित । 

(५) शेख अहमद अली द्वारा सम्पादित, शेख मुहम्मद अजीमुल्लाह द्वारा 

कानपुर से प्रकाशित । 

(विशेष-मौलदी अली हसन और शेख अहमद अली द्वारा सस्पादित पदमावत 
अत्यन्त उपयोगी हैं । डा० माताप्रसाद गुप्त) ने भी अपने पदमावत के संस्करण 
पतियों का उपयोग किया है । इन' दोनों प्रतियों के पाठ शुबल जी और प्रिय 
का व्यापक समर्थन करते हैं) । 

(६) दी पदुमावति आफ मलिक मुहम्मद जायसी, १६११-१२ ई०, जी० ए० 
प्रियर्सन और महामहोपाध्याय पं० सुधाकर दिवेदी द्वारा सस्पादित, १ से' 

२४ खण्डों तक, रायल एशियाहिक सोसाइटी आफ बंगाल, कलकत्ता से 
प्रकाशित । इन दोनों विद्वान सम्पादकों दे ग्यारह * हस्तलिखित अतियों 
(तु० १, ३, हि० २, ३, 6० ४, ५, ग्र० १, तीन केथ्री लिपि को तथा 
एक उदयपुर की तागरी लिपि की प्रतियाँ) की सहायता से पाठ-निर्धारण 
का प्रथत्त किया था | 
जायसी ब्रंथावली---[१६२४ ई० प्रथम' संस्करण, १६३४५ ढ्िं० स०) 
नागरी प्रचारिशी सभा काशी द्वारा प्रकाशित, पं० रामचर्द्र शुक्ल द्वारा 
सम्पादित, इसके प्रथम संस्करण में पदरमावत और अखराबट दो ही ग्रथ 


जससत 
्छ 
पदक 


० माता प्रसाद गुप्त, जायसी ग्रंथावली, भूमिका, ० १०६। 

।, पृ० १०६। 

कान्त शास्त्री : पदुमावती, प्रीफेस, १० ६ (प्रियर्सन और दिवेदी ने सात हुस्त- 
खित प्रतियों-ब्चार फारसी दो देवनामरी एक केथी-की सहायता से पाठ« 
रिया किया था 
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थे । हितीय संस्करण में आखिरी कलाम' को भी सम्पादित करके प्रका- 
शिक्ष किया गया । 
(८) पदमावत पूर्वार्ट-::८२५ ई०, लाला भगवानदीन दारा सम्पादित, ९ से 
३३ खण्डों तक हिन्दी साहित्य-सस्मेलन, प्रयाग से प्रकाशित । 
(६) सक्षिप्त पदमावत--१६२६ ई०, श्री श्यामसुन्दर दास और सत्यजीवन 
वर्मा द्वारा सम्पादित, इण्डियन प्रेस, प्रयाग से प्रकाशित । 
(१०) पदुमावति १६३४ ६०, १ से २५ खण्ड तक पंजाब यूनिवर्सिटी, लाहौर 
द्वारा प्रकाशित और सूर्यकान्त शास्त्री द्वारा सम्पादित । 
(११) पं० भगवती प्रसाद द्वारा सम्पादित, नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ द्वारा 
प्रकाशित । | 
(१२) 'पदुमावती : दी लिग्विस्टक स्टडी आफ दी सिक्सदीन्थ सेन्च्रुरी हिन्दी 
( अवधी ) डा० लक्ष्मीधर (हार मसम्पादित केवल १०६ छुल्दों का 
पाठ-सम्पादन) । और ह्यूजक एण्ड कम्पनी लन्‍्दन से १६४६ ई० में 
प्रकाशित । ेु े 
(१३) जायसी ग्रंथावली ( डा० माताप्रसाद गुप्त, हिन्दुस्तानी एकेडेमी 
१६५१ ई०। 
(१४) जायसीकृत पदमावत' संजीवनी व्याख्यायुक्त, सम्पादक डा० वासुदेव 
शरण अग्रवाल, १६५५। 
(१५) चित्ररेंखा--१९६५८-५६ ई०, पं० शिवसहायक पाठक द्वारा भ्षम्पादित, 
हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, वाराणसी से प्रकाशित 
डा० ग्रियर्सन और सुधाकर का संस्करण--सर जार्ज प्रियर्सत ने पदमावत का' 
मपादन और पाठ-निर्धारण करते समय दस प्रतियों का उपयोग किया था। सात 
तियों (जिनका उल्लेख पहिले हो चुका है) के अतिरिक्त तीन कैथी लिपि की तथा एक 
'दग्रपुर राज्य वाली नागरी लिपि की प्रतियाँ उनके समक्ष थीं। तीनों केथी प्रतियों के 
5 एक जेंसे थे, अतः कंथी की तीन प्रतियों में से केवल एक के पाठांतर उन्होंने अपने 
स्करश में दिए हैं। उदयपुर की तागरी प्रति के पाठाच्तर उन्होंने दिए हैं। प्रतियों का 
हुमत और द्वितीय प्रति ३ के पाठ को उन्होंने सामान्यतः ग्रहण किया है ।' 
पं० शमचद्र शुक्ल का संस्करणा--शुक्ल जी के समक्ष पदमावत के चार संस्करण 
स्तृत थे--- १. नवलकिशोर प्रेस का. २. पं० रामजसत' मिश्र का, ३. कानपुर के किसी 
सका ४ म० मण० प० सुधाकर एिवेदी और प्रियसन का? इनके अतिरिक्त शुक्ल जी 
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थी लिपि में लिखी एक हस्तलिखित प्रति भी थी, जिससे पाठ के निश्चय 

हर सहायता मिली है |”! 

मुक्त विवेचन के आधार पर निम्नलिखित तिष्कर्प निकलते है--- 

) झुबल जी के समश्ञ प्रत्यक्षत:-अप्रत्यक्षत: कुल मिलाकर लगभग १६ 
प्रतियाँ थीं--(क) नवलकिशोर प्रेस की प्रति, ([ख) शमजसन मिश्ष का 
सस्करण, (ग) कानपुर के किसी प्रेस का संस्करण, (घ) ११ प्रतियों 
के आधार पर पाठ-निर्धारित और ग्रकाशित ग्रियर्सत और युधाकर हिविदी 
वाला संस्फरण' जिसमें सम्पादकों ते विभिन्न प्रतियों के पाठान्तर भी दिए 
हे, (ड) एक हस्तलिखित केथी अक्षरों वाली प्रति अर्थात्‌ शुक्ल जी के 
समक्ष ग्रियर्सल आदि के सस्करण की हस्तलिखित प्रतियों का रूप भी' 
विद्यमान था । डा० माताप्रसाद गुप्त का आक्षेप है कि “हस्तलिखित प्रति 
के ताम पर केवल एक प्रति का उपयोग उन्होंते क्रिया था। प्रतिलिपि- 
परम्परा, प्रक्षेप-परम्परा, पाठाच्तर-परम्परा आदि के आधार पर ग्रथ' 
के पांठ-निर्धारण की बात ही शुवलजी के सस्करण के विषय में नहीं 
सोचनी चाहिए, क्योंकि प्रति के नाम पर केवल एक हस्तलिखित प्रति 
का उन्होंने उपयोग किया। ग्रियर्सेत की भांति ही शुवल जी का ध्यात्त 
भी इस बात की ओर नहीं गया कि वास्तव में पदमावत की आदि प्रति 
उर्दू तहीं, नागरी लिपि में थी इसलिए वे भी उसी प्रकार भार्ग के बीच मे 
रहु गए जैसे प्रियर्सत | जायसी की भाषा और छुल्द योजना के स्वरूपों 
का भी ठीक-ठीक परिज्ञान उनके संस्करण में नहीं बिखाई पड़ता है ।* 
जिनका (ग्रयर्सत और कानपुर वाले का संस्करए) इतना ऋण शुक्ल जी 
पर है, उसकी जिन शब्दों में खबर शुक्ल जी ले ली है, वह शुक्ल जी जेंस 
समालोचक के लिए ही सम्भव था ।* 

कथन उपयुक्त नहीं है कि शुक्ल जी के सामने केवल एक हस्तलिखित प्रति 

ग्रर्सास और  पं० सुधाकर द्विवेदी की ग्यारह इंस्तलिखित प्रतियों की चर्चा 

प्त मे की है, यह भी स्पष्ट है कि ग्रियर्सन ने अपने संस्करण में प्रतियो 
भी दिए है और इस प्रकार शुबल जी के समक्ष ये पाठाध्तर और निर्धा- 

। विद्यमान थे । 

ल जी ने ग्रियर्सस और सुधाकर जी की 'लम्दी-चौड़ी टीका-टिप्पणी' की 





ह& शुक्ल--वक्तव्य, प्र० सं०, पृ० ५ । 
वाद युघ--ज० ग्रं०- ग्रूसिका- पृ० ११५ । 
ग गुप्त जायसी प्रयावली सूमिका पृ० ११४ 


२४ +% + मलिक सुहस्मद जायसी और उनका काव्य 


आलोचता की है । शब्दार्थ डीका और टिप्पणियों की अशुद्धता और अ्रमपुर्णता का 
उन्होंने अवश्य उल्लेख किया है | शब्दों की गलत व्युत्पत्ति) पर वे अवश्य भूभलाए हुए 
थे--जो एक आचार्य के लिए स्वभाविक भो था | पग्रियर्सन वाले संस्करण के पाठ- 
निर्धारण से शुक्ल जी सहमत थे---कहीं-कहीं अर्थ ठीक बैठाने के लिए पाठ भी विक्ृत 
कर दिया गया है” ।* कुछ ऐसे स्थल थे, जिनका उल्लेख शुक्ल जी ने किया है । 

जहाँ तक पाठ--निर्धारण का प्रश्न है शुक्ल जी ने लिखा है, “केथी प्रति से 
पाठ निर्धारण में कुछ सहायता मिली । पाठ अवधी व्याकरण और उच्चारण तथा 
भाषा-विकास के अनुसार रखा गया है । कभी-कंमी किसी चौपाई का पाठ और अर्थ 
निश्चित करने में कई दिनों का समय लग गया है । काव्य-भाषा के प्राचीन स्वरूप पर 
भी पूरा ध्यान रखना पडा है ।” इसलिए यह कथन कि ' शुक्ल जी के संस्करण में पाठ- 
निर्धारण की बात नहीं सोचती चाहिये” समीचीन नहीं प्रतीत होता । यह अवश्य है कि 
गुक्लजी के समक्ष इतनी हस्तलिखित प्रतियाँ नही थीं और कहीं-कहीं डा० गुप्त के पाठ 
अच्छे हैं, पर सब स्थानों पर ऐसी वात नहीं है। आदि प्रति नागरी अक्षरों में थी यथा 
फारसी लिपि में या कथी लिपि में यह एक जटिल प्रश्न है । जब तक कोई अत्यन्त सुदुढ 
प्रमाण हो था जब तक आदि प्रति न मिले, तब तक तीन नागरी' प्रतियों के आधार 
पर (और वे भी क्रमशः सं० १८१८ नागरी लिपि, सं० १८४२ केथी अक्षरों में लिखी 
हुई, तीसरी का लिपिकाल नहीं दिया गया है, यह नागरी अक्षरों में है सं० १८१८ बवि० 
के पश्चात्‌ की प्रतिलिपि की हुईं है) बिता पर्याप्त कारण के आदि प्रति को सागरी 
अक्षरों में लिखी हुई कहना और शुक्ल-ग्रिय्ंत को मार्ग में ही लठकते रह गए' कहना 
ठीक नहीं जचता ।४ जहाँ सक जायसी की भाषा और छुंद-योजना के रूपों के ठीक-दीक 
परिज्ञांन और शुक्ल जी के संस्करण में उनके अभाव का आक्षेप है, यह भी ठीक नहीं है, 
ब्योकि डा० गुप्त ने आदि प्रति की भाषा-छुंद-योजना'* पर जो कुछ लिखा है, बह 
शुक्ल और गुप्त दोनों के संस्करणों में एक जेसा है । शुक्ल जी अवधी भाषा और छद- 
योजना के मर्मजञ थे---इसमें दो मत नहीं हैं । 

इस विषय में आधार्य पं० विश्वनाथप्रसाद सिक्रष का मत' विशेष रूप से उल्ले- 
खतीय है-- आचार्य शुक्ल ने पद्माचत का जो पाठ दिया है बह वैज्ञानिक कसौटी पर 
बहुत खरा ते उतरे, पर भेरी धारणा है कि डा० गुप्त के पाठ की अपेक्षा उनके पाठ 





१ पं० रामचन्द्र शुक्ल : जा० प्र॑०, प्र० सं०, वक्तव्य, पृ० १ से १ तक । 
२, वहीं, 7० ३। ध 

४ वहीं, पृ० ५, ७, 5 | 

४. द्ृष्टव्य इसी प्रबन्ध मे की लिपि शीषक 

प्र 
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अधिक सुसंगत हैं । कहीं-कही श्रुत्त के पाठ भी अच्छे हैं । रह गई मूल के निकट होने की 
बात । छान-बीन करते से मेरी अब भी निश्चित धारणा यही है कि अवधी के स्वरूप 
के निकट शुबलजी के पाठ अधिक हैं । अवधी' का नैकंट्य जायसी के मुल पांठ का नैकटूय 
भी हो सकता है |! ' 

डा० सुर्यकात्त शास्त्री द्वारा सम्पादित पढुमावति--शास्त्री जी ने 'प्रीफेत! के 
अन्तर्गत लिखा है कि इस संस्करश का पाठ सावधानी के साथ ग्रियर्तन के संस्करण 
पर आधारित है। उन्होंने प्रियर्सस के पाठ को प्रामारिएक माना है, क्योंकि बह 
पजाब यूनिवर्सिटी, लाहौर के पुस्तकालय में सुरक्षित एक हस्तलिखित प्रति के पाठ 
से मिलता है। उन्होंने पदुमावति के अन्त में एक महत्वपूर्ण 'इन्डेक्स' ( शब्द-सूची ) भी 
दी है) 

2 पं० भगवतीग्रसाद पांडेय का पद्मावत--पांडेय जी ने दी बाचे” में चार (नवल 
किशोर प्रेस का, कानपुर का, ग्रियर्सन का और शुक्लजी का) संस्करणों का उल्लेख 
किया है । पं० 'रामचन्द्र शुक्ल के संस्करण के विषय में उनका मत उल्लेखदीय है--- 
“इसमें कोई शक नहीं कि पण्डितजी (पं० रामचस्द्र शुवल) मौसूफ ने तसनीफात जायसी 
की तालीफ फ़रमा कर जो एह्साव अदबी दुनिया पर फरमाया है, उसकी तारीफ करना 
आफताब को चिराग दिखाना है ।” पांडे जी के संस्करण का मूल आधार शुक्लजी का 
सस्करण है । 

प्‌ं० लक्ष्मीधर का संस्करण--सं० लक्ष्मीधरः ने कुल ६ हस्तलिखित प्रतियों का 
एवम्‌ शुक्लजी के संस्करटा का उपयोग किया है । “इस संस्करण के लिए उन्होंने इण्डिया 
आफिस, लब्दत के बाहर की ही नहीं, इण्डिया आफिस लन्दन की भी कुल प्रतियों को 
देखने की आवश्यकता नहीं समझी । आश्चर्य यृह हैं कि इसी को समालोचनात्मक संपादन 
कहा गया है और इसी पर संपादक को लन्दन यूनिवर्सिटी की पी-एच० डी० की उपाधि 
मिली है ।'”* लेखक को इस ग्रत्थ पर १६४० ई० में लब्दन विश्वविद्यालय से पी-एच० 
डी० की उपाधि मिली थी । उसने २६ प्ृष्ठों मे जायसी की भाषा के व्याकरणिक रूपों 
का परिचय दिया है। पाँच-छः हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर पद्मावत के १०६ 
छलन्‍्दों का सम्पादन किया है। इन छल्दों के अर्थ भी दिए गए हैं । चौथे खण्ड में १३२ 
पृष्ठों में लेखक ने ग्लौसरी' (शब्द-सूची) दी है। यह परिथ्िमधूर्वक प्रस्तुत किया गया 
महत्वपूर्णा कार्य है । स्पष्ट है कि लक्ष्मीधर जी ने अपने विषय का सम्यक्‌ प्रतिपादन' और 
अनुशीलन किया हैं । 

जायसी ग्रन्थावली, डा० माताप्रसाद गुप्त, हिल्दुस्तानी एकेडेमी, प्रयाग, १६५१ 


१ आचार्य पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र छा १२ ६० ई० का पत्र पृ० १। 
२ डा० गुप्त जा० ग्रन्धावली भूमिका पु० ११७-१७। 
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ई० --डा० गुप्त के संस्करण में जायसीक्ृत चार ग्रन्थ सम्पादित हैं---पदमावत अखरशबवट 
आखिरी कलाम और महरी बाईसी । इस सम्बच्ध में डा० गुप्त ने लिखा है कि “ 
प्रभ्थावली के अखराबट का पाठ अन्य प्रतियों के अमाव में पं० रामचद्ध शुक्ल के 
सस्करणा के अनुसार! रखा गया है, पश्चात्‌ गोपालसिह जी से एक प्रति मिली, किन्तु 
छुपाई आरम्भ हो जाने के कारण उसका इससे अधिक उपयोग नहीं किया जा स्का कि 
ग्रन्थ के अन्त में परिशिष्ट जोड़कर इस प्रति का पाठास्तर मात्र दे दिया जाय ।”* किस्तु 
शुक्लजी के अखराबट और डा० गुप्त के अखराबंट (जो मूलतः शुक्लजी का ही है) के 
पाठों का मिलान करने पर स्पष्ट हो जाता है कि डा० भुप्त ते अनेक स्थलों पर अपनी 
ओर से परिवर्तन कर दिये हैं । उन्होंने ऐसा बों किया है, कारणा अज्ञात है। कम से 
कम डा० गुप्त तामर॑खचारिणी सभा, काशी की अखराबट वाली प्रति का तो उपयेग 
कर ही सकते थे । इसी प्रकार उन्होंने “आखिरी कलाम' का भी पाठ शुबलजी का हो 
रखा है।* (पर अनेक परिवर्तनों के साथ) । इस ग्रन्थावली में सर्वप्रथम 'महरी बाईसी 
नामक जायसी की एक अप्रकाशित रचना का प्रकाशन किया गया है। स्पष्ट तामोल्लेख 
के अभाव में सम्पादक ने 'महरी वाईसी' नाम दे दिया है और लिखा है इस कृति में 
कुल बाईस गीत है ।* इस प्रत्थ की प्रस्तुत विद्यार्थी के पास तीन अत्यन्त महत्वपूर्णा 
प्रतियाँ हैं । एक अन्य प्रति आनन्द भवन पुस्तकालय, बिसवाँ, सीतापुर में है। गुप्तजी 
द्वारा प्रकाशित महरी बाईसी के पा असन्तोषजनक हैं । 
डा० धासुदेवशरण अग्रवाल का कथत है कि डा० गुप्त ने इस संस्करण को 

वैयार करने में बहुत ही परिशक्षम किया है। पद्मावल के मूल पाठ पर जमी हुई काई को 
पा5-संशोधन की वैज्ञानिक युक्ति से हृटाकर श्री गुप्त ने हिन्दी साहित्य' के क्षेत्र मे 
महत्वपूर्ण कार्य किया हैं ।. जब भी कोई विद्वान पद्मावत या अन्य किसी ग्रन्थ के पाठ- 
निर्णय का कार्य हाथ में लेगा, उसे इसी थूक्ति का आअय लेना पड़ेगा । गुप्तजी ने सोलह 
प्रतियों के आधार प्र पाठ-संशोधन का कार्य किया था, जिनमें से पाँच प्रतियाँ बहुत ही 

अच्छी थीं। उनमें से चार प्रतियाँ लन्दन' के कामनबेल्थ रिलेशन्स आफिस में हैं। पाँचवी 
प्रति की गोपालचन्द्र जी के पास थी ।”* “हो सकता है कि भविष्य में और भी अच्छी 
प्रतियों के प्राप्त होने पर कहीं-कह्की पाठों में सुधार की आवश्यकता जावे पड़े ।!! * 





डा० माताप्रसाद गुप्ते : जा० ग्रं०, वक्तव्य, पृ० ३ । 

बह्ली, पृ० (१०४ । 

बही, ५० १०४ । 

सा० प्र० सभा, त्रयोदर्श त्रेवाधिफ विवरश (सत्‌ १६२६ से २७ तक), पु० ४३१ 
डा० वासुदेवशरण अग्रवाल पद्मावद प्राक्कथन पृ० ६-१० । 

डा० वासुदेवशरण अग्रवाल प्मावतत पु० २५ 
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प्रस्तीवना के # २७ 


इतना लिखने के बावजूद डा० अश्रवात्र जी ने मृप्त जी के अनेक पाठों के स्थान 
प्र दूसरे पाठ दिए हैं (जैसे डांड़ के स्थान' पर दुआलि इसी प्रकार के बहुत से पाठ है) 
और इज्ित किया है कि-- पद्मावत के मूल पाठ और अर्थ के विषय में श्री माताप्रसाद 
जी और मेरे इस प्रयत्न के बाद भी खोज के लिये अभी अवकाश बना हुआ है ।”* इस 
बात के स्पष्टीकरण के लिए अग्रवालजी ने कई उदाहरण भी दिये है। अन्त में उन्होने 
स्पष्ट लिखा है कि “जायसी के पाठ-संशोधन और अर्थ-विचार के सम्बन्ध में जो कार्य 
अब तक हुआ है, उसे अभी और बढ़ाने की आवश्यकता है। इसी प्रकार जायसी की 
भाषा के व्याकरण का गहराई से निर्शय आवश्यक होगा, जो पाठ-निर्सय में सहायक 
हो सक्रेगा |”? स्पष्ट है कि विद्वान लेखक की दृष्टि में डा० सुप्त के पाउ-संशोधन-कार्य 
को अभी और आगे बढ़ाने तथा जायसी के भूल पार्ठों तक पहुँचने का पूर्ण अवकाश है । 
गुप्तजी ने बिना कारण दिये लिख दिया है कि “इन तीनों कृतियों (अखराबट, आखिर 
कलाम और महूरी बाईसी) की प्रामाशिकता के बारे में मुझे सन्देह है ।!?४ इन कृतियों 
मे से अख़रावट और आखिरी कलाम में जायसी का अपने जन्म, जीवन आदि के विषय 
भे उल्लेख, जायसी की भाषा, जायसी की छाप और जायसी के ही प्रत्येक शब्द आदि' से' 
स्पष्ट है कि ये कृतियाँ जायसी की ही हैं--इसमें दो मत वहीं । परम्परा और प्रासा- 
रिकता भी यही है । 


डा० भाताप्रसाद गुप्त के पाठों के विषय में चाल्स नेपियर” का आशक्षेप है. कि 

“बहु सब पाठ नागरी अक्षरों में लिखता है, फलस्वरूप उन शब्दों के रूप फारसी अक्षरों 
मे लिखे गये शब्दों से भिन्न हो गये है और पाठकों को मूल' सामग्री नहीं मिलती । रचना 
का अध्यायों में विभाजन नहीं हुआ है | ऐसा विभाजन उपयुक्त भी था, चाहे जांयसी ने 
ने भी किया हो । गुप्तजी का कोई छुन्द किसी दूसरे संस्करण में पाना कठित हैं, विशेष- 
कर जब वे कोई अनुक्रमशिका या समन्वय-सूची नहीं देते | गुप्तनी पद्मावत के पहले 
सस्करणों का वर्णन करते हैं, पर लाला भगवान्दीन के अध्याय ३३ तक के संस्करण 
की कोई चर्चा यहाँ नहीं है । डा० प्रियर्सत और शुक्ल ऐसे महानुभावों के श्रम की विनय 
पूर्वक चर्चा असंगत न होती । मुद्रण को भूलों की यथेष्ट लस्बी सूची दी गई है, किन्तु 
क्षेद है कि फिर भी कई भूलें रह गई हैं, वैसे जो उस सूची में नहीं हैं, जेसे पृ० ४३०, 
, डा० वासुद्ध शरण अग्रवाल, पदसावत, ग्रावकथन, पृ० २६ । 

बहीं, पु० २७ । 
- बेही, पृ० र८ । 

वही पूृ० १०४ 

ना० प्र० पतक्तिका वर्ष ४७ स० २००६ पृ० औ३२ 
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एप # + मलिक मुहम्मद जायतसी और उनका काव्ये 


स्वामिहि' के स्थान स्थामिहि' ।१ “लिपि के विषय में छा० गुप्त का पहला उद्देश्य इस 
बॉत को प्रमाणित करना है कि नागरी और कंथी प्रतियाँ सबकी सब फारणी प्रतियों की 
प्रतिलिपियाँ हैं। इसके बाद उनका प्रस्ताव है कि सब वर्तमात्त प्रतियाँ, फारसी तथा 
नागरी भी नागरी की एक मूल प्रति की प्रतिलिपियाँ हैं। परन्तु वे प्रस्ताव करके बात 
को छोड़ जाते हैं ।!* 

“डा० गुप्त के पाठ भी कट्दी-कहीं अच्छे हैं । अवधी के विकट शुक्ल जी के पाठ 
अधिक हैं, अबधी का नैकट्य जायसी के पाठ का भी नैकदय हो सकता है ।” 3 

डा० गुप्त ने इस संस्कररा में वैज्ञानिक प्रणाली से पराठ-निर्धारित किया है । 
उनके पास प्राचीनतम प्रति ११०७ हिजरी की थी । इस प्रकार स्पष्ट है कि यह प्रति 
पद्मावत की रचना के १६० वर्ष बाद की है। निश्चित है कि इस प्रति में भी मूत्र' प्रति 
का रूप असेक स्थलों पर विकृत कर दिया गया है। अब प्रश्न यह है कि पद्मावत के 
सम्पादन में वैज्ञानिक प्रणाली का क्या महत्व है ? इसका उत्तर है कि केवल वैज्ञानिक 
प्रणाली ही सत्र कुछ नहीं है, भाषा और साहित्य की प्रणालियाँ अधिक महत्वपूर्णा हैं । 
जब तक कोई श्षम्पादक मूल ग्रर्थ के विषय का मर्मज न हो, तब तक वैज्ञानिक प्रणाली 
के पाठशोध के जड़ तत्व के साथ चेतन प्रक्चिया का योग नहीं होता । वैज्ञानिक छलती से 
छात लेने पर ही कोई पाठ मूल के निकट ही जाय, ऐसा नहों होता । भ्ुमजी ने चेतन 
प्रक्रिया से केम काम मिला है। इसलिए उन्ते संस्करण में अनेक भही भूलें हो गई 
हैं। इन समस्त भरूलों और त्रुटियों के होने पर भी ड० गुप्त की जायप्ी प्रत्यावली का 
स्वागत प्राचीन हिस्दी के सब प्रेमी करेंगे । सम्पादक अपने श्रम के लिए धन्यवाद का 
पात्र है । 

उपयुक्त विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि प्रद्यपि जायसी के जीवन 
और हृतित्व पर पर्याप्र कार्य हुआ है, तथापि कुछ ही कार्य ऐसे हैं जिन्हें प्रभाण्य और 
उपादेय माता जा सकता है। इस क्षेत्र में सर जार्ज प्रिय्सन, पं० सुधाकर ड्विवेदी, पं० 
रामचरद्ध शुक्ल, डा० मांताप्रसाद मुंप्त, डा० वासुदेवशररणा अग्रवाल और डा» हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी के ग्रन्‍्थ जायसी के खोजियों के लिये पथ-निर्देशन का काम करते हैं । इन 
विद्वानों की कृतियों का स्थायी महत्व है। इनमें अनेक महत्वपूर्ण यूत्र ऐसे हैं जिनके 
आधार पर खोज की जा सकती है । 


मलिक मुहम्मद जायसी : जीवन-व्यक्तित्व ए८ 
गुरु-परम्पर 


नाम, जोवन, व्यक्तित्व : 


/“भूलिक सुहस्मद जायसी मलिक वंश से थे । मिस्र में मलिक _सेनापति और 
प्रधान मन्‍्त्री को कहते थे । खिलजी राज्यकाल में अलाउद्दीन ने बहुत से भलिको को 
अपने चचा को मारने के लिए नियत किया था । इससे इस काल में थह शब्द प्रचलित 
हो गया । ईरान में मलिक जमीनदार को कहते हैं। मलिकजी के पूर्वज निगलाम देश 
ईरान से आये थे और वहीं से इनके पूर्वजों की पदवी मलिक थ्री। “हजिनतुल 
असफिया/ के लेखक ने मलिकजी को '्रृहृबिकक तहिंदी! की उपाधि से विभ्ूषित किया 
है। मलिक जी के वंशज भी अशरफी खानदान के चेले थे ओर मलिक कहलाते थे । 
तारीख फीरोज शाही” में है कि बारह हजार के रिसालादार को मलिक कहते थे । 
भलिकजी के हकीकी वारिस मलिक थे । इसलिए खानदान भर भलिक कहलाता था। 
मलिक जी स्वयं चन्द बीघे मौरूसी जमीन' पर अपना निर्वाह करते थे |?! 

मूलतः मलिक अरबी भाषा का शब्द है। अरबी में इसके अर्थ स्वामी, राजा, 
सरदार आदि होते हैं। मलिक! (म० ल० क०) धातु से व्युत्पन्न बताया जाता है। 
इसके बने अनेक शब्द हैं, जेसे--मलक #-परिश्ता, मुल्क, ८ देश, मिल्क -5 सम्पत्ति, 
भलिक » बादशाह, यसुक्तान । फारती भाषा में मलिक' का अर्थ है अमीर और बडा 
व्यापारी ।+ 

विद्वानों का विचार है कि जायसी का पूरा नाम मलिक मुहम्मद जायसी था। 
मलिक इनका पूर्वजों से चला आया 'सरनामा' (सरनेम) है। इससे प्रकट है इनके पूर्वज 
अरब थे | इनके पिता-माता के विषय में कहा जाता है कि वे जायस के कंचाने'3 महल्ले 

में रहते थे। इनके पिता का नाम मलिक शेख ममरेजु था। इन्हें लोग मलिक 'राजे 
अशरफ भी कहां करते थे । इतकी साँ मानिकपुर के शेख अलहंदाद की पुत्री थी | इनकी 





१ सैयद आलि' मुहम्मद मेहर जायसी, बी० ए० : मल्लिक मुहम्भद जायसी का जीवन! 
चरित, तागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४५ अछू: १ वैशाख १६६९७, पृ०, 
हपण-४६ | 
तुरुललुगात, भाग ४, पृ० ४६७ | 

हे ना० प्र० पत्रिका माग २१ पु० ४६ 


३० %.ह मर्लिक सुहस्मद जायसी और उनका काव्य 


माता" का नाम ज्ञात्‌ नहीं है। मलिक इनके वंश की उपाधि-परम्परा है और 'जायस' 
तामक स्थान'से संबद्ध होने के कारण इन्हें जायसी कहा जाता है। इस प्रकार इनका 
पूरा नाम है मलिक मुहम्मद जायसी । 
जायसी को कुरूप और काना भी कहा जाता है। कुछ लोगों का विचार हैं कि 
वे जन्म से ही ऐसे थे, पर अधिकांश विद्वानों का विचार है शीतला या अर्दधाज् रोग के 
कारण उनका शरीर विक्तत हो गया था। जनश्नुति है कि वालक मुहम्मद पर शीतला का 
भयकर प्रकोप हुआ । माता-पिता को निराशा हुईं माँ ने पाक-साफ दिल से शाहमदार 
की मनौती की । पीर की दुआ, बालक बच गया, किन्तु इस बीमारी के कारण उनकी 
एक आँख जाती रही । उसी ओर का बाँया कान भी जाता रहा। अपने काने होने का 
उल्लेख उन्होंने स्वयं ही किया है-- 
“एक नयन कवि मुहम्मद गरुती | सोइ बिमोहा जेइ कवि सुनी || 
चांद जंइस जग विधि औतारा। दीन कलंक कीन्ह उजियारा ॥ 
जग सूभा एकह नैनाहां । उबा मूक अस नखतन्ह माहां ॥ 
जौ लि अंबहि डाम न होई। तौ लहि सुगंध बसाइ न सोई ॥ 
कीन्ह समुद्र पाति जौं खारा। तौअति भएउ असूक अपारा ॥ 
जौ सुमेह तिरसूल बितासा। भा कंचनगिरि लाग अकासा ॥ 
जौँ लहि घरी कलंक न॑ परा। कांच होइ नहिं कंचन करा ॥ 
एक नेत जस दरपन, औ तेहि निरमल भाउ | 
सब रुपब॑ंत पांव गहि, मुख जौर्वाह के चाउ ॥॥३ 


ग् 3 हि 


मुहम्मद कवि जो प्रेम भा, ता तन रकत ने मांसु । 
जेइं मुख देखा तेईं हंसा, सुना तो आये आंयसु ॥४ 
जायसो वाभमार्ग को स्वीकार नहीं करते और यही मूलभूत कारण है कि उन्होने 
बाई दिशा ही त्याग दी । जब से उनका प्रियतम उनके अनुकूल हुआ, तब से उन्होंने एक 
क्षवणा--एक दृष्टि वाली बृत्ति अपना ली अर्थात्‌ उन्होंने एक का ही देखना शुरू किया 
और एक का ही सुनना भी शुरू किया--- 


१. म० मु० जायसी सैयद : कल्बे मुस्तफा, पृ० २० | 
२ जा ग्रें० : मा० प्र० गत, पृ० १३३। 

३ वही, एृ० १३१३-३४ । 

४ वही पुृ० १३५ 


जीवन-व्यक्तित्त एव मुरु-परश्षासि पा 


मुहम्मद बाई दिसि तजी, एक सरवन एक आंखि । हे सो ै रे 
जब ते दाहिन होई मिला, बोलु पपीहा पांखि |" 
एक मैन कवि मुँहुम्मद गुनी-----' इत्यादि से स्पष्ठ है कि-.- 
गहस्मद का काव्य जिसने सुना, वही मोहित हो गया । उल्होंने मानो अपने इस एकांगी 
रूप की समीक्षा की--अवश्य ही विधाता ने एक कान और एक आंख हरण करके मुझे 
कुरुप बना दिया, किन्तु विधाता जिसे कलंक देता है उसे कोई न कोई महान्‌ वस्तु भी 
देता है। उसने चांद को कलंक दिया है, किन्तु इस कलंक के साथ उसे उज्ज्वल भी 
बनाया है। मुझे कुझप बनाया और साथ ही काव्य-गुण भी तो प्रदान किया | इस एक 
आँख से पुझे सारा संसार दिखाई देता है | ईंस एक आँख बाले का तेज नक्षत्रों में शुक्र 
के सहश भास्वर है । आम की जिस सुगन्धि से सारा आख्र-कानन महंमहं हो उठता है 
उससे पहले आम में लुकीली' डाम का जन्म आवश्यक माना जांता है। मीठे पानी के 
सरोवर तो छोटे होते हैं, किन्तु विधाता ने समुद्र में खाया जल भर दिया है, इसी से तो 
उनका अच्त नहीं दिखाई देता, अर्थात्‌ खारे जल के कारण विधाता ने उसे अनंत-असीम 
बना दिया है ; सुमेर गिरि पर जिशूल (बच्च) का प्रह्मर हुआ, इसी से तो वह सोने का 
पहाड़ बन कर आकाश से संलग्न हो गया। यह तो श्रकृति का नियम है कि दोष के 
साथ गुण और गुण के साथ दोष मिला ही रहता है। जब तक रासायनिक प्रक्रिया मे 
घरिया में कलंक नहीं पड़ता; जब तक कांच शुद्ध कांचन की कला को नहीं प्राप्त करता 
विधाता ने विक्वेत शरीर बनाकर मेरे ऊपर बड़ी कृपा की है, क्योंकि इसी एक नेत्र से 
मैंने सारा संसार देला है। यह दर्पण! जेसा है इसका भाव बड़ा ही निर्मल है । बड़े-बड़े 
रूपवन्त इस एक अखि वाले के चरणों को स्पर्श करते हैं और उमंग्रित होकर अध्यप्त 
झुग्ध भाव से घुख की ओर निहारा करते हैं ।” 

'जेइ मुख देखा तेइ हंसा, सुना तो आए आंसु १! जो जायसी की कुरूपता को 
देखकर हसे थे वे ही उसके काव्य को सुनकर आँसू भर लाते हैं।” शोध में नवोपलब्ध 
काव्य चचित्ररेखा' में मी जायमी ने अपने 'शुक्राचार्यत्व' की बात कही है : 

मुहम्मद सायर दीन दुनि, घझुख अंब्रित बैनान । 
बदन जइस जभ' ऋत्द सूपरन, सूक जइस नैनान ॥* 

स्पष्ट है कि जाग्रसी का बदन पूनम के चाँद जेसा था ( भले ही. उनमें थोडा 
क्न्नंक रहा हो ) और वे शुक्राचार्य की तरह एक चक्षुवाले थे--शुक्राचार्थ की तरह 
इसलिए कि विद्वता सें शुक्रादार्य अन्यतम हैं और अम्यतारों की अपेक्षा उनकी 
आस्वरता भी अधिक है। सैयद कल्बे मुस्तफा के अनुसार जायसी लूले और कुबड़े 








१. बही। ेल्‍ हु 
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भी थे-- मलिक दूले लंगड़े कुब्जापुश्त भी थे |! किन्तु अभी तक प्राप्त हुए प्रमाणों 
और जायसी के चित्रों से यह बात प्रमाणित नहीं होती । उनके पिता का स्वर्गवास 
पहले ही हो चुका था । कुछ दिनों के पश्चात्‌ माता का भी स्वर्गवासः हो गया। इस 
प्रकार बाल्यावस्था में ही वे अनाथ हो गये । फिर ये फकीरों और साधुओं के साथ 
रहने लगे थे ।* किसी-किसी जनश्रुति में उनके वैवाहिक जीवव और सात पुत्रों का भी 
उल्लेख है ।* 

जायसी बाल्यावस्था में ही अनाथ हो गये और साधु-फकीरों के साथ दर-दर 
भटकते फिरे । कुछ दिनों तक अपने नरनिहाल में मानिकपुर अपने नाना अलहुदाद के 
साथ रहें । एक तो अनाथ, दीन-हीन अवस्था, दूसरे साधु-फकीरों का सद्भ, तीसरे 
उनकी तीज बुद्धि और सर्वोपरि सहंजात ईश्वरीय प्रेम--सब ने मिलकर उन्हें अच्तमुंखी 
और चिन्तनशील बंता दिया । सारांश यहू कि परम सत्ता की ओरे आक्ृष्ट करते 
वाली परिस्थिति मिलने पर उन्होंने अपनी सारी शक्ति उत्त ओर लगा दी ।' संयोगवश 
उन्हें धुपोग्य गुरु भी मिल गये । 

जायसी मृत्यु के समय अत्यन्त वृद्ध और संतानहीन थे ।” उनके सन्तान' थी' 
या नहीं इस विषय में विद्वानों में मतभेद है। कहा जाता है कि उनके सात पुत्र थे । 
खाना खाते समय मकान की छत गिर जाने से दबकर वें सब एक साथ ही मर गये ।* 
इस दुर्घटना से जायसी और भी विरक्त हो गये । इसी विरक्ति, पीर और प्रेम-पीर ने 
धीरे-धीरे जायसी को अपने समय का एक सिद&-प्रसिद्ध फकीर बना दिया । 

जायसी की प्रसिद्ध जनश्रुति है कि जायसी एक बार शेरज्ाह के दरबार भे 
गये थे । शेरशाह उनके भद्दे चेहरे को देखकर हंस पड़ा । सुल्तान का हंसना दर- 
बारियों के अद्ट्हास्य का साधन था। सारा दरबार ठहाकों में गूँज उठा, किन्तु 
जायसी ने अत्यन्त संयत विनम्र स्वर से पूंछा--मोंहिं का हंसति कि कोहरहि ?' 
अर्थात्‌ तू मुझ पर हँसा या उस कुम्हार (गढ़ने वाले--ईश्वर) पर ?' इस पर 
शेरशाह्‌ अत्यन्त लज्जित हुआ । उसने जायसी के चरणों में सिर गिराकर क्षमा की 
प्रार्थना की । कुछ लोगों का विचार है कि वे शेरशाह के दरबार में नहीं गए थे, शेर- 
शाह ही उनकी रुयाति सुतकर उनके पास आया था। सम्भवतः इसी घटना को थोडे 


म० मु० जायसो : सैयद कल्बे मुस्तफा, पृ० २१। 
ना» प्र० पत्रिका, भाग २१। 
, वहीं, पृ० ४३ ! 
. वही, पु० ५०। 
पंदमावत्त मा प्र० बूं० ५५५ ५६ चित्ररेंशा पृ० ७५ 
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परिवर्टत के साथ मीर हसन देहलवी ने अपनी मसनवी रिप्ुजुल आरिज (रपुजेउल--- 


आरफीन) में लिखा है-- 


थे मलिक नाम सुहम्मर जायसी। 
जहू कि पद्मावत जिन्होंने है लिखीं || 
मर्द आरिफ ये बह और साहब कमाल । 
उनका अकबर ने किया दयाफूत हाल ॥। 
होके भुश्ताक बुलवाया सिताब | 
ताकि हो सोहबत से उन्तकी फैजयाब ॥। 
साफ बातिन थे वहु और मस्त-अलमस्त । 
लेकित दुनिया तो है जाहिर परस्त॥। 
थे बहुत बदशक्ल और बहू बदकवी। 
देखते ही उनको अकबर हंस पड़ा ॥ 
जो हंसा वह तो उनको देखकर । 
यों कहा अकबर को होकर चश्मेतर ॥ 
हँस पड़े माटी पर ऐ तुम शहरयार। 
या कि मेरे पर हँसे बे अछ्तियार ॥ 
कुछ गुनह मेरा नहीं ऐ बादशाह । 
सुर्ख बासन तू हुआ औ मैं सियाह ॥ 
असल में माटी तो है सब एक जात । 
अछ्तियार उसका है णो है उसके हाथ ॥ 
सुनते ही यहु हर्फ रोया दादगर। 
गिर पड़ा उनके कदम पर आनकर | 
अलगरज उनको ब एजाजे तमाम । 
उनके घर भिजवा दिया फिर वस्ललाम ॥ 
साहबे तासोीरु हैं जो ऐ हसन। 
दिल पै करता है असर उनका सुखन ॥" 


अदृठारहवीं शतती के इस शायर का कथन है कि जायसी बादशाह अकबर” के 
दरबार में गए थे। कुछ लोगों का अनुभान है कि यह राजा मुगल सम्नाट्‌ अकबर नहीं हो 
सकता, क्योंकि जायसी अकबर के जन्म के समय ही १५४२ ई० में संसार से चल बसे' 
थे। शायद यह अवध का कोई छोटा-सा राजा था, जिसका नाम अकबर रहा होगा |” * 


१. ना० प्र० पत्रिका, भाग २१, पू० ४४-४४ । 
२ सूफी महाकवि जायसी  ढा० जयदेव प्रृव श४ । 


अष्यप्याणण ॥. जल. _ >>. 
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भीरहसन देलहवी ने सुनी-सुनाई बातों के आधार पर 'जायसी के दरबार में 
जांने वाली बात का! सम्बन्ध अकबर बादशाह से जोड़ दिया है। चाहे यह दिल्‍ली का 
बादशाह अकवर' हो, चाह अवध का कोई छोटा राजा अकबर और चाहे शेरशाह, 
इल॒ना अवश्य स्पष्ट है कि जायसी का वाह्म-ह5प आकर्षक से था। पदमावत' के प्रारंभ 
में ही कतिपय पंक्तियाँ इसी कथा के भूल की ओर संकेत करती हुई जान पड़ती हैं। 
उदाहरणुार्थ--- 
दीन्ह असीस मुहंस्भद, करह जु्गहि जुग राज । 
पातसाहि तुम जगत के, जग' तुम्हार मुहताज ॥7! 
बरतों सूर पुहुमिपति राजा । पुहुमि न भार सहुइ सो साजा ॥ * 
जौ गढ़ नए न काऊ, चलत होहि सतचूर । 
जबहिं चढइ पृहुमीपति सेरसाहि जगसूर॥[3 
सब पिरथिमी असीसइ, जोरि जोरि के हाथ । 
गांग जऊँव जो लहि जल, तौ लहि अम्मर साथ [४ 
. पुनि झूपवन्त बस्तानो काहा । जावबत जगत सबइ भ्रुख चाहा ॥| 
सौंह दिस्टि कट्ट हेरि न जाई । जेइ देखा सो रहा प्रिर नाई ॥/५ 
'सेरसाह सरि पूजि न कोऊ ।' * 
“अइस दानि जग उपना सेरसाहि सुलतान। 
ना अस भयउ न होइहि ना कोइ देइ अश् दान |! ७ 
इन पंक्तियों में जायसी ने शेरणाह की प्रशंसा करते हुये लिखा है 'कि मुहम्मद 
ने उसे आशीर्वाद दिया तुम युग-थुग तक राज करों। तुम जग के बादशाह हो जग 
तुम्हारा मुहताज है।” जब तक गज्जञा यमुना में जल है, तब तक तुम्हारा मस्तक 
अमर रहे ।” इससे स्पष्ट लगता है कि जायसी शेरशाह के दरबार में गए थे । उन्होंने 
हाथ उठाकर आशीर्वाद भी दिया था । 


महात्मा तुलसीदास की ही भाँति इनकी भी वाल्यावस्था अनाथावस्था रहो। 


जञा० ग्रं० (हिल ए०) (१३दो* १) पृ० १२८।॥ 
बही, १४।१ पृ० १२६ ॥। 
वही, दो० १७४ । 
जा० ग्रं० (हिं० ए०) दो० १५, पृ० १३० | 
वही, दो० १६॥५-६। 
वही, दों० १७३, पृ० १३१ | 
वही दो० १७। है 
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इन्हीं कारशों से इनकी प्रवृत्ति अन्तःमुखी हो गयी । इनके हृदय की नम्जता अपार थी । 
बे अपने विषय में गर्वोक्ति तहीं लिखते । वे स्पष्ट कहते हैं-- 

हों सब कविन केर पछिलगा ! किछु कहि चला तबल देइ डगा ॥।* 

उनका कहना है कि मैं सभी कवियों के पीछे चलने वाला हूैँ। नवकारें की 
ध्वनि हो जाने पर मैं भी आगे धालों के साथ पैर बढ़ाकर कुछ कहने चल पड़ा हूँ । 

संचमृच उनके समस्त काव्य में एक उक्ति भी तिज के विषय में गर्व की नहीं है । 

जायसी इस्लाम धर्म और पैगम्वरः पर पूरी आस्था रखते थे | उन्होंने ईश्थर' 
तक पहुँचने के अनेक मार्गों को तत्वतः स्वीकार किया है, इन असंख्य मार्गों में वे मुहम्मद 
साहब के मार्ग को सुगम और सरल कहते थे । 

विधिना के मारग है तेते । सरग नखत, तन रोज जेते ।॥ 

तिन्‍्हु मह पन्‍्थ कहों मल भाई । जेहठि दतों जग छाज बड़ाई || 

से बड़ पन्थ मुहम्मद केरा । है निर्मल कविज्ञास बसेरा ॥* 

जायसी बड़े भावुक मगवद्भक्त थे और अपने समय में बड़े ही सिद्ध और पहुँचे 
हुए फकीर माने जाते थे | वे विधि पर आस्था रखने वाले थे। सच्चे भक्त का प्रधान 
गुरा दैम्य उनमें पुरा-पूरा था। उनकी वह उदारता थी जिससे कट्टरपन को भी चोट 
नहीं पहुँच सकती थी । प्रत्येक प्रकार का महत्व स्वीकार करने की उनमें क्षमता थी । 
वीरता, घीरता, ऐश्वर्य, रूप, गुण, शील' सबके उत्कर्ष पर म्रुग्ध होने वाला हृदय उन्हें 
प्रात्त था, तभी 'पदुमावत' ऐसा चरित्र-काव्य लिखने की उत्कण्ठा उन्हें हुई | वे जो कुछ 
जानते थे उसे नम्नतापूर्वक पण्डितों का प्रसाद मानते थे । 

वे बड़े ही सच्चरित्र, कर्तव्य-निष्ठ और गुरुभक्त थे। ईप्वर के प्रति उनकी 
आस्था अपार थी । तका विश्वास था कि परम ज्योति-स्वरूप उस जगत के करतार 
के नियन्त्रण में ही समस्त सृष्टि वर्तमान है--गतिमान है | वे महान्‌ संत थे । सहजता, 
सहुदयता, सारग्राहिता, अनुभवगम्भीरता, लोक और काव्य का गहन अध्ययन, आडबसम्बर 
हीनता, संयम और पवित्र भक्ति उनके चरित्र के विशेष आकर्षण हैं । 


१, डा० भुन्शीराम शर्मा ने एक बार इस विनम्रोक्ति के विषय में मेरा ध्यान आक्षष्ट 
किया था। उन्होंने कहा था कि मैंते इसका अर्थ सहज ढंग से किया है। उनके 
अर्थ से जायसी की नम्नता और अधिक स्पष्ट हो जाती है। “मैं पण्डितों से अपनी! 
श्रुटियाँ संवारने तथा उन्हें सजाकर ठीक करते के लिए विनती करता हूँ। जेसे 
तबल की समभ के पीछे डगा का ठेका चलता है वैसे ही मैं पण्डितों का अनुचर हूँ । 
अतः जो कुछ मैं कहता हूँ वह उन्हीं से सीखा हुआ है, उन्ही की कृपा से मैं कुछ 
कहने में समर्थ हुआ हैँ ।”” पद्मावत : डा9 मुंशीराम शर्मा, पृ० ११ | 

२. जाए ग्रं०: मा० गु०, आखिरी कलाम २५२०५, ६६३०-६४ | 
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जन्म स्थान : 


जायसी ने पदमावत' की रचना जायस तामक' स्थान में की -- 

जाएस नगर धरम अस्थानु । तह॒वां यह कबि कीन्ह वखानू ।।' 

जायसी के जन्म स्थान के विपय में मतभेद है कि जायस ही उनका जन्म» 
स्थान था यावे कहीं अन्यत्र से आकर वहाँ रहने लगे थे। जायसी ने अन्यत्र भी 
लिखा है--- 


'जायस नगर मोर अस्थान्‌ | नगर का ताव॑ आदि उदयानू ॥ 

तहाँ देवस दस पहुँचे आएउं। भा वैराग बहुत सुख पायउं ॥॥* 

प॑० रामचरूद्र शुवल का अनुमव है कि पदमावत' की कथा को लेकर थोडे से 
पष्ठ जायसी ने रचे थे | उसके पीछे वे जायस छोड़ कर रहने लगें, तब उन्होंने इस 
प्रभ्थ को उठाया और पूरा किया ।' शुक्ल जी को इस बात का संकेत 'तहाँ, भाइ कवि 
कीन्हू बखानु "' में मिला था । डा» माता प्रसाद गुप्तँ और बासुदेव शरणा अग्रवाल” 
ने 'तहुवां यह कवि कीन्ह बखानुः पाठ को शुद्ध माना है। 'पं० सुधाकर हिवेदी! और 
डा० ग्रियर्सन” ने यह अनुमान किया था कि मलिक मुहृस्मद किसी और जगह से आकर 
जायस में बसे थे । पर यह ठीक नहीं । जायस वाले ऐसा नहीं कहते । उत्तके कथनानुसार 
मलिक मुहम्मद जायस ही के रहने वाले थे ।! 


पं० सूर्यकान्त शास्त्री८ ने भी लिखा है कि इनका जन्म जायस शहर के 
काना मुहल्ला' में हुआ था ।! डा० मुन्शीराम' शर्मा का मत है कि “जायस' का पूर्व 
तपम उद्यान था । यहाँ पर वे थोड़े दिनों के लिये पाहुन के रूप मे आए थे--बाद मे 
बैरागी हो गए थे ।* अतः जायस उनका धर्म-स्थान है। कहा जाता है कि मलिक 
मुहम्मद गाजीपुर के एक दरिद्र मुसलमान के पुत्र थे। कई विद्वानों ने जायसी के विषय 





पदमावत (हिं० ए०, २३१) पृ० १३४ । 
आखिरी कलाम, १०११-२। 
जा० ग्रं० (भूमिका); पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ६। 
जा० ग्ं० : ड़ा० मा० प्र० गुप्त, (२३।१) पृ० १३४। 
पदमावत : डा० वासुदेव शरणा अग्रवाल, (२३।१) पृ० २२। 
पदमावत : डा० ग्रियर्सस और पण्डित सुधारक हिवेदी, (१९११) । 
वही | 
पदुमावति : प्रो० सूर्यकान्त शास्त्री, प्रोफेस, पृ० ५। 
डा० मुन्शी राम शर्मा ज््व 
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में कहा है कि ये गाजीपुर में पैदा हुए थे ।। सानिकपुर (जिला प्रतापगढ़) भें अपने 
ननिह्ाल में जाकर कुछ दिनों तक रहे थे ।* 

इस प्रसज्ु में डा० वासुदेव शरर अग्रवाल रे का मत विशेष रूप से उल्लेख्य है। 

जायसी ने लिखा है--- जायस नगर में मेरा स्थान है। मैं वहाँ दस दित के 
लिए पाहुने के रूप में आया था, पर वहीं मुके वैराग्य हो गया और सुख मिला | दिन 
दस” का भर्थ पदमावत में थोड़े समय के लिये” है। (६६॥१) पाहुने आयऊं' का सकेत 
कुछ विद्वानों ने ऐसा माना है कि कवि ने जायस में जत्म लिगा था। किस्तु इन शब्दो 
का सीधा अर्थ भी लिया जा सकता है कि सचमुच मलिक मुहम्मद जायसी किसी दूसरी 
जगह से जायस में कुछ दिनों के लिए पाहुने के रूप में आये थे, किन्तु वहाँ आकर उनके 
जीवन में एक ऐसी घटना घटी जिसने जीवन के प्रवाह को ही बदल डाला और उन्हे 
अनुभव ने एक नए लोक में पहुँचा दिया ।!! 

इस प्रकार स्पष्ट है कि जायसी का जन्म जायस में नहीं हुआ था, बल्कि वहु 
उनका धर्म-स्थान था और वहाँ कहीं से आकर वे रहने लगे थे | 
गाहुंस्थ्य वैराग : 

जायसी एक किसान ग्रहस्थ के रूप में जायस में रहते थे | वे आर्ण्म से बडे 
ईग्रवर-मक्त और साधु-प्राकृति के थे । उनका वियम था कि जब वे. अपने खेतों में होते 
तब अपना खाला बहीं मंगा लिया करते थे। खाना वे अकेले कभी त खाते थे, जो 
आसपास दिखाई पड़ता उसके साथ बैठकर खाते थे। एक दिन उन्हें इधर उधर कोई 
नही पड़ा । बहुन देर तक आरा देखते-देखते अन्त में एक कोढ़ी दिखाई पड़ा। जायसी 
ते बड़े आग्रह से उसे खाने को अपने पास बिठाया और एक ही बरतन में उसके साथ 
भोजन करने लगे । उसके शरीर से कोढ़ चू रहा था। कुछ थोड़ा झ्ञा मवाद भोजन 
मे भी चू पड़ा । जायसी ने उस अंश को खाने के लिए उठाया, पर उस कोढ़ी ने हाथ 
थाम लिया और कहा--- इसे मैं खाऊंगा, आप साफ हिस्सा खाइए ।” पर जायसी झट 
से उसे खा गए । इसके पीछे वह कोढ़ी अहृश्य हो गया । इस घटना के उपराब्त उनकी 
मनोवृत्ति ईश्वर की ओर और भी अधिक वबलवती हो गई । उक्त घटना की ओर संकेत 
लोग अखरावट के इस दोहे में बताते हैं-- 

वुन्दहि समुद समान, यह अचरज कारों कहां । 
जो हेरा सो देरात, सुहमद आपुदि आपु महं ।/४ 





ता» प्रा० पत्रिका, १४, ३६१ । 

बही, भाग २१, पृ० ४३ । 

डा० वासुदेव शरणा अग्रवाल : पद्मावत, पृ० ३५ । 
जाए पग्र० प० शुक्ल मुसिका पृ० ७ 
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“कहते हैं कि जायसी के सात पुत्र थे, पर वे भकान के तीचे दब कर या ऐसी' 
किसी और दुर्घटता से मर गए । तब वे जावसी संसार से और भी विरक्त हो गए और 
कुछ दिनों में घर-बार छोड़ कर इधर उधर फकीर होकर घूमने लगे | ' 

जायसी के विराग का जो भी कारण रहा हो, पर इतना निश्चित है कि 
जायसो में उनके* जीवन में एक ऐसी घटना घढी जिसने उन्हें प्रेमानुमव के एक नवीन 
लोक में पहुँचा दिय्रा, उनके हृदय में वैराग्य का एक प्रबल स्रोत फूट निकला । हृदय 
किसी अपूर्व ज्योति से उद्भासित हो उठा । उसी का छप नथवों मे समा गये । सर्वत्र 
उसी सौन्दर्थ और प्रेम-सत्ता के दर्शन होने लगे । संसार के मानदंडः बदल गए । विषयों 
से मन हुट गया । ह्रदय में एक ही आकुलता छा गई कि किस प्रकार उस परम ज्योति 
या झूप की साक्षात प्राप्ति हो । जायसी ते अपनी उस वैराग्य-अवस्था का सच्चा वर्णन 
किया है । ॥ 

(हां देवत दस पहुने आए | भा बैराग बहुद सूख पाएउ ॥ 
सुख भा सोच एक दुख मानों । ओहि बिनु जिवन मरन के जानों ॥ 
नैन रूप सो गएठ समाई। रहा पूरि भरि हिरदे 'छाई।॥ 
जहवे देखों. तह॒वें सोई। और न आव दिस्ट तर कोई ॥। 
आपुन देखि देखि मन राखों | दूसर नाहि सो कारसों भा(तरों ॥। 
सबे जगत दरपत कर लेखा । आपनु दरसन आपुहि देखा ॥5 

स्पष्ट है कि वैराग्य की तीत्र धारा के स्पर्श से एक बार ही उनका आनच्द- 
प्लाबित हो गया । प्रियतम का जो रूप तयनों में सभा गया था वही भीतर और बाहर 
का भानन्द था और सिलन की वेदना का कारण बना। “रत्नसेन का वैरम्य मानो 
कवि का अपना ही अनुभव है जिसमे संग्रार का मोह छूट जाता है और परमात्मा 
ज्योति रूपी प्रेमिका से मिलने के लिए हृदय में आकुलता भर जाती है ।४ 

सभमुच वैराग्य के अनन्तर जायंसी को महात्र आत्मिक चुल हुआ होगा । 
उन्होंने परमात्म-तत्व के दर्शन अवश्य किए थे। उसे उन्होंने विश्व के कशा-करा में 
देखा और अनुभव किया था । 


मित्र : 
जायसी ने बड़े ही उल्लसित कंठ से अपने चार मित्रों का उल्लेख किया है- 
बही ) 
पदमावत : डा० वासुदेवशरश अग्रवाल, प्रकक्‍्कथन, पृ० ३५। 
जा० ग्र ०: डा० माताश्रसाद गुप्त (आखिरी कलाम १०२ ७) पु० ६६० 
डा० कासूदेवश्लरण अग्रवाल पृ० रे५ २६ 


न बा 8 +च5 


जीवन-श्यक्तित्व एवं गुरु-परम्परा # * ३६ 


पलिक गरूपुफ, सालार्‌ कादिम, सलोने मियां और बड़े शेख | 
777 प्द्मावत के आरम्म में ही जायसी ने अपने इन चारों मित्रों की प्रशस्ति 
क्। है-- 
चारि मीत कवि भुहमद पाएं। जोरि मिताईं सरि पहुँचाए॥ 
यूसुख मलिक पण्डित औ ज्ञानी । पहिलें भेद बात उन्ह जाती ॥ 
पुनि सलार कांदन मतिमाहां । खांडे दान उभे निति बाहां ॥ 
मियां सलोने सिंघ अपारू । बौर खेत रन खरग जुफारू ॥ 
सेख बड़े बड़ सिद्ध बखाते । कइ अदेस सिद्धन बड़ माने ॥ 
चारिउ चतुर दसौ गुन पढ़े । ऑ संग जोग मोसाई गढ़े ॥ 
विरिख जो आछहि चन्द् पांसा । चन्दन होहि बेधि तेहि बासां ॥॥ 
मुहमद चारिउ मीत मिलि, मए जो एकइ चित्त 
एहि जग साथ निबाहा, जोहि जग बिछुरत कितत ॥॥ 
तागसीप्रचारिणी पत्रिका के साक्ष्य पर कहा जा सकता है कि यूसुफ मलिक पढ्टी 
'क्चाना' के रहने वाले थे । अब उन्तके वंश में कोई नही है। सालार कादिम सालार 
पट्टी” के रहने वाले थे और थे शाहजहाँ के वक्त तक जीवित रहे । बे पुत्रहीन थे । इनकी 
लडकी के वंशज आज भी 'कंचाना कला' सुहल्ले में बसे हुए हैं। ये अत्यन्त बुद्धिमान, 
तलबार के धनी, जमींदार और दाती भी थे । सलोने मियां नाभ के तीन ज्यक्ति जायसी 
के समय में जायस में थे । जनश्रुति है कि जायसी से इन तीनों का स्तेह-सम्बन्ध था, 
तीनों सज्जनता, वीरता और घन-बैभव से सम्यत्त थे । बड़े शेख नाम के पाँच व्यक्ति 
कहें जाते है |* जिस बड़े शेख से जायसी की मैत्री थी वे बड़े सिद्ध पुरुष थे । 
मृत्यु : 
सैयद कल्वे मुस्तफा ने ? लिखा हैं कि जब मुरीदी करते बहुत दिन बीत गए, 
तो जायसी और उनके साथी हजरत निजामुद्दीन बच्दगी की उत्कट अभिलाबा हुई कि 
हम भी अपनी गहदी स्थापित करके शिष्य बनाएँ। इस इच्छा को इन' लोगों ने गुरु के 
चरणों में उपस्थित होकर कहा ! इनके गुर ने आज्ञा दी कि अमेठी चले जाओ यह 
सुनकर दोनों शिष्य मौन' हो गए । प्रश्त था कि एक ही स्थान पर दो गुरू किस प्रकार 
रहेंगे ? गुर की आज्ञा में मीन मेख निकालना अनुचित है, अतः जायसी ने विवेक से 
काम लिया। गुरु के उस आवास में दो द्वार थे एक पूर्व की ओर और -दूसरा पश्चिम 
की ओर । उन्होंने पश्चिम वाले द्वार से बन्दगी मियां को भजा और वे लखनऊ वालीः 





१. जा० ग्रं: डा० माताप्रसाद गुप्त, (पदमावत २२१) पृ० १३४। 
२ ना प्र० प्रजिका मांग २१ पृ० 2३ १६ 
३ म० मु० जायसी सेयद कल्वे मुस्तफा पू० ३८ 
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जमेठी की ओर गए । आज भी उस अमेठी को लोग लखनऊ मियां को अमेठी कहते है। 
जायसी पूर्वी द्वार से गढ़ अमेठी की ओर गए । ग्रढ़ अमेठी के पास जंगल में उन्होने 
अपना स्थान बनाया । 

दूसरी जनश्रुति है कि जायसी अपने समय के एक महान फकोर माने जाते थे | 
चारों ओर उनकी सख्याति-प्रख्याति थी । उन्तके शिष्य उनके भान-सस्मान को और 
वर््धित-संचद्धित कर रहे थे । ये शिष्य 'पदमावत' के अंशों को या-गाकरः भिक्षा' मांगा 
करत थे । एक दिन जायसी के एक शिष्य मे अमेठी-तरेश 'रामर्सहू को मागमती का 
बारहमासा' सुनाथा--- 

कंवल जो विगसा मानसर बिनु जल गयेउ सुलाई । 
सूखि बेलि पुनि यलुहै, जो पिछझः साचै आई ॥! आदि 

उसे भीख मांगने वाज़ि मे राजा ने पूछा कि यह किस कति की रचना है, तो 
उसले जायसी का नाम बताया । रामसिह बड़े सम्मान के साथ जायसी को अमेठी गढ़ 
में लिया आये” । अपने जीवन के अन्तिम सभय तक वे अमेठी में ही रहे । अमेठी के 
'राजा रामसिह उन पर बड़ी श्रद्धा रखते थे ।* 

सेयव कल्वे मुस्तफा ने एक बहेलिया के दारा जायसी के मारे जाने की घटना 
का अत्यन्त मनोरंजक वर्णांन किया है |! इस घदना का उल्लेख पं० 'रामचन्द्र शुक्ल ने भी 
किग्रा है ।* 

अमेठी नरेश जब जाण्सी की सेवा में उपस्थित होते थे, तो उनका एक तुफंगचबी 
(बहेलिया) भी उनके हाथ जाता था । जायसी बहेलिया का विशेष सत्कार करते थे। 
लोगों के काररा पूछने पर उन्होंने कहा कि “यह मेरा कातिल है / यह सुनकरः सन्नी 
लोग आश्चर्य-चकित हो गये। बहेलिये ते निवेदन किया कि इस पाप-कर्म के यहले 
ही मुझे कलल कर दिया जाएं। राजा रामसिंह ने भी यह उचित समभा, परन्तु जायसी 
ये अत्यन्त आग्रहपूर्वक अपने कातिल को कत्ल होने से बचा लिया । राजा ने उस दिन 
से उस बहेलिए को बन्दूक, तलवार, आदि न रखने की आज़ा दी, किन्तु बिधाता का 
लेख कौत मिटा सकता है ? एक अंधेरी रात में जब वह बहलिया अमेठी गढ़ से अपने 
घर जाने लगा, तो उसने दरोगा से कह्ा--समय तंग हो गया है भौर मेरी राह जंगल में 
होकर है इसलिए रात' भर के लिए एक बन्दूक दे दो, प्रातःकाल में हो शौठा दूँगा। 
दरोगा ने प्ली इस पर कोई आपत्ति न की और एक बन्दुक उस को दे दी। जब बढे- 
लिया जंगल में होकर जाने लगा, तो उसे शेर के गुर्राने का-सा शब्द सुनाई पड़ा | शेर 
१. जा» ग्र० (मूमिका) : पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृु० ११ 
२. वहीं, पृ०्८। 
४६ वहीं पूृ०ण० ८ ११ 
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को एस जामकर उसने शब्द पर गोली छोड़ दो। गोली के साथ गर्जन का शब्द भी 
बन्द हो गया । बहेलिए ने शेर को मरा जानकर घर की सह ली । उसी समय अमेटी 
नरेश मे स्वप्त देखा कि कोई कह रहा है कि आप सो रहे हैं और आपके बहेलिए ते 
मलिक साहब को भार डाला । राजा घबड़ा उठा । यह दौड़ा-दौड़ा जायसी के आश्रम 
के पास गया । उसने देखा---मलिक साहब को गोली लगी है और उतका शरीर निर्जीव 
हो चुका है । इस दुर्घटना के कारण सारे राज्य में शोक छा गया । बाद में भरढ़ के समीय 
ही उन्हें दफवा दिया गया और उनकी समाधि बनवा दी गई ।" 


जायस में यह कहानी आज भी थोड़े से हेरफेर के साथ सुनी जा सकती है ।* 

इस कथा से इतना तो स्पष्ट हो जाता है कि जायसी' का अमेठी से बड़ा गहरा 
सम्बन्ध था। अमेठी के राजा की उनके ऊपर वड़ी श्रद्धा थी? । थे अमेठी के पास ही 
जंगल में रहते थे और किसी दुर्घटना के शिकार हुए । 


“मलिक जी की कब्न मंगरा के बन में, रामनगर (स्थिासल अमेदी, जिला 
सुलतानपुर अवध) के उत्तर की और एक फर्लाज्भ पर है। इसकी पवकी चह्ार दीवारी 
अभी मौजूद है । इस पर अब तक चिराग जलाए जाते हैं । राजा ते एक कुरान पढ़ने 
वाला भी नियुक्त किया था, जिसका सिलसिला १३१३ हिं० (१६१५ ई०) में बन्द हो 
गया | 7! 

जायसी की कन्न अमेठी नरेश के वर्तमान कोट से पौत मोल की दूरी पर है। 
यह वर्तमान कोट जायसी की सुत्यु के काफी बाद में बना हुआ है। अमेठी के राजाओं 
का पुराना कोट जायसी की कब्न से डेढ़ कोस की दूरी पर था। पं० शमचत्र शुक्ल 
का कथन हैं कि यहू प्रवाद कि अमेठी के राजा को जायसी की दुआ से पुत्र उत्पन्त हुआ 
और उन्होंने अपने कोट के पास उनको कब्र बनाई, निराघार है|?! 


'कोट के समीप' का अर्थ 'कोठ के निकट या अत्यन्त निकट! ही' नहीं होता--- 
कोद से कुछ दूर भी होता है---अनतिदूर मी होता है । जायसी की कब्न देखने पर लगता 
है कि कब्र से कुछ ही दूर पर जमेठी का कोट रहा होगा। जायसी की कक्र से पुराते 
कोट की ओर चलते समय लगता है कि थोड़ी दी दूर के वाद कोट के ढूहे शुरू हो जाते 
हैं और हूहों की परम्परा कुछ दूर तक चली गई है और भ्रदि वैज्ञानिक चश्मे” को उत्तार 
१. चित्ररेखा : सं० शिवसहाय पाठक, भूमिका, पु० २६-३० । 
२. वही, पृ० ३० | 
३, वही। 
४. 
रू 





ना प्रा० पत्रिका, वर्ष ४५, अंक १, वैशाख् १६६७, पृ० ५६ | 
. जायसी ग्रंथावली : पं० रामचन्द शुक्ल, पृ० ८। 
| 
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कर भारतीय परम्परा और सिद्धत्व की दृष्टि से विचार करें, तो जायसी की दुआ से 
अमेठी नरेश की पुत्र-प्राप्त' होने वाली बात भी ठीक मानी जा सकती है । 

निष्कर्षत: कहा जा सकता है कि जायसी की भृत्यु अमेठी के समीपवर्ती जंगल में 
किसी दर्घटनावश ६४६ हिजरी में हुई । 


मलिक मुहम्मद जायसी 
अस्तःसाक्ष्यों एवं बहिःसाक्ष्यों के आधार पर जायत्षी का जीवन 


मलिक, मुहम्मद जायसी ने अपने जस्म के सम्बन्ध में लिखा है--- 
भा औतार मोर नौ सदी | तीस वरिख ऊपर कबि बदी । 
आवत उधत चार बड़ ठाना । भा भूकंप जगत अकुलाना ॥ 

प॑० समचन्द्र शुक्ल का कथन है कि “इन पंक्तियों का ठीक तात्पर्य नहीं 
खुलता । नवसदी ही पाठ मानें, तो जन्मकाल ६०० हिजरी (सत््‌ १४६२ के लगभग) 
ठहरता है। दूसरी पंक्ति का अर्थ यही निकलेगा कि जन्म से ३० वर्ष पीछे जायसी अच्छी 
कविता करने लगे (!! * 

प० बब्द्बली पाण्डेय? जायसी की उपर्युक्त पंक्तियों का अर्थ “नवों सदी हिजरी 
में ३० वर्ष बीतने पर अर्थात्‌ 5३० हिजरी मानते हुए जाबसी की जन्म तिथि ८5३० 
हिजरी (१४२७ ई०) सिद्ध करते हैं । 

डा[० कमल कुलश्रेष्ठ ने लिखा है--जायसी का जन्म ६०६ हिंजरी में हुआ 
था। जायसी' ने यह बात स्पष्ट बतला दी हे । वे कहते हैं-- 

नो से बरस छत्तिस जब भए । तब एहि कथा के आख़र कहे ।'' 

अर्थात ६३६ हिजरी में उन्होत्ते आखिरी कलाम की रचना की | “भा अवतार' “कवि 
बदी 4! अर्थात्‌ तीस वर्ष की आयु में उन्होंने यह रचना की और वे नव सदी में पैदा 
हुए थे । २६ हिजरी में से तीस वर्ष निकाल देने पर ६०६ हिजरी/आता है। ६११ 
हिजरी में एक बहुत बड़ा भूकम्प आया था और सूर्यग्रहण भी ६०५ हिजरी मे 
पडा था । जायसी इन धटनाओं को वयस्क होने पर कह सकते थे कि वे उनके जन्म के 
समय में हुई थी । नव सदी का अर्थ था तो कवि को ठीक-ठीक न सालुम था या नई 
सदी से ही उसका तात्पर्य था । नव" शब्द का प्रयोग नये! के अर्थ में कवि ने अतेक 
स्थलों पर किया है । ६०६ हिजरी के लिए कवि यह कह सकता था कि उसका जन्म 
एक नई सदी में हुआ था और यह भी हो सकता है, कि कृषि “नव सदी' का अर्थ ६०० 





१. जायतों प्रस्थावली : डा० माताप्रसांद गुप्त, पु० ६८५।४-१-२ 
२ जाथसी ब्रन्धावत्री - पं० रामचन्द्र शुवल पृ० ५] 
३ नागरी प्रचारिणा पत्रिका भाग ४ स० १६६० प्रृ० ३६७ 
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के बाद का समय समझता हो । “आखिरी कलास” के साक्ष्य से यह ६०६ हिजरी जन्म 
सन्‌ इतना स्पष्ट निकलता है कि सहसा उस पर बिना किसी अति प्रबल प्रमारा के 


अविश्वास नहीं किया जा सकता ।/! 
सेयद कल्वे मुस्तफा ने लिखा है---कश्बा जायस में मुहस्मद जहीरुद्दीन बाबर 


शाह के अहृद में सन्‌ ६०० हिजरी (१४६५ ई०) में पैदा हुए ।'!* 

डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने जायसी की “भा अवतार मोर नव सदी” आदि 
पंक्तियों को उद्धृत करते हुए लिखा है 'चबीं सदी हिजरी (१३६८-१४६४ ई०) के बीच 
में किसी समय जायसी का जन्म हुआ । नव स॒दी से यह अर्थ लेना कि ठीक ६०० हिजरी 
में जायसी का जन्म हुआ था कवि के जीवन की अन्य तिथियों से संगत नहीं उहरता । 
पदमावत की रचता सत्‌ १५२७ से १५४० ई० के बीच में किसी समय हुईं । उस समय 
वे-भत्यन्त वृद्ध हो गये ये । अतएवं १४९४ ई० को उनका जल्म संबत्‌ साला कठिन 
है ॥/3 हा० जयदेव की जायसी की जन्म-तिथि से सम्बद्ध मान्यता है कि “जायसी का 
जन्म ६०० हिजरी (सन्‌ १४६४५ ई०) में हुआ था जिसका वर्णन उन्होंने अपने काव्य 
आखिरी कलाम में किया है--मा अवतार मोर नव सदी ३! 4 

जायसी के जन्म सर से सम्बद्ध विवेचना की तालिका इस प्रकार है---७३० 
हिजरी : हिजरी नवीं सदी हिजरी में तीस 


बर्ष बीतने पर-१४२७ ई० : पं० चन्द्रवली पाण्डेय“ 
६०० हिजरी ; १४६२ ई० के लगभग : पं० रामचन्द्र शुक्ल 
६०० हिजरी : १४६५ ई० : डा० जयदिव 
९०६ हिंजरी : डा० कमल कुलश्न ष्ठ 
६०० हिजरी : १४६५ ई० : सेयद कल्बे मुस्तफा 
नवीं सदी हिजरी : १३६८-१४६४ ई० के 
ेृ ह बीच किसी समय : डा० वासुदेवशरण अग्रवाल 
8०६ हिजरी : १४६६ ई० : डा० विभलकुमार जन 
८३० हिजरी (मृत्यु &४६ हिं०) : पं० सुर्यकान्त शास्त्री 





म॒० मु० जायसी : डा० कमल कुलश्रेष्ठ, पृ० १६। 

भ० मु० जायसी : सेयद कल्बे सुस्तफा । 

पदमावत, : डा० वासुद्देवशरण अग्रवाल, प्रावकथन, पृ० ३२ । 

सूफी महाकबि जायसी : डा० जयदेव, पृ० ३१॥। 

नागरीप्रचारिणी पत्रिका, भाग १४, पृ० ३६७ + 

सूफीमत और हिन्दी साहित्य : डा० विमलकुमार जैन, पृ० ११६ । 

“हो बाज बार्न इन ८३० (एच०) इस द कंचन मुहल्ला आफ द टाउन (जायस) 
पदुमावति प्रो० सूयकान्त शास्नी प्रोफेस एृ० * 


क एत शव ह 4 2० 2७ 
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आखिरी कलाम में जायसी ने अपने सम्बन्ध में स्वयं लिखा है--- 

“मा औतार मोर नौ सदी | तीस बरिख ऊपर कबि बदी॥। 

आवत उध्तत चार बड़ ठावा । भा भ्रूकम्प जगत अकुलाना !। 

धरती दीन्हि चक्र विधि भाई । फिरैे अकास रहुट के नाई ॥ 

गिरि पहार मेदिनि तस हाला । जस चाला चलनी भल चाला |! 

मिरित लोक जेहिं रचा हिंडोला | सरग पताल पवन घट (खद ?) डोला ॥ 

गिरि पहार परवत ढहिं गये । सात सम्ु 6 कहच ( कीच ? ) मिल भये।। 
धरती छात फाटि भहराती | पुनि मइ सथा जौ सिस्टि हठानी' ( दिठानी ) ।॥ 
जो अस खंभटिि पाइके, सहस जीब (जीभ ?) गहिराई। 
सो अस कीन्‍न्ह मुहम्मद, तो अस बुरे काई ॥३ 
वस्तुत: जायसी की इन्हों पंक्तियोँ के आधार पर नौ सदी से ६०० हिजरी अर्थात्‌ 
१४९६२ ई० था १४६४ ई० को जायसी को जन्म-तिथि मानने में कवि के जीवन की 
अन्य तिथियों से संगति नहीं बैठती ! 
डा० कमल कुलश्रेष्ठ का यह कथन कि नौ सदी” का अर्थया तो कवि को 

ठीक-ठीक नहीं माथुूम था या नई सदी से ही उसका तात्पर्य था” स्वयं में अशक्त है। एक 
तो जायसी जेसे समर्थ माषाविद्‌ और महाकवि के लिए इस प्रकार के कथन समीचीन नही 
हैं और दूसरे 'नौ सदी' 'नई सदी” अर्थ लगाने की बात भी समझ में नहीं आती, क्योंकि 
उन्होंने जायसी का जन्म-काल ६०६ हिजरी माता है । ऐसा मानने पर तो नई सदी के 
अनुसार नव (६) सदी नहीं, बल्कि दस सदी होना चाहिए ( उत्तके ६०६ हि० की संगति 
है कि जायसी ने पदमावत की रचना २१ वर्ष की आयु में की या प्रारम्भ की, किन्तु यह 
बात सभव नहीं प्रतीत होती । पदमावत” हिन्दी के सर्वोत्तम प्रबन्ध काव्यों में है ५ 
और इस श्षष्ठ काव्य की रचता' इक्कीस वर्षीय युवक के हाथों संभव नहीं है | पदमा- 
वत में ही कुछ पंक्तियाँ ऐसी हैं जिनके साक्ष्य पर पदमावत की रचना के समय जायसी 
वृद्ध हो चले थे या बुद्ध थे । 

मुहमद विरिध बएस अब भई। जोबव हुत सो अवस्था गई | 

बल जो गएउ के खीन सरीरू । दिस्टि गई नैनन दे नीरू ॥ 

दसत गए के तुचा कपोला । बैन गए दै अनरूचि बोला | 

बुद्धि गई हिरदे बौराई | गरब गए तरहुँगा सिर नाई ।॥ क 

सरबन' गए ऊंच दें सुता। गारी गएउ सीस भा घुता ॥ 

भेंवर गएज केसन्ह दे मुवा ! जीवन गएउ जियत जतु मा ॥ 


९. जा० प्र० ; डा० मावायक्ार गुप्त पू० इस८ौ४ 
२ जा० प्र ० प० रामचन्द शुक्ल यक्तव्य पृ० १ 
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तब लगि जीवन जोबन साथां | पुनि सो मींचु पराए हाथां॥ 
बिरिध जो सीस डोलावे, सीस धुने तेहि रीस । 
बूढ़े आड़े होहु तुम्ह, केई' यह दीन्ह असीस ॥॥ " 
स्पष्ट है कि पदमावत की रचना के समय वे अत्यन्त बुद्ध हो गए थे ।!* यह 
एक प्रकार से अन्तविरोध है और इसी' कारण ६०० हिजरी या ६०६ हिजरी को जायसी 
की जन्म-तिथि भानना युक्ति संगत नहीं जंचता । 
इस प्रसंग में एक बात और दष्टव्य है कि जायसी की मृत्यु-तिथि के विषय में भी 
अनेक सन्र दिए गए हैं :-- 
कई विद्वान जायसी की मृत्यु-तिथि १६५६ ई० मालते हैं ३ श्री गुलाम सरवर 
नाहौरी इतकी मुत्यु तिथि १६३६ ई० मानते हैं ।४ री काजी नसरुद्दीत हुसेन जायसी 
ते जिन्हें अवध के नवाब शुजाउद्दौला से सनद मिली थी, अपनी याददाश्त में इनका सृत्यु« 
काल ५ रजत्र ६४६ हिजरी (१५४२ ६०) दिया है।* 

. यह काल कहाँ तक ठीक है नहीं कहा जा सकता । इसे ठीक मानने पर जायसी 
दीर्धायु व्यक्ति नही ठहरते । उनको परलोकवास ४६ वर्ष से भी कम की अवस्था में सिद्ध 
होता है, पर जायसी ने पदमावत के उपसंहार में बृद्धावस्था का जो वर्णन किया है वह 
स्वतः अनुभूत-सा जान पड़ता हैं ।९ 

पं० चन्द्रबली पाण्डेय” का मत है कि काजी नसरुद्दीन हुसेन जायसी ने जो 
मृत्यु-तिथि ( ५ रजब ६४६ हिजरी, सन्‌ १५४२ ई० ) दी है बहू ठीक और 
प्रामाणिक है । 

यहाँ पर विशेष द्रष्टव्य है कि जायसी से' 'पदमावत्त की सर्जना १५४० ई० के 
आपपास की थी। अत्त: १६३६९ ई० या १५५६ ई० को जायसी का मृत्युकाल मानना 
समीचीन नहीं है। पूर्वोद्धित पंक्तियों में लिखा जा बुका है कि पदमावत की 
रचना के समय कवि अत्यन्त वृद्ध हो चला था। और अत्यन्त बुद्ध होने के पश्चात 
वहू “६६ वर्ष था ११६ वर्ष तक और जीवित रहा”--यह बात गले के नीचे नहीं 
उतरती । 


. पदमावत : डा० वासुदेवशरण अग्रवाल पू० ७१४-७१४ । 
, वही, प्राककथन, पृ० ३२ । 

« ना प्र० पत्रिका, भाग २३, प्रृ० ४८। 

खजीनतुल असफिया, सरवर, पु० ४७र३े | 

जा० ग्र ०: पं० 'रामचन्द्रशुक्ल, पुण ८ । 

- वहीं, ए० ८ । 

ना० प्र० पत्रिका भाग १४ पृ० हर्े७ । 


छू कृति शुण पद खा (0 +० 
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सेयद कल्वे मुस्तफा साहब ते लिखा है कि “जिस वर्ष वे दरवार में बुलाएं गए थे, 
उसी वर्ष उनकी मृत्यु हुई 7! * 

मुस्तफा साहब ले गुलाम सखबर लाहौरी और अब्दुल कादिर के साक्ष्य पर 
आयसी की सुत्यु-तिथि सन्‌ १०४६ हिजरी को ही स्वीकार किया है। मुस्तफा साहब 
वी दी हुई तिथि को भी स्वीकार करने में अनेक आपत्तियाँ है। उनके मत'के अनु- 
यार जायती का जीवनकाल १४६ वर्ष का ठहरता है । यदि यह असम्भव नहीं, तो 
असाधारण बात अवध्य है, किन्तु अन्दः या बहिः किसी साक्ष्य से आजतक यह बात 
ज्ञात नहीं हुई कि वे लगभग डेढ़ सौ वर्ष के द्वोकर मरे, और यदि १०४६ हिजरी तक 
वर्तमान थे और ६४७ हिजरी (१५४० ई० के आसपास) पदमावत की रचना कर चुके 
थे, तो शेष १०० वर्ष से अधिक लम्बे अवकाश में अखरावट के अतिरिक्त अन्य पुस्तक 
का न लिखना उन जैसे क्रियाशील सूफी के लिए असम्भव ही प्रतीत होता है । इस विवे- 
चत के पश्चात्‌ यह सिश्चय ठीक प्रतीत होता है कि मलिक मुहृस्मद जायसी ६४८ हिजरी 
में राज्य की ओर से अमेठी में आमस्त्रित किए गए और ६४६ हिजरी में उनका शरीरांत 
हो गया । 

पुत्त: थदि ६०० हिंजरी या ६०६ हिजरी (क्रमश: पं० शामचन्द्र शुक्ल और 
श्री कमलकुल श्रेष्ठ के मतानुसार) को जायसी की जन्म तिथि माने, तो मानना 
पड़ेगा कि उनकी मृत्यु ४३ था ४६ वर्ष की आयु में हुईं। इस मत के विरोध मे 
(पदमावत के उपसंहार में वर्णित बुद्धावस्था के बरणन के अतिरिक्त) एक और प्रवल' तक 
है । पदमावत के 'स्तुति-लण्ड' में कबि मे शाहे-तख्त-शेरशाह को आशीर्वाद देने का 
उल्लेख किया है--- 

दीन्‍्ह असीस मुहम्मह करहु जुर्गाह् जुग राज । 
पांतसाहिं तुम जगत के, जग तुम्हार महताज ॥* 

दिल्‍ली की गही पर बैठने के समय शेरशाह की अवस्था ५३-५४ वर्ष की हो 
चुकी थी | शेरशाह बादशाह को आशीर्वाद देने बाला कंबि अवश्य बुंद्ध रहा होगा । 
अतः पदमावत' के अत्तिम छन्द में कि का स्वतः अनुभूत वृद्धावस्था का बर्णान मानना 
ही ठोक है । पदमावत लिखते समय जायसी वुंद्ध हो चुके होंगे । उन्हें अपने 'जत्म संवत 
का स्वयं दौक पता न रहा होगा, इसलिये उन्होंने भा औलार मोर नौ सदी लिखा होगा । 
उनका जन्म नवीं शताब्दी हिजरी में अर्थात्‌ १३६४८ और १४६४ ई० के बीच कभी हुआ ३77 





१ भण० स्ु० जायसी : सेबद कल्बे मुस्तफा, पृ० ७५ । 
२ जा० ग्र० : डा० माताप्रसाद गुप्त, पृ० १२८१३ 
३ पदमावत-सार इच्द्रचन्द्र नारंग प्ृ० ३ 
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इसलिये €०० हिजरी या ६०६ हिजरी को जायसी का जन्म-कान नहीं माना जा 
सकता । 

सन्‌ १६५२-५३ ई० में प्रोफेसर सैयद हसन अस्करी को मनेर शरीफ से कई 
प्रस्थों के साथ पदमावत और अखरावट की हस्तलिखित पतियाँ प्राप्त हुई । ये प्रतियाँ 
शाहुणहाँ-कालीन बताई गई हैं । 'अखरावट' की प्रति की पृष्पिका में जस्मा ५ जुल्पपद, 
१११ हिजरी का उल्लेख है। तमाम सुदद पोथी अखरीती वजुबाने मलिक मुहम्मद 
जायसी किताबें हिंदवी' किताबुल मिल्क व कातिबे हुरहूफ फकौर हकीर मोहम्मद मोकीन 
साकिन टष्पा नदानू उर्फ बकामू खास अमला परगना निजामाबाद व सरकारे जौवपुर 
सूबे इलाहाबाद बवरते जोहर जुमा जको शहरे मुल्काद प्न्न ९११ ॥ दर मौजे खास दीया 
एुकाम कनौरा अमला परगना नेहू खसरा मस्तूर अस्त तहरीर याफत ज्मिद: गुफ्तार 
नविस्तन' इजहार नीस्त ।” डा० रामखेलावन पांडेय” का कथन है कि इलाहाबाब की 
प्रतिष्ठा ६८१ हि० में होती है | अतः यह प्रति &८१ हि० के पूर्व की नहीं हो सकती ।॥' 
उन्होंने इसके लिए और भी तक दिये हैं । यह सर मुलतः घूल प्रति या उसकी किसी 
प्रतिलिपि का है जिसे लिपिकार ने ज्यों का त्यों स्वीकार करके उतार दिया है । अतः यह 
प्रति ६१११ हि० की है, प्रतिलिपि कब को है यह जातव्य है । प्रो० अस्करी, * डा० वासु- 
देवशरण' अग्रवाल और श्री गोपाल राय इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि संभवत: जिप 
सूत्र प्रति से यह प्रति लिखी गईं थी, उसकी पुष्पिका में यह तिथि लिखी हुई थी, जिसे 
प्रतिलिपिकार ने ज्यों का त्यों उतार दिया है। इन विद्वानों का विचार है कि सनेर 
शरीफ की इस प्रति के साक्ष्य पर अखरावट' का 'रचमाकाल ६११ हिजरी माता ज] 
सकता है। अखराबट जायसी की प्रारम्भिक रचता है जिस शृकंप का जीवंत चित्र 
जायसी ते आखिरी कलाम में दिया है, और जिसे डा'० कमल कुलश्रेष्ठ,” पं० परशुराम 
चतुर्वेदी आदि विद्वानों ने जायसी के जन्म के समय घटित मान लिया है--उससे 
भी स्पष्टतः सिद्ध हो जाता है कि जायसी कृत अखशवट का रचनाकाल ६११ 
हिजरी है । 

भा भ्रुकस्प जगत अकुलाना !' वाले भूकम्प को इन विद्वानों ने जायसी के“ 
जन्म के समय में घटित कहा है। तारीखे-दाऊदी ( अब्दुल्लाह ) मखजनै-अफागिना 





हिन्दी अनुशीलन, धीरेन्द्र वर्मा विशेषांक, पृ० ३५६ | 

दी जर्नल आफ दी बिह्वार-रिसर्च सौसाइटी, भाग ३६, पुृ० १६ ॥ 
पक्मावत : डा० वासुदेवशरणा अग्रवाल, प्राक्कथन, पृ० रे२। 
ना० भ्र० पत्रिका, अंक ३-४, सं० २०१६ । 

मं० मु० जायसी : डा० कमल कुलश्रेष्ठ, पृ० ७ । 

सूफी काव्य सग्रह १० परशुराम चतुवंदी पृ० १०४ 


जी महा ५. छा >> 
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(नियमतुल्लाह) और मुन्तखवुत्तवारीख! (बदायूनी) के अनुसार ६१०-११ हिजरी भे 
उत्तर भारत में एक मयानक भूकंप हुआ था और कदाचित इससे इतनी हानि पहुँची थी 
कि इतिहासकारों ने भी जो इस प्रकार की घटनाओं पर विशेष ध्यान नहीं देते, इसका 
वर्णन किया है ।! * 


६११ हिजरी (सन्‌ १५०५) में एक भयंकर भूकंप आगरे में आग्रा था।3 
बाबरतामाँ और अल्बदायूनी" के पुस्तखबुत्तवारीख' से भी स्पष्ट है कि ६११ हिजरी 
में एक भूकंप आया था। यदि अखरावट' के भूकंप-वर्णन को ध्यानपूर्वक पढ़ा जाय, तो' 
ऐसा प्रतीत होता है जैसे जायसी ने इसे स्वयं देखा हो | भूचाल का विस्तृत वर्रान इस 
बात का संकेत हैं. कि जायसी ने उसे देखा और उसकी विकरालता का अनुभव किया 
था ।* जायसी के जन्म के समय भूकंप हुआ था या नहीं किन्धु यह स्पष्ट है कि अखरा- 
वट में जिस भूकंप का उल्लेख है उसमें और ६१० हिजरी के आस-पास आगे हुए 
भूकस्प के उल्लेख में साम्य है ।इससे यह बात प्रमारितत होती है कि 'अखराबट' ६११ 
हिजरी में लिखा गया । अतः जायसी का जन्मकाल ६०० या 8०६ हिजरी मानना 
असगत हो जाता है, क्योंकि ५ या ११ वर्ष की अवस्था में अखरावट जेसे सिद्धाग्त-प्रधान 
ग्रन्थ की रुचता संभव नहीं है ।'* 


पूर्वाकित पंक्तियों में डा० वासुदेवशरण अग्नवाल, प्रो० अस्करी, इस्द्रचन्द्र तारग 
आदि के मतों का उल्लेख किया गया है कि ये विद्वान नौ सदी' का अर्थ ८०१ हिजरी से 
€०० हिजरी तक का समय लेते हैं अर्थात्‌ इसी सदी (सौ वर्ष) के बीच किसी समय 
जायसी का अवतार! हुआ था । 


१ दी जर्नलन आफ दी बिहार रिसर्च सोसाइटी, भाग ३६, पृ० १६। 

२. ३ सफर सन्‌ ६११ (६ जुलाई १५०५ ई०) को भूकम्प आया था, आइईने अकबरी, 
पृ० ४२१। | 

हें, “दूसरे वर्ष १५०४ ई० में आगरा में एक भयंकर भूकम्प आया था। इससे धरती 
कांप उठी थी और अनेकानेक सुन्दर इमारतें और मकान धराशायी हो गये थे ।” 
डा० ईश्वरी प्रसाद : ए शार्ट हिस्‍्ट्री आफ मुस्लिम रूल इन इंडिया, पृ० २३२। 

४. बाबर ने लिखा है--“तीसरी श्षफर को तैंतीस धक्के लगे और प्रायः एक मास तक 
दो तीन धक्के लगते रहे ।”” इलियट भाग ४, पृ० २१७ । 

* मुन्तखवुत्तवारीख (अल्बदायूनी) अंग्रेजी अनुवाद : रैंकिंग कृत, भाग १ पृ० ४२१। 

६ हिन्दी अनुशीलन' : गोपाल राय, पृ० ६ । 


७ वही 
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ः पं० चल्द्रबली पांडेय” ने नागरीग्रचारिणी पत्रिका में एक लेख लिखकर इसी 
इृष्टिकोश के अनुसार अपने मत की पुष्टि की थी। वे मानते हैं कि जायसी की जन्म- 
पिथि नदीं सदी में तीस वर्ष बीतने पर मानी जानी चाहिये अर्थात्‌ 5५३० हि० को' जायसी 
का जन्मकाल मान लिया जाय तो उत्तकी उम्र ११६ वर्षों की ठहरती है। जायसी' 
जैसे महान संत के लिये यह अवस्था असम्भव नहीं है । 
उक्त मत को मान लेने में एक भारी आपत्ति है। पदमावत का रचनाकाल' 
१४४० ई० निःसंदिग्ध है। यदि पं० चन्द्रबली पांडेय के मतानुसार ८३० हिंजरी को 
जायछ्ती का जन्मकाल स्वीकार करें, तो इसका अर्थ हुआ कि पदमावत की रचना (६४७ 
हि०) के समय उनकी जवस्था ११७ वर्षों की थी अर्थात्‌ जायसी ने ११७ वर्ष की 
अवस्था में इस ग्रन्थ की रचना प्रारम्म की। जायसी ने पदमावत में जिस स्वानुभूत 
वृद्धावस्था का वर्सत किया है वह सम्भवतः इसी अवस्था को बुद्धावस्था है (?) स्पष्ट 
ही' यह मत समीचीन नहीं प्रतीत होता । मनेर शरीफवाली प्रति के साक्ष्य पर बिद्वानों 
का विचार है कि अखरावट' का 'स्वगाकाल ६११ हिजरी है। 8११ हिजरी में से 
तीस हिजरी वर्ष घटाने पर ८११ हिजरी आता है और अखरावट में कवि कहता है :--- 
भा औतार मोर नी सदी । तीस बरिस' ऊपर कबि बदी ॥ 


तो स्पष्ट हो जाता है कि ८८घ१ हिजरी के लगभग ही जायसी का 'अवतार/ 
हुआ था । इस गणना के अनुसार भृत्यु के समय जायसी की अवस्था! लगभग ६८-७० 
वर्ष की थी । इस प्रकार ८८१ हि० (सन्‌ १४७६ ई०) को जायसी की जन्म-तिथि मान 
लेते पर उनके जीवन की अन्य तिथियों की संगति आसानी से बैठ जाती है । 


निष्कर्षत: हम कह सकते हैं कि जायसी का जन्म ८5११ हिजरी (१४७६ ई०) 
में और मृत्यु लगभग ७० वर्ष को अवस्था में ४ रजब ६४६ हिजरी ( १५४२ ई० ) 
हुई थी । 


जायसी गुरु-परम्परा 


मलिक मुहम्मद जायसी निजामुद्दीत औलिया को शिष्य-परम्परा में थे । इस 
परम्परा की दो शाखराएं हुई--एक मानिकपुर--कालपी की और दूसरी जायसी की | 
जायसी ने पहली शाखा के पीरों की परम्परा का उल्लेख करते- हुये उतका स्तबन किया 
है । सूफी लोग निजामुद्दीत औलिया की मानिकपुर कालपी वाली परण्परा इस प्रकार 
बतलाते हैं : ह 





१ ना० प्र० पत्रिका साग १४ पृण ४१७ 
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शेख निजामुद्दीन औलिया (सृत्यु सन १: 
शेख सिराजुद्दीन 
| 


शेख अलाउल हक 


शेख कुतुब आलम (घंडोई के सन्‌ १४१५) 
शेख हसमुद्दीन (मानिकपुर) 
सैयद राजे हामिदशाह 
शेख दानियल' 
शेख मुहम्मद 
शेख अलहूदाद 
शेख बुरहान (कालपी) * 
शेखर महदी' 


मलिक मुहम्मद जायसी 
सैयद अः 


शेख 


शेख मुहम्मद या मुबार 


“वदमावत और अखरावट दोनों में जायसी ने मानिकप 
परम्परा का उल्लेख विस्तार से किया है, इससे डा० ग्रियर्सन मे 
उनका दीक्षा-गुरु माना है । . 

रामचन्द्र शुक्ल) ते अनुमान लगाते हुए कहा था-- गुरुबन 


१ घित्ररेशा सर शिवसह्ाय पाठक पृ० ७४ *१ 
२ जाए ग्र० रमचन्द्र शक्ल मूमिका पृ० ६ 
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ठीक-ठीक निश्चय नहीं होता कि वे यानिकपुर के मुहीउद्दीन के मुरीद थे अथवा जायस के 
सैयद वशरफ के । 'पदमावत में दोनों पीरों का उल्लेख इस प्रकार है--- 
सैयद अशरफ पीर पियारा । जेहि मोहि पंथ दीन्हू उजियारा ॥ 
गुरू मोहिदी खेवक मैं सेवा । चले उताइल जेहिकर खेवा | 
निजामुद्दीन औलिया की पूर्ववर्ती गुरु-परम्परा इस प्रकार है-- 
ह मुंहस्मंद 


भी 
इमाम कक बसरी 
अक बाहिद 
ख्वाजा फुल कं अथाज 
सुलतान' इब्राहीम विन अधम बरुशी' 
ख्वाजा आफिज अलमरशी 
ख्वाजा हवेर अल बसरी 
ख्वाजा अलुब (अबू ?) ममशद 
ख्वाजा बु-अम-इशाक शा्मी 
स्वाजा अबू अहमद अब्दाल चिश्ती 
ख्वाजा मुहम्मद जाहिद मकबूल जिश्ती 
स्वाजा यूसुफ नातिरुद्दीन चिश्ती 
ख्वाजा कृतुबुद्दीत मौदूद चिश्ती 
रुवाजी हाज शरीफ जिन्दनी 
रुवाजा उसमान 0 


स्याजा मुईनुद्दीन चिश्रती 


वश क पर... हक प्र ... स्‍सव: 


कह पथ अजउच्, ट 
लि जल कली अल:>की 


प्र क + भलिक मुहम्मद जायसी और उनका काव्य 
ख्वाजा धो द्वीन 
शेख फरीदुद्दीन शकरगंज 


हजरत निजाम्रुद्दीन औलिया 


आखिरी कलाम' में केवल सैयद अशरफ जहांगीर का ही उल्लेख है। पीर! 
शब्द का प्रयोग भी सैयद अशरफ के नाम के पहले किया है और अपने को उनके घर का 
बन्दा कहा है, इससे हमारा (पं० रामचन्द्र शुक्ल का) अनुमान है कि उनके दीक्षा गुरु 
तो थे सैयद अशरफ, पर पीछे से उन्होंने मुहीउद्दीन की सेवा करके उनसे बहुत कुछ 
ज्ञानोपदेश और शिक्षा प्राप्त की । जायस वाले तो सैयद अशरफ के पोते मुबारक शाह 
बोदले को उनका गुर बताते हैं, पर यह ठीक नहीं जंचता ।* 


शुक्ल जी ने जायसवाली गुरु-परभ्परा में केवल चार नाम दिये हैं। जायस वाली 
परम्परा इस प्रकार है--- 


सैयद अशरफ जहांगीर 


शाह अब्दुर्रज्जाक 


शाह सैयद अहमद 


शाह अन्दुर्रज्ञाक 


॥ 
शाह सैयद हाजी 
| 
| 


शाह जलाल (प्रथम) 
| 
शाह सैयद कमाल शाह मुबारक बोदले 


१ था» ग्र०. प्‌० रामचन्द्र शुक्ल भूमिका पु० ६ १० 
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खा 


क ुन कीतकर आफ या आना हे! 
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यहाँ पर विद्वानों का ध्यान' एक अत्यन्त महत्वपूर्ण तथ्य की और आक्षष्ट करना 
अपेक्षित है । शुक्ल जी ने जायसी प्रत्थावली की भूमिका में उपर्यक्त बातें लिख दीं, तब 
से लेकर आजतक इस विषय के (प्रायः सभी) शोधकों ने शुक्‍्लजी के ही वाक्यों को 
घमाफिश करके शोध के ताम पर प्रस्तुत किया है। क्या सचभुच सैयद अशरफ और 
मुहीउद्दीन दोनों जायसी के गुरु थे ? क्या मुबारक शाह बोदले भी जायसी के गुरु थे ? 
जायसी ने गुरु-विषयक क्या-क्या बातें लिखी हैं ? 

ऐतिहासिक प्रमाणों से सिद्ध हो चुका है कि सैयद अशरफ एक महान सूफी सत 
थे और उनकी मृत्यु ५०८ हिजरी में हुई थी ।" जायसी का उनकी मृत्यु के काफी बाद 
में अवतार” हुआ था । जायसी ने उन्हें पूज्य पीर” माता है। उन्होंने पदमावत में ही 
अपनी ग्ुरु-परम्परा और अपने गुरु की बात स्पष्ट रूप से लिख दी है-- 


'दैयद असरफ पीर पियारा । तिनन्‍्ह मोहि पंथ दीन्ह उजियारा ।! 
जहाँगीर ओइ चिस्ती, निहकलंक जस चाँद । 
ओइ मखदभ जगत के हों उन्हके घर बाँद ।] 
वे सैयद अशरफ जह्ांगीरः चिश्ती वंश के थे और चाँद जैसे निष्कलंक थे। वे जगत के 
मखदूम (स्वामी) थे और मैं उतके घर का सेवक हूँ । 
इससे स्पष्ट है कि जायसी स्वयं को उनके 'घर का सेवक' के रूप में मानते 
थे | वे आगे और लिखते हैं--- 


उन्हें वर रतन एक निरमरा | हाजी सेख सभागइ भरा ॥ 
तिन्हू घर दुइ दीपक उजियारे। पंथ देइ कहुं दइअ संवारें ॥। 
सेख मुबारक पूनिर्य करा। सेख कमाल जगत निरमरा ॥ * 
मुहम्मद तहां निच्िन्त पथ जेहि संग्र म्नुरसिद पीर । 
जेहि रे नाव करिआ औ खेवक बेग पाव सो तीर ॥॥३ 
उस सैयद अशरफ णहाँगीर के घर में एक निर्मल' रत्त' हाजी शेख' हुआ जो सौभाग्य 
सम्पन्त था । उनके घर' में मार्ग दिखलाने के लिए दो उज्ज्वल दीपक संवारे | एक शेख 
मुबारक जो पूनम की कला के समात था और दूसरा शेख कमाल जो संसार भर मे 
निर्मल था । मलिक मुहस्मद का कथन है कि विश्व में जिसके संग में मुरशिद (गुरु) और 


१. अलबार उल अख्यार के अनुसार इनकी पृत्यु ८४० हि० में हुई । 
दे० हिन्दी अनुशीलन : धीरेन्द्र वर्मा विशेषांक, पु० ३१६८। 

२ जा» ब्लं० * डा० माताप्रसाद गुप्त पु० ३२ । 

३ जायसी ग्रन्थावल्ली दा० गुप्त पृ० १३२ दो० १६ 
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ब्रीर (संत) हों, वह मार्ग में निश्चिन्त रहता है जिसकी लाव में पतवरिया और ख़िवैया 
पैनो हों वह शीघ्र तीर पर पहुँच जाता है! . 

इतना लिखने के पश्चात्‌ उन्होंने तुरुत लिखा--- 

भुछ मोहदी खेबक मैं सेबा । चले उताइल जिन्ह कर खेवा ॥ 

अगुआ भएउ सेख वुरहान्‌ू । पंथ लाइ जेहि दीन्ह ग्रियादु ॥ 

अलह॒दाद भल तिन्हकर गुरू | दीन दुनिआ 'रोसन' सुरखुरू ॥ 

सैयद अहमद के ओइ चेला | सिद्ध पुरुष सरूुछ जेंहि खेला ॥॥ 

दानिआल गुरू पंथ लखाऐ । हजरति झ्वाज खिजिर तिन्ह पाए॥ 

भए प्रसन भोहि हजरत रुवाजे | लइ मेरए जंह सैयद 'राजे॥। 

उन्हे सो मैं पाई जब करनी । उधरी जीभ प्रेम कवि बरनी ॥] 
ओइ सौ शुरू हो चेला निति बिनवों भा चेर 
उन्हे हुति देखइ पावोँ दरस गोसाई केर ॥/ 

गुर 'मोहदी' खेने वाले हैं । मैं उतका सेवक (शिष्य) हैँ। उत्तका डॉड शीघक्षता 
से चलता है । शेख बुरह्यत अगुआ (मार्ग दर्शक) हैं। उन्होंने मार्ग पर लाकर ज्ञान 
दिया । बुरहान के गुरु अलहदाद थे, जो दीत-दुनियाँ में मुविदित तेजस्वी थे। वे सैयद 
मुहम्मद के शिष्य थे, जिनकी संगति में पहुँचे हुए लोग रहते थे | उन्हें गुरु दानियाल ने 
भार्ग दिखाया था | हजरत ख्वाजा खिज्ञ से कहीं उनको भेंट हो गई थी । वे हजरत 
ख्वाजा उनपर प्रसन्न हों गये और जहाँ सैयद राजे थे वहाँ ले जाकर मिला दिया । 
उन गुह मुहीउद्दीन से जब मैंने कर्म की योग्यता पाई, तो मेरी जीम खुल गई (वाणी फूट 
निकल्ली) और वह प्रेम काव्य का वर्णान करने लगी । 

बे हमारे गुरु हैं, मै उतका चेला हूँ, मैं नित्य उनका सेवक बनकर उनकी बदना 
करता हूँ । उनकी ही कपा से मैं भगवान के दर्शन पा सकूगा ।/ 

पंदमावत के अनुसार जायसी द्वारा दी गई पीर-परस्परा और गुरु-परम्परा इसे 
प्रकार हैं“ 


(१) पीर--परम्परा 
सैयद अशरफ जहाँगीर 


हाजी शेख 
| « 
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(२) गुरु-परम्परा 


* हजरत ख्वाजा खिजिर 
५445, 
सैयद मुहम्मद 
_अलहुदाद 
_शैख बुरहान 


[ मोहदी (उहीओदी सेहदी') ? | 
अखराबट' में वर्णित परम्परायें भी लगभग इसी प्रकार की हैं। अन्तर यह है 


कि प्रथम परम्परा में निजामुद्दीर चिश्ती और अशरफ जहँगीर को ही स्मररा किया है 


और गुरु महदी वाली दूसरी परम्परा हजरत ख्वाजा खिजिर तक ही है । 

/ इस प्रकार स्पष्ट हैं कि जायसी के दो तीब गुरु नहीं थे एक ही गुरु थे--- 
गुर मोहवी । यह कहना उन्होंने एक गुरु से दीक्षा ली और तत्पश्चात दुसरे दुसरे! 
गुरु से भी दीक्षा लेकर लाभ उठाया--निराधार है। जायसी ने अन्यत्र भी स्पष्ट 
लिखा है--- 

'महदी गुरू शेख थुरहात्‌ । कालपि नगर तेहिक अस्थासू । 
सो मोरा गुरु, हों तिन्‍्ह चेला | धोवा पाप पानि सिर भेला ॥'" 
अतः स्पष्ट है कि इनके गुरु प्रसिद्ध सुफो फकीर शेख मोहदी थे ।* 


शुरु-परम्परा (निष्कर्ष) 


भारतवर्ष में सूफी धर्म का प्रवेश ईसा को बारहवीं शताब्दी में हुआ ।* मह 
मूलतः चार सम्प्रदायों के रूप में आया जो समय-समय पर देश में प्रचारित हुए । उनके 
त्ाम और समय इस प्रकार हैं--- 


(१) चिश्ती सम्ग्रदाय--सत्‌ बारहवीं शताब्दी का उत्तरार्ड । 


१. चित्ररेखा : सं० शिवसहाय पाठक, पृ० ७४। 
२. हिन्दी साहित्य : डा० श्यामसुन्दरदास, पृ० २६४ । 
३ हिन्दी वाहित्य का ८ इतिहास डा० रामकुमार वर्मा पृ० ३०४ 
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(२) सुहरावर्दी सम्प्रदाय--सन्‌ तेरहवीं शताब्दी का पूर्वार्् । 

(३) कादरी सम्प्रदाय--सन्‌ पंद्रहवीं शताब्दी का उत्तर । 

(४) नवशबंदी सम्प्रदाय--स्‌ सोलहवीं शताब्दी का उत्तरार्ड । 

आइनें-भकबरी' में अबुल फजल' ने अपने समय में चौदह सूफी सम्प्रदायो 
का उल्लेख क्रिया है--विश्तों, सुहरावर्दी, हबीजी, तुफुूरी करतीं, सकती, जुनेदी, 
काजरूनी, तुसी, फिरदौसी, जैदी, इयादी, अधमी और हुवेरी । इनकी भी अनेक शाखाये 
फैलीं । भारतीय सूफी पम्प्रदायों में चिश्ती सम्प्रदायों को बड़ी ख्याति मित्री है। इसके 
पश्चात्‌ कादरी, सुहरावर्दी, सत्तारी और नकक्‍शबंदी सम्प्रदाय भी अत्यन्त प्रसिद्ध संप्रदाय 
रहें हैं ॥'* ह 

चिश्तिया सम्प्रदाय के मूल संस्थापक अदब जब्दुल्ला चिश्ती बारहवीं शती के 
अन्त में मारत आए और अजमेर में रहने लगे। इन्हीं की शिष्य परम्परा में निजा- 
मुद्दीव औदिया हुए | निजासुद्दीन की शिष्य-प्रम्परा में शेल् अलाउल हक' हुए । उन्ही 
से अलाई चिश्तियों की एक शाखा मानिकपुर में स्थापित हुई। इसके आरम्भकर्ता शेख 
हिंशामुद्दीन थे, जिनकी यृत्यु १४४६ ई० (५५३ हिजरी)में हुई | उनके शिष्य सैयदराजे 
हामिदशाह अपने पीर की आज्ञा से जौनपुर में आ बसे थे, किन्तु फिर मानिकपुर लोट 
गये । वहीं १४६५ ई० ( ६०१ हि० ) में उनका देहान्त हुआ । इनके शिष्प शेख 
दानियाल हुए जो 'खिज्जी' विरुद से प्रसिद्ध थे । कहा जाता है कि हजरत ख्वाजा खित् 
से उनकी भेंट हो गई थी जिनसे उत्हें ज्ञान प्राप्त हुआ । दानियाल सुलतान हुसैन शर्की 
(८३६२-८४ हिं०) के राज्यकाल में जौनपुर में बसे थे। उनके अनेक शिष्यों में सैयद 
मुहम्मद हुए, जिन्होंने 'मह॒दी' होने का दावा किया और वे अपने शिष्यों में महदी वास 
से ही विख्यात हो गए | बदायूती ते भी जौनपुर के सैयद मोहम्मद मह॒दी का सम्मान- 
पूर्वक उल्लेख किया है इनकी उृत्यु १५०४ ई० में हुईं। इनके शिष्य शेख अलह॒दाद हुए 
और अलह॒दाद के शेख बुरहान उद्बीन अन्सारी' हुए, जिन्हें जायसी ने शेख बुरहानु 
कहा है शुक्लजी ने दुरहान के शिष्य-हूप में शेख मोहिदी या मुह्ठीउद्दीन' का उल्लेख किया 
हे । श्री हसत असकरी ने सिद्ध किया है कि मोहदी था मरुह्दीउद्दीन कोई अलग व्यक्ति न॑ 
थे, अल्कि सैयेद मोहम्मद की ही संज्ञा महंदी थी । 


१. ऐन इल्द्रोडक्शन टू दी हिस्दी आफ सूफीज्म : आर्थर जे० आरबेरी 
(इस्ट्रोडक्शन) पूृ० ७-७ | 

२. आउटलोइन्स आफ इस्लामिक कल्चर, वाल्युमः २; एं० एम० ए० शुस्तरी, पृ 
प््डर्‌ 

है प्दमावत डा० वासुश्वेशरणा अग्रवाल पु० ३७ 


जीवन-व्यक्तित्व एवं गुरु-परम्परा क + ५७ 


'अखरावंट' और मनेर शरीफ को प्रतियों का पाठ महदी ही है--- 
“गुरु महदी खेबक में सेवा ।” २०१ 
“चले उत्ताइल मह॒दी खेबा'” अखराबट २७५ 
“खिवरेखा'” में भी जायसी ने मह॒दी या मह॒दी गुरू का उल्लेख किया है--- 

“महुदी गुरू शेख बुरहान ।” चित्ररेखा, पु० ७४॥१ 

“ता पाएड मह॒दी गुरु मीठा । मिला पंथमह दरसन दीठा ।” (छं० २७) 

चित्ररेखा की नवोपलब्धि से जायसी-विषयक नवीन तथ्यों की उपलब्धि होती 
है। “जायसी के गुर कौन थे ?” इस विषय को लेकर हिन्दी के अनेक विद्वानों ने 
बडी द्रर को कौड़ी लाने के प्रयत्व किये हैं । चित्ररेखा से यह निःसंदिग्ध छझूप से सिद्ध 
हो जाता है कि जायसी के वास्तविक गुरु तिःसंदिग्ध रूप से कालपी वाले मुहीउद्दीत- 
मह॒दी थे 

भहदी गुरू सेख बुरहासनू । कालपि तगर तेहिक अस्थानु ॥ 

भक्‍्कई चौथहि कहि जस लागा | जिन्हू वै हुए पाप तिन्ह भागा ॥ 

सो मोरा भुरू तिल्‍्ह हों चेला | थोवा पाप पानि सिर मेला ॥। 

पेम पियाला पंथ लखावा | आपु चाखि मोहि बूंद चखावा || 
हमें चित्ररेखा के श्रस्तुत उद्धरण से अत्यन्त रूप से जायसी के गुरू के सम्बन्ध में प्रचलित 
विवाद का पूर्ण समाधान मिल जाता है। 

“यह अवश्य सत्य हैं कि जायसों ने सैयद अशरफ, जहाँगीर की पीर-परम्परा 
का भी उल्लेख किया है । यह फैजाबाद जिले में कछीछा के चिश्ती सम्प्रदाय के सूफी 
महात्मा थे | ये आठवीं शती हिजरी के अन्त और नवमी शती के आरम्भ में जायसी से 
बहुत पहिले हुए थे ।* जायसी उनके धराने के बड़े श्रद्धालु भक्त थे 

जायसी के ग्रन्थों से स्पष्ट है कि उनके हृदय में सैयद अशरफ जहाँगीर के प्रति 
अपार श्रद्धा थी | पदमावत, जअखरावट," जाखिरी कलाम" और चित्ररेखा* चारे 
भ्रथों में उन्होंते उतका उल्लेख किया है । वि 


१. चित्ररेखा : एक बोल, आचार्य पं० विश्वनाथ प्रसाद मिन्न, पृ० १० । 

, चित्ररेखा : सं॑० शिवसहाय पाठक, पृ० ७७४ । 

हें, सैयद अशरफ की मृत्यु के विषय में दो सन्‌ दिये गये हैँ | एक ८४० हिं* अखबार 
उल अख्यार | राजपुताना गजेटियर के अनुसार उनकी मृत्यु ८०८ हि? में हुई । 

* सैयद असरफ पीर पियारा । पदमावत्त, स्वुति खंड, १/१८। 

* उवरित असरफ ओर जहूँगीरू ।” अखराबंट, दो० २६। 

. आखिरी कलाम, ६/१०२ 

- बित्ररेजा । 
है 


पे 


छजय्ा कट पर 


ध८ के के मलिक मुहम्मद जायसी और उनका कांव्यं 


ए० जी० शिरेफ" ने अशरफ जहाँगोर चिश्ती को शेख निजामुद्दीन औलिया 
की चौथी पीढ़ी में और शेख अलाउल हक का शिष्य कहा है। राजपूताना गजेटियर 
के अनुसार सैयद अशरफ की मृत्यु कछोछा नामक स्थान पर हुई थी, जहाँ उनकी 
समाधि है। कहा जाता है कि उन्होंने जौनपुर को ही अपना स्थाव बनाया था । 

डा० कमल कुलश्रेष्ठ ने एक और भ्रम की उद्भावना की है। उनका कथत 
हे कि जायसी के गुरु शेख मुबारक थे। उन्होंने प्रमाण दिया है कि अच्तःसाक्ष्य भे 
हों उन्हके घरबाँद' कहां गया है। शेख मुबारक के पश्चात्‌ शेख कमाल का उल्लेख 
है। इस प्रकार यदि ऐसा ही अर्थ लेना हो, तो शेख कमाल जायसी के गुरु हुए, मुबा- 
रुक नहीं । 

कहा जा चुका है कि सैयद अशरफ जायसी के प्यारे पीर थे। जायसी ने गुरु 
को खेबक और पीर की पतवर्या या 'करिया' कहा है। 

अपने गुरु के विषय में उन्होंने लिखा है-- 

पा पाएं महदी गुर मीठा । मिला पंथ महं दरसन दीठा ॥" अखराबट | 

गुरु मोहदी खेबक में सेवा ! चले उताइल' जिन्हकर खेवा ॥ 

अगुआ भएउ सेख बुरहातू । पंथ लाइ जेहि दीन गियातू ॥॥ 

पदमावत, १/२० 

'अख़रावट' वाले पीठ का सीधा अर्थ है कि गुरु मह॒दी भर्थात्‌ ईश्वर का 
सदेश-बाहुक है और उस सेवक जीवन-नैया के खेने वाले का मैं सेवक हूँ। उस सेवक 
का नाम शेख बुरहान” है और मैंने कालपी को गुरुस्थान बनाया है (अर्थात्‌ कालपी 
नगर मेरा गुरु-स्थान है) । डा० रामखेलावन जी का कथन है कि यहाँ गृर को मह॒ंदी 
कहा गया है इसमें न तो मोहिउद्दीन चिश्ती के संकेत हैं और न पीर सैयद मुहम्मद से 
तात्पर्य । जायसी के अगुआ अर्थात्‌ पथ-प्रदर्शक हैं शेख बुरहान |" 'अखरावट' और 
'चित्ररेख' में यह कथन स्पष्ट है--- 

. भाव पियार सेख बुरहान । नगर कालपी हुत गुरु थात्‌ ॥ अख़राबट । 

महूदी गुरू सेख बुरहानू । कालपि नगर तेहिक अस्थानु ॥| चित्ररेंखा । 

“बदाऊनी के अनुसार बुरहान बारी के मियाँ अलहदाद के सम्पर्क में रहे, जो 
मीर सैयद मुहम्मद जौनपुरी के आध्यात्मिक उत्तराधिकारी थे। प्रो० अस्करी को फूल- 
बारी शरीफ, के खानकाह में अरिल्ल छल्द' में कुछ रचनायें मिली हैं । वदाऊती को 
इनकी रचनाओं में ईश्वर-प्रेम, उपदेशादेश, बैराग्य, सुफीमत-प्रतिपादन' और ईश्वर- 
१ पदमावत का अंग्रेजी अनुवाद : ए० जी० शिरेफ, पृ० १७। 
२९ डा» रामसेलावत पाण्डेय हिंदी बनुझीलन पृ० ३७२ 


जांयसी के काव्य की सांमांन्य रूपरेखा # + ५६ 


प्राप्ति के लिए आत्मा की व्याकुलता का वर्णान मिला था ।* सन्‌ ६६७ हिजरी में बदा- 
ऊनी ने इनका साक्षात्कार किया था और उसके साक्ष्यानुसार उनकी मृत्यु सन्त ६७० हि 
में (१५६२-६३ ई० में) प्रायः सौ वर्षों की आयु में हुई ।* इस प्रकार उत्तका जन्म 
८७० हिजरी के आसपास ठहरता है। उन्होंने कालपी में अपना निवास-स्थान बनवाया 
था । मृत्यु के अनन्तर वहीं इन्हें समाधि दे दी गई | आइने-अकबरी में भी इन्हें कालपी 
निवासी कहा गया है । तबकाते अकबरों में इन्हें काली बाल' कहा गया है जो 
लिपिकार का प्रमाद है । इनका पूरा वाम था शेख इब्नाहीम दरवेश बुरहान ॥ डा० 
'रामखैलावम पांडेय मे म्रेंड का लाइन पर सैयदराजे! नामक स्टेशन के समीपवर्ती 
ग्राम में किसी सैयद रजा की छोटी-सी वरगाहू का उल्लेख किया है ॥ उनका कथन है 
कि सैमद रजा या राजू से जायसी सस्वद्ध थे। डाक्टर साहब को कोई ऐसी जनश्षुति 
भी उस प्राम में मिली है उसका कथन है कि 'जायसी का जन्मस्थान जायस नहीं है । 
सासाराम में उतका जन्म हुआ था और वे शेरशाह के बाल सहचर थे । इनका वास्त- 
विक नाम था मियां मुहम्मद । पीछे चलकर शेख की उपाधि से विभूषित हुए । हाजी 
शेख के एक शिष्य का सलाम था शेख सिर्या मुहम्मद । बह हुसेवशाह जौनपुरी का प्रिय- 
पात्र था, शेख हाजी की इस व्यक्ति पर पुत्रवत्‌ ममता थी | शेख हाजी की युत्यु ६७६ 
हिजरी में हुईं । बदाऊती और मियां मुहम्मद का साक्षात्कार बारी में &७४ हिंजरी मे 
हुआ था । बदाऊनी ने शेख मुहम्मद की कवित्व शक्ति, प्रतिमा और धार्मिक प्रवृत्ति का 
सविस्तार उल्लेख किया है | शेख हाजी के परिवार में इनके विवाह होने की संभावना 
है और 'तहां दिल्नस दस पहुने आएउ' में इसके संकेत देखे जा सकते हैं। शेख मुबारक 
के पाठान्तर रूप में मुहम्मद भी मिला है। इस प्रकार शेख मुहम्मद और मलिक मुहम्मद 
में अभिन्नता मिलती है. । जायसी की मृत्यु ६४६ हिजरी में नहीं हुई । सन्‌ ६७४ हिजरी 
तक उनका जीवित रहना संभव है । जायसी ने दीर्घायु प्रात की थी और अत्यन्त वृद्धा- 
घस्था में उत्तकी मृत्यु हुई ।* 

शेख मुहम्मद और मलिक मुहस्मर जायसी की अभिन्नता यदि ठीक होती तो 
बहुत ही उत्तम होता, पर यह्‌ बादरायरा सम्बन्ध ठीक नहीं है । पहली बात तो यह कि 
पाडेय जी के ही शब्दों में बदाऊती के बहुत से लेख प्रामाणिक नहों है दूसरे जायसी ने 
&४० हिं० में पदमावत्त लिखकर ख्याति प्रा की थी। यदि अल्बदाऊनी ९७४ हि० मे 
१ बदाऊनी, भाग ३, 7० १२, हिन्दी अनुशीलन, धीरेन्द्र वर्मा विशेषाक पु० ३७२। 
२ हिन्दी अनुशीलन, धीरेन्द्र वर्मा विशेषांक । 
३. बद्री। 
४. वहीं, पृ० ३७७ । 
४ नहीं पु० ३२७७ ७८ 


६० % * मॉलिक मुहस्यद जायसी और उनका कार्व्य 


शेखमियां मुहम्मद से भिला था और वह भी बारी' में तो उसने पदरमावतत, अखरावरटट, 
आखिरी कलाम आदि ग्रंथों का ताम क्यों नहीं लिखा ? यदि मियां मुहम्मद ही मलिक 
मुहस्मद जामसी होते तो अल्बदाऊती अवश्य ही उनके /पिदमावत' का उल्लेख करता, 
शेरणाह हारा आस उनकी प्रतिष्ठा का भी उल्लेख करता । वास्तविकता थह है कि ये 
कोई दूसरे शेख मियां हैं जायसी नहीं । वे शेरशाह के बाल-सहचर' थे, यह बात भी 
ठीक नही प्रतीत होती जो कवि शेरशाह को बुजुर्ग की तरह आशीर्वाद दे (दीन्ह असीस 
झुहस्भद करहु जुर्गाह जुग राज, बादशाह तुम जग्त्त के जग तुम्हार मुहताज) सकता हो, 
जो शेरशाह की प्रशंसा के पुल बांध सकता हो, और थदि वह उसका बाल-सहुचर होता 
तो इस बात का उल्लेख कवि ले अवश्यमेव किया होता । जहाँ तक शेख हाजी के परि« 
बार में जायती के विवाह होने की बात है, उसका कोई भी भश्रमाणा नहीं है। वे सासा- 
राम से ही जायस में दस दिन के लिए पाहुन बनकर आए यह बात भी तिराधार है। 
इस प्रकार स्पष्ठ हैं कि बिना सूहढ़ अम्ाणों के शेख मियां और मलिक सिर्या को 
अभिन्नता ठीक नहीं है । जायसी साथाराम से आए थे और शेरशाहू के बाल्य-सहचर थे 
वाली बातें प्रमाणों और आधारों के अभाव में स्वीकार्य नहीं हैं। जायसी की शादी की 
'बख हाजी' के परिवार में संभावना बाली बात भी संभावना ही है । और जब अल्बदा- 
यूनी से मिलने वाले शेख मियां और मलिक मुहस्मद दो व्यक्ति थे, दोनों में अमिन्नता 
नहीं है, तो &७४ हिं० में जायसी के वर्तमान होने की बात भी आधारहीन हो 
जती है ।' ; 

इस प्रकार डा० रामखेलाबन पांडेय भी के मत तकहीन संभावनाओं पर आधा- 
रिक्त होते के कारण स्वीकार्य नहीं हैं । 


कक से 


23......-....०-.२- ०५८६ 





हे नीनन«-५ण-मकोन--५३५०भ»>१७५७०- 


१ हिन्दी अंनुशोलर्न पीरेन्द्र वर्मा व्शेवाक पु० ३७६ 


जायसी के काव्य की सामान्य रूपरेखा 


के 


गार्सा द तासी,” पं० रामचन्द्र शुक्ल, पं० चन्द्रवली पाण्डेय, सैयद जाले 


मोहम्मद, ४ सैयद कल्बे मुस्तफा, प्रों० हसन अस्करी* प्रभृति बिद्वानों की शोधों, 
' अन्यान्य शोधकों,* खोज रिपोर्टो८ एवं सूचनाओं के साक्ष्य पर हमें जायसी की सिम्स- 





श लिखित कृतियों के नाम मिलते हैं-- 
| १--पदमावत २--अखरावट 
३-सख रावत ४--चंपावत 
५--इतरावत ६-सटकावत 
७--चित्रावत ८--ुर्वानामा 
€-मोराईनामा १०--मुकहरानामा 
११-मुखरानामा १२--पोस्तीवामा 
१३-होलीनामा १४--आखिरी कलाम" 
१४--घनावत"* १६--सोरठ 
१, इस्त्वार दी ल लितौ रैत्यूर ऐंदुई ऐ ऐंदुस्तानी-गार्सा द तासी, भाग २, पृ० ६८, 


7. 4. &छ <ी #। की आए 


१८७० । 


, जायसी ग्रस्थावली, ना० अ्र० सभा, द्वि० सं० १६९३५॥। 

« ना» प्र० पत्रिका (पं० चन्द्रबली पाण्डेय का लेख) भाग १४॥। 

. भा० प्र० पत्रिका (श्री सैयद आले मोहम्मद), वर्ष ४५, १६६७, पृ० ५७। 

- मलिक मुहम्मद जायसी : सैयद कल्बे मुस्तफा, पु० 5३ और १६४-६४-६६ । 

, जनेल आफ दी बिहार श्सि्च सोसाइटी, भाग ३६, पृ० १२। 

. ना० प्र० (समा) पत्रिका, माग १४, पू० ४१८। 

, ना० प्र० समा, खोज रिपोर्ट, १६४७ । 

. ग्रन्थ संख्या १ पदमावत' से लेकर संख्या १४ आखिरी कलाम तक चौदह ग्रस्थों के 


नाम श्री सैयद आजे मोहम्मद ने भिताए हैं । उत्तके अनुसार जायसीकृत यद्दी १४ 
ग्रन्थ हैं. देखिए ना० प्र० प० वर्ष ३२६६७ पुर ५७ 


कै 
रा 
पट 
ी 


६२ # + मलिक सुहम्भद जायसी और उनका काव्य 


१७--जपजी १८--मैनावत + 

१९-मेख रावटनामा 5 २०--कहारनामा 
२१-रफुट कवितायें" २२-लहतावत्त *ै 
२३--सकरानामा २४--मसला या मसलातामा 


पंदमादत के आज अनेक प्रकाशित संस्करण उपलब्ध हैं। प॑ं० रामचन्द्र शुबल 
की जायतसी ग्रव्थावली (१६३५ ई०) के अन्तर्गत पद्मावतत, अखरावट” और आखिरी 
कलाम मुद्रित हुए हैं। डा० माताप्रसाद गुप्त कों जायसी का नया ग्रन्थ मिला था, जिसे 
बाईस छुन्दों में होने के कारण महरी बाईसी' नाम से उन्होंने अपने (जा० ग्रं० के) 
सस्करणा में प्रकाशित किया है । वस्तुत: इस ग्रन्थ का नाम कहरानामा या 'कहारतामा 
है, जंसा कि इसकी कई हस्तलिखित प्रतियों से अब ज्ञात हो गया है | रामपुर 'राजकीय 
पुस्तकालय की पदमावत की प्रति के अन्त में 'कहारानामा” की भी अति सुलिखितत प्रति 
उपलब्ध हुई है ॥ १६५७ ई० में प्रस्तुत विद्यार्थी ने दो हस्तलिखित प्रतियों के आधार 
पर “चित्ररेखा' का सम्पादद प्रकाशन किया था । प्रस्तुत विद्यार्थी को मसला” की भी 
एक खण्डित प्रति मिली है, प्रस्तुत प्रबन्ध के परिशिष्ट' में मसला' को टंकित रूप मे 
दिया गया है| कहरानामा या कहारनामा'” ही आले मुहम्मद की सूची का झुकहरानामा' 
और 'मुखरानामा' ज्ञात होता है। 'पोस्तीनामा' के विषय में जवश्रुति है कि जायसी के 
गुरु स्वयं अमल करते थे । जायसी ने उन्हें ही दृष्टि मे रखकर यूह ग्रन्थ लिखा था। 
इसमें उन्होंने अफीमचियों पर व्यंग किया था । जब जायसी ने इसे अपने गुरु को सुनाया, 
तो वे क्रोधित हो गए। उन्होंने शाप दिया कि तुम्हारे सातो बच्चे छत गिरते से 
मर जायेंगे । पश्चात्‌ पीर ने इतना और कहा कि लड़के तो नहीं बच सकते, पर 
तुम्हारा दाम सुम्हारे १४ ग्रन्‍्थों से चलेगा ।* अंत में ऐसा ही हुआ | ये खौदह ग्रन्थ 





बही, पृ० ६६ । 

जा० ग्र॑ं०, ना० प्र० सभा पं० रामचन्द्र शुक्ल, भूमिका, पृ० १६। 
ना० प्र० प०, भाग १४, पृ० '४१८॥। 

वहीं, पृ० ४१८ । 

द्रष्टब्य मलिक मुहम्मद जायसी' : सैयद कल्बे मुस्तफा, पु० १६४ । 
जनल आफ बिद्वार रिसच सोसाइटी माग ३६ पृ० १२ 


जायसी के काव्य की सामान्य रूपरेखा + + ६३ 


उपर दी हुईं सूची के प्रथम चौदह ग्रन्थ हैं प्रोस्तीनामा' की कुछ पंक्तियाँ मिलती है, 
जेसे--- 
जब पुस्ती मां लागे पात | पुस्ती बुदे नो-नों हात ॥ 
जब पुद्ती आ लॉग फूल । तब पुस्ती मटकावे कूल ॥| 

पूं० रामचन्द्र शुक्ल ने जाँयक् में प्राप्त जतश्नु ति के आधार पर लिखा है कि 
जायसी मैं 'नैनावत' नाम की एक प्रेम कहानी भी लिखी थी। सम्भव है नैवाबत' मे 
रानी नैनावती की प्रेम कहानी लिखी गई है । 

जायसी के पदमावत में दीहुश १८३-१८६ तक का वर्णन अलग कर दिया जाय, 
तो बह होलीनामा” के ढंग की कृति हो जाती हैं। गार्साद तासी ने लिखा है कि सोरठ 
और जपजी की प्रतियाँ बंगाल की रायल एशियाटिक सोम्चाइडी में हैं और घनावत की 
प्रति डा० स्प्रंगर के पास है ।* जायसी की रचताओं के विषय में डा० वासुदेवशरण 
अग्रवाल का कथन उल्लेखनीय है | सम्मव है आगे की खोज' में इन प्रन्थों पर कुछ 
प्रकाश पड़े । वस्तुतः उस युग की यह पद्धति थी कि महाकवि मुख्य ग्रन्थ के अतिरिक्त 
लोक में प्रचलित विविध काव्य-रूपों पर भी प्रायः कुछ लिखा करते थे। कबीर कृत 
कहूरातामा और बसन्‍्त एवं चाँचर पर फुटकर कविता बीजक में संग्रहीत हैं। घुलसी के 
बरवे रामायणा, सहछू और मंगल काव्य साहित्य के लोक रूपों की धूति के रूप में लिखे 
गये थे । 'मुसलमानी धर्म के विविध अंग्रों पर काव्य लिखने की परम्परा जायसी से शुरू 
होकर बाद तक चलती रही | आखिरी कलाम में जायसी ने कयामत के दिन का चित्र 
स्वधर्मानुयायियों के लिये प्रस्तुत किया था। रीबां के जहुर अलीशाह ने तबल्लुदनामा 
नामक अवधी काव्य में मुहम्मद साहब का जीवन चरित्र लिखा | अब्दुल समद के किसी 
भागलपुरी शिष्य ने सं० १८१० में मेराजनामा नामक अवधी काव्य में स्वर्ग का पूरा 
धर्णान किया है। किन्तु काव्य-गुणों की दृष्टि से इन रचनाओं का विशेष महत्व 
नही है ! 

अखरावट 

अभी तक मुख्य रूप से अख़रावठ' के दो सम्पादित रूप हिन्द्री-जगत के समक्ष 
आए हैं--- 

(१) 'जायसी ग्रन्थावली' के अन्तर्गत संपादित (पं० रामचद्य शुक्ल द्वारा) 
अखराबट : सं० १६८९१ वि० । 
१, भ० घु० जायसी : सेयद कल्बे मुस्तफा, पृ० १६४ ॥ 
४, जा» ग्रे ०, ना० श्र० समा, भूमिका, १० १६। 
डे दी ला लितरैत्यूर ऐंदुई ऐ ऐदुस्तानी गार्सादतासी पृ० ६८ ६६ * 
# हा वासुदेवशरण अग्रवाल पृण् सर 


दंड के क मलिक मुहम्मद जायसो और उनका काव्य 


(३) जायसी ग्रस्थावली के अच्तर्गत सम्पादित-प्रकाशित (डा० माताप्रसाद धुएः 
द्वारा) सूरुण०८ बि० |! 

इस दोनों संपादकों के विषय में डा० माताप्रसाद गुप्त ने लिखा है--- इस 
प्रस्थावली में सम्मिलित 'अखराबठ' का पाठ अस्य प्रतियों के अभाव में पहिले पं० राम 
चन्द्र शुक्ल के संस्करण के अनुसार रखा गया था, किन्तु संयोग से अखराबट' की 
छपाई प्रारम्भ हो जाने पर उसकी एक प्राचीन हस्तलिखित प्रति प्रान्तीय सेक्रेटश्यिट के 
अनुवाद-विभाग के विशेष कार्याधिकारी श्री ग्रोपालचर्ध सिंह जी से मिल गई। 
इस प्रति का पाठ शुक्लजी दवारा दिये गये पाठ की अपैक्षा अधिक संतोषजनक 
प्रतीत हुआ । किन्तु छपाई आरण्म हो जाते के कारण उसका इससे अधिक उपयोग नही 
किया जा सका कि ग्रन्थ के अन्त में परिशिष्ट जोड़कर इस प्रति का पाठांतर भात्र दे 
दिया जाय ।/! 

शुब्लजी ले यह नहीं लिखा है कि किस मूल प्रति के आधार पर उत्होने 
अखरावट” का सम्पादन किया। डा० माताप्रसाद गुप्त ने मी शुक्ल जी द्वारा 
दिग्ने गये पाठ को ही अपने सम्पादत में स्थान दिया है । उन्होंने श्री गोपाल चन्द्र 
सिंह हारा प्रदत्त अखराबट' की एक प्राचीन प्रति के पाठान्तर भी पृष्ठों मे 
दिये हैं । 

प्रों० श्री हसन अस्करी” के प्रयत्न से विहार में मनेर शरीफ के खानकाह 
पुस्तकालय की फारसी लिपि में लिखित अखरावट की एक प्रति मिली है। उनके मत से 
यह प्रति सन्रहवीं शती में शाहजहाँ के समय में लिखी गई थी । 

१९५६ ई० में प्रस्तुत विद्यार्थी को नागरीप्रचारिणी सभा, काशी में 'अखरावट' 
की एक प्रति नागरी लिपि में लिखी हुई मिली । यह प्रति प्राचीन है और किसी शीतल 
दास” जी द्वारा नागरी लिपि भें लिखित है। अखरावट का नाम उन्होंने 'अखरावती' 
दिया है और इसकी पुष्पिका में लिखा है--लिपा है सीतलदास मुहम्मद कृत अखरावती 
ग्रन्थ केर एह नाम ।/! है 

जायस क्षेत्र के सेमरौता जू० हाई स्कूल के प्रधान अध्यापक श्री तिभुवन प्रसाद 
जिपाठी के पास एक हस्तलिखित 'जायसी भ्रस्थावली' है । इसमें नागराक्षरों में लिखित 


१, जायसी प्रस्धावली : डा० माताप्रसाद गुप्त, वक्तब्य, पृ० १। 

२ द्रष्टव्य--जर्नेल आफ विहार रिसर्च सोसाइटी, भाग ३६, १६५३ (प्रो० अस्करी 
ए न्युली डिसकवर्ड वाल्यूम आफ अवधी वर्क्स इनक्लूडिंग पदमावत एण्ड अखरावट 
आफ म० मु० जायसी) । 

३. ना० प्र० सभा, काशी, हस्तलेख-विभाग, अखरावट और मसला की प्रति, 
पृ० २४ 


जायसी के काव्य की सामान्य रूपरेखा % + ६४५ 


'अखरावंट' की भी एक प्रति है। जायस के ही मौलवी बसी नकवी” के पास भी एक 
जा» प्र० है। इसमें भी अखराबट' की नागराक्षरों में लिखित एक प्रति है। 


डा० कमल कुलश्रेष्ठ की निराधार कल्पना 


अखराबट जायसी कृत एक सिद्धास्स प्रधान ग्रन्थ है । पं० रामचन्द्र शक्ल और 
डा० माताप्रसाद गुप्त के सम्पादनों के अनुसार इस काव्य सें कुल ५४ दोहे, ५४ सोरडे 
और ३१७ अर्द्धालिया हैं। इसमें दोहा, चौपाई और सोरठा छन्दों का प्रयोग हुआ है । 
एक दोहा पुनः एक सोरठा और पुनः ७ अर्द्धालियों के क्रम का निर्वाह आदि से लेकर 
अन्त तक किया गया है । विषय की हृष्टि से इस काव्य को अध्ययन की सुविधा के लिये 
दो भागों में बांदा जा सकता है--(१) पूर्वार्ड-प्ररम्भ से लेकर अंतिमाक्षर ना (ज्ञ) के 
पश्चात्‌ और (२) उत्तराद्ध-गुरु-चेला संवाद-जों ४४ थे सरोठे के पश्चात्‌ प्रारम्भ होता 
है और अन्त तक चलता' है । ग्रुरु-लेला संवाद के विषय में डा० कमल कुलश्रेष्ठ,) का 
अनुमान है कि संभव है कि यह जायसी' की कहीं पर अलग स्फुट रचना किसी को मिली 
हो, उसने बाद में इसे पद्मावत या आखिरी” कलाम' में त जम सकने के कारण इसमे 
जोड दिया हो ।” कई अन्य लोग* भी इस मत का समर्थन करते है । परन्तु अभी तक 
अखरावट की जो भी हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं, उनसे स्पष्ट है कि यह बात निरा- 
धार एवं कोरी कल्पना मात्र है। 


बखरावट का रचनाकाल 


जायसी ने इस ग्रन्थ में राचना से सम्बद्ध तिथि-निर्देश नहीं किया है । सैयद' कल्ने 
मुस्तफा का कथन है कि यह जायसी की अन्तिम रचना है--अल्फाज का इन्तिखाव 
जुबान की खानिगी, वन्दिश की चुस्ती पता देती है कि यह नज्म शायर जायसी के दौर 
आखिर का ततीजा है | इसके यहू करायन हैं कि अखराबवट पदमावत के बाद तशनीफ 
हुई है ।”3 कुछ लोग इल्हीं के मत का समर्थन करते हुये तर्क उपस्थित करते हैं कि इस 
काव्य में छुल्दगत दोष न्यूनतम हैं । दोहे चौपाइयों में माधुर्थ भी अधिक है और भाषा भी 
अधिक सुस्थिर और व्यवस्थित है । कवि ने एक नवोन छन्द सोरठे का भी सफल प्रयोग 
किया है। कुछ सोरठों के चारो चरणों की' तुकों में साम्य है, जिससे यह छन्द विशेष 
श्र्‌ तिमधुर बन गये हैं। “प्रायः यह भी देखा जाता है कि कवि अपनी वैयक्तिक भावनाओं 
का स्पष्टोकरणा अस्त में हो करते हैं, यद्यपि उन्तका यंत्र-तत्र' समावेश तो उनकी समस्त 


१ मस० मु० जायसी : डा० कमल कुलश्रष्ठ, पृ० ४६। 
२ सूफी महाकवि जायसी डा० जयदेव पृ० १३८ 
है. भलिक सुहस्मर जायसी सैयद कल्ने मुस्तफा पु० १६० 


६६ #% # मलिक मुहम्मद जाँयसी और उसका काव्य 


रचनाओं में व्याप्त रहता हैं। इसी प्रकार की स्वना अंखराबद' है। जनक्षति के आधार 
पर शैली की भ्रौढ़ता एवं विशदता के समर्थत से तथा अध्याल्यिकता के विशेष भ्ुंकाव के 
कारगा हम" (डा० जयदेव) इस काव्य को पदमावत के बाद की ही रुचना मांनते है । 
ए० जी० शिरेफ* ने लिखा है कि अखराबट को रचना अमेठी के राजा के कहने पर हुईं 
थी। 'राजा का जायसी से परिचय पदमावत के द्वारा हुआ था । अतः अखराबठ पदमावत 
के बाद की ही रचना ठहुरती है १” 
ध्यानपूर्वक विचांर करने पर स्पष्ट हो जांता हैं कि अखरावट की. रुचना-तिथि 
से सम्बद्ध ऊंपर दी हुई समस्त बातें पुष्ट प्रमाणों से रहित एवं अनुमादर्भात्र हैं। 'जव- 
श्रुति' का कोई प्रमाण नहीं मिलता । “हौैली की प्रौढ़तां एवं विशदता” की हृष्टि से 
पंदमावत को अखरावट से हीन. कोटि का मानना समीचीन नही है । वै्यक्तिक भावताओं' 
का स्पष्टीकरण कवि, अन्त में हो नहीं, अपितु कभी भी कर सकते हैं । इस सिलसिले में 
अखरावट की निम्नलिखित चौपाई भी छद्धुत की जाती है--- कहा मुहम्मद पेम कहानी । 
सुनि सो ज्ञानी भए धियात्ती ॥३ और अर्थ लगाया गया है कि “वह कौन सी कहानी है 
जिसको सुन कर ज्ञानी लोस भी परम प्रिथ के ज्रेम में ध्यानावस्थित हो जाते हैं । निश्चय 
ही जायसी की वह प्रेम कहानी पदमावत” है। इस प्रकार 'अखरावट' पदमावत के पीछे 
को रचना है ।* “जायसी की प्रस्तुत चौपाई के 'प्रेम कहानी” का पदमावत से सम्बन्ध 
जोड़ता बादरायण सम्बन्ध से भी महान्‌ आकाश कुसुमत्व की बात है। वस्तुतः कहा 
मुहस्मद पेम कहानी! का सम्बन्ध और अर्थ इन्हीं पंक्तियों के पूर्व और पश्चात्‌ मिल जाता 
है । यह प्रेम कहानी' तो वहीं पर दी' गईं है--- 
तसमा दुंइ एक साथ, मुहम्मद एकों जानिए ॥ 

कहा मुहम्मद पेम कहानी । सुनि सो ज्ञानी भये घियानी ॥ 

चेलें समुभि गुरु सो पूछा । देखहु निरणि भरा ओऔ छूंछा ॥ 

केसे आपु बीच सो मेटे । केसे आप हेराइ सो भेटे ॥ 

जौ लहि आपू न जीयत मरई। हंसे दूरि सौं बात न करई ॥ 
सो तौ आपु हेरान है, तन मच जीवन खोइ । 
चेला पुछै गुरू कह तेट्टि कंस अगरे होइ ॥॥/ 
नव रस गुरु पहं भीज, गुरु परसाद सो पिउ मिले ॥४६॥ 


१. सूफी भहाकवि जायसी : डा०जयदेव, १३५-३६॥ 
२, पद्मावती, भूमिका, पृ० ५ | 
३, जा० प्रू०, ना० प्र० सभा, । 
४ सूफो मुह्ाकवि जायसी ट्वा० जयदेंव पु० १३६ ॥ 


जायसी के काव्य की सामात्य हपरेखा # # ५७ 


बस्तुतः कहा मुहम्धद पेम कहानी” की बांत वही पर और स्पष्ट कर दी 

गई है-- क्री 

कहा न अहै अकथ भा रहुई । बिना विचारि सम्ुक्ि का परई ॥ 

सो हूं सो ह॑ं बसि जो करई। जो बृकै सो धीरण धरई॥। 

कहे प्रेम के बरति' कहानी। जो बूकै को सिद्ध गियानी ॥* 
स्पष्ट है कि कहा सुहम्मद पेम कहानी” का अर्थ 'सोहं' वाली कहानी से है, जीप और 
ब्रह्म के प्रेम-विरह की कहानी से है जिसे ऊपर उद्धुत पंक्तियों में जायसी' ने स्पष्ट रूप 
से लिख दिया है । 

प्रो० सैयद हसन अस्करी* को मनेर शरीफ से कई ग्रन्थों के साथ पदमावत 

और अखरावट की हुस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं। इन' प्रतियों के विषय में लिखते 
हुए उन्होंने अख़रावट के रचनाकाल का भी उल्लेख किया है अखरावह' की हस्त- 
लिखित प्रति की पुष्पिका में जुस्मा ८ जुल्काद, ६११ हिजरी” का उल्लेख है । विद्वानों 
का विचार है कि सम्भवतः जिस मूल प्रति से इस प्रति की नकल की गई थी, उसकी 
पुष्पिका में यह तिथि लिखी हुई थी और जिसे प्रतिलिपिकार ने ज्यों का त्यों उत्तार 
दिया है । इससे अखरावट का रचनाकाल ६११ हिजरी या इसके आसपास प्रमाणित 
होता है ।* अखरावट जायसी की प्रारम्भिक या प्रथम रचवा है। “जिस भूकम्प का 
उल्लेख जायसी ते आखिरी कलाम” में किया है और जिसे अनेक विद्वानों ने जायसी 
के जन्म-समय-घण्ति मान लिया है। उससे ऐसा प्रतीत होता है कि जिस समय जायसी 
का कवि-जीवन प्रारम्भ हुआ था, उसी समय वह भूचाल आया होगा। अखराबट की 
पुष्पिका में लिखित ६११ हि? और ६१०--११ में घटित भ्रूकस्प के उल्लेख में अद्भुत 
ताम्य है और यह आकस्मिक नहीं प्रतीत होता । जायसी के इस वर्णान से यह वात 
प्रमाणित होती है कि अस्तनरावट ६११ हिजरी में लिखा गया ।४ 


कथावस्तु 


अखरावट का प्रारम्भ जायसी ने सृष्टि की आदि शून्यावस्था से किया है, जब 
ने गगत था और न धरती, न सूर्य था और न चन्द्र । ऐसे अन्चकृप में करतार ने सर्व- 





१. जा० ग्र०, ना० प्र० समा, अखरावट, पूृ० ३३८, ५३[ ४-६-७ । 
२ जै० बी? आर० एस०, भाग ३९ । ३. वही | 
४ क-“जायसी की जन्म-तिथि, अध्याय १ । 
ख--मुतखबुत्तवारीख ( अल्बदायूनी ) रेंकिंग कृत अनुवाद, भा० १, पृ० ४२१ 
(३ सफर ६११ हिजरी को मूुकम्प हुआ था) 
ग्‌ -एलियट मां० ४ पृ० २१८ 


इुझ के के मलिक मुहम्मद जायसी और उनका काव्य 


प्रथम मुहम्मद पैगस्थर की ज्योति उत्पन्न की ।१ उसी आदि गोसाई ते हो समस्त 
संत्तार की सृष्टि लीलार्थ की है ।* इस लौला-शान की कथा को कवि ने 'ककहुरा! 
रूप में कहा है । कवि ने अपनी अपार नम्नता भी प्रदशित की है--“ पंडित पढ़ अखरावटी, 
हृआ जोरेहु देखि ।0' जब सर्वत्र शुत्य-शुन्य था, नाम, स्थान, सुर, शब्द, पाप, पुष्यादि 
कुछ नहीं था, ईश्वर की' कलाएं उससें हो लीत थीं, सृष्टि रूप में उनका विस्तार नहीं 
हुआ था--एक अल्लाह तत्व स्वयं में समाया हुआ था-इस संसार रूपी वृक्ष का वजन के 
सभान स्थिर बीज मात्र था, परन्तु उस बीज का न रंग था और न रूप ।३ तब ईश्वर 
में मुहम्मद साहब को प्रीति के कारण सृष्टि की सर्जना की । स्वर्ग पिता हुआ, धरती 
माता हुई । आरस्म में ही दो विभाग (इन्द्र) हुए और सृष्टि का क्रम आगे बढ़ चला | 
पुन: उसने इबलींस (शैतान) को बनाया | एक आत्मतत्व या प्रमात्म तत्व अठारह 
सहन थोनियों में प्रकट हुआ । पहिले हो उससे चार फरिश्ते रचे । इन' चासें ने 
चार तत्वों को ईश्वर की आज्ञानुसार मिलाकर शरीर बनाया । उसमें पंच भरूतात्मक 
इन्द्रियां रख दीं। उस शरीर में नव द्वार बनाया और दशम द्वार को मूंद कर कपाट 
दे दिया । अभी तक आदम और करतार में अभिन्नता थी जैसे माता के गर्भ में बच्चा 
रहता है, फिन्सु उसे जग में भुत्यु ने ला दिया | इसी से तो प्रियतम से बिछुडते ही, इस 
संसार में आते ही, बच्चा रोने लगता है। स्वर्ग में ही आदम की उत्पत्ति हुई। आज्ञा 
हुई कि सब लोग मिलकर प्रणाम करो, पूजा भी करो । नारद (शैतान) के अतिरिक्त 
सबों ने तसन किया । ईश्वर ते नारद को अनन्य भक्त समझ कर दशम द्वार का रक्षक 
नियत किया । पश्चात्‌ आदम-हौवा की सर्जना हुई। उन्हें स्वर्ग में भेजा गया। 
शैतान के बहकावे में आकर आदम ने गेहूँ खा लिया---ईश्वर ने उसे खाने का निषेध 
किया था, अतः वे स्वर्ग से निकाल दिये गये । वे दोनों बिछोह में तड़पते रहे । अन्ततः 
ईश्वर की क्रपा से दोनों मिले | उनसे सस्तानों की उत्पत्ति हुई। अपने-अपने धर्म वाले 
हिन्दू और तुरुक दोनों हुए । 

दो पक्षों से युक्त शरीर की रचना, शरीर में ही 'पुले सरात', स्वर्ग-नरक, 
सूर्य-चन्द्रे आदि की रचना, “जो कछु पिंडे सोइ ब्रह्मण्डे' की बात, मत की चंचलता का 
वर्णन, दिखहु परम हंस परदाही, की बात, काया-नगरी' के अगम पंथों और चररि 
बसरे” का भेद, उसी के सात खण्डों में सात ग्रहों की परिकल्पना, अपनी ही भाँति सृष्टि 
की सर्जता करने वाले बड़े ठाकुर की प्रशस्ति, संसार की असारता और तप-साधना की 
बात हम कहाँ से आये हैं और हमे कहाँ जाना है ? के बाद गुर की महत्ता की बात, 


आाँयसी के काव्य की सामात्य रूपरेखा # + ८ 


इस्लाम की श्रष्ठता, अपने गुर मोहदी और उनकी परण्परा का गुणगाल, हंस रूपक, 
शुन्य निरूपरा, धृत-रूपक एवं दीपक-रूपक के वर्णन, कबीर की प्रशंसा, “गुरु-शिष्य 
संबाद--रूप में अहुंकार--विनाश, प्रेम-घुणा, तत्वों की स्थिति के प्रश्न एवं गुरु द्वारा 
स्पष्टीकरण, गुरु द्वारा ईश्वर के गौरव का गान इत्यादि के पश्चात्‌ कवि कहता है कि 
यह भूढ़ बात बिना चिल्तन के समझ में नहीं आ सकती । जीव को चाहिये कि इस मिट्टी 
के शरीर को लेकर प्रेम का खेल खेल डाले, क्योंकि प्रेम-प्रग्नु भेम से ही प्राप्त होता है । 


बखरावट के दार्शनिक : आध्यात्मिक बिन्दु 


१. सृष्टि-जायसी ने अखराबट के प्रारस्म में सृष्टि के उद्भव और विकास 
की जो कथा दी है वह मूलतः इसलामी धर्मग्रन्थों और विश्वासों के आधार पर आधा- 
रित है। सृष्टि के आदि में जो महाशुन्य था उसी से वर्तमान सृष्ठि की रचना हुईं । 
सर्वत्र शुल्य-शुल्य था, नाम, स्थान, सुर, शब्द, पाप-परुण्य आदि कुछ भी नहीं था । ईश्वर 
की भी कलायें ईश्वर में ही लीन थी ।। उस समय गगन, धरती, सूर्य, चन्द्र आदि कुछ 
भी नहीं था । ऐसे शुन्य अन्धकार में ईश्वर ने सबसे पहले मुहम्मद पैगस्वर की ज्योति 
उत्पन्न की--- 

“गगन हुता नहिं महि हुती, हुते चन्द नहिं सूर । 
ऐसइ अंधकुप महं रचत मुहम्मद नूर ॥7* 

कुरान शरीफ एवं इस्लामी रबायतों (कथाओं) में यह कथा हैं कि जब कुछ 
नहीं था, तो केवल अल्लाह था । सर्वत्र घोर अच्धकार था। उससे कहा--कुन्‌! 
(प्रकाश हो) और कहने के साथ ही प्रकाश हो गया । इस सृष्टि के मल में आदि गोसाई 
की कीड़ा) (खिल) है । पुनः उसने हो भठारह सहस्त योनियों की रचना की । इस प्रकार 
उस आदि गोसाई की सत्ता इन अटारह सहस्न॒ जीवकोटियों में प्रकृद हुई है ।४ भारतीय 
साहित्य में मी इस संसार की कल्पना 'अश्वत्थ' कै रूप से की गई है। 'श्रीमद्भगवदु-गीता* 


जा० ग्र॑०, ना? प्र० सभा, (अखरावठ), पृ० ३०४।१। 
. यही, पृ० रे०र३ । ' 
जा०» प्र ० ना# प्र० सभा० पु० ३०३, १११ । 
बही-- रहा जो एक जल गुपुत समुन्दा । बरसा सहस अठारह बुन्दा ।।! 
. श्रोमद्भमगवद्गीता बालगंगाधर तिलक, अध्याय १५-- 
“उर्चभूलमधः शासमश्वत्यं प्राहुरव्ययम्‌ । 
छुल्दांसि यस्य पर्णानि यस्तं वेदस वेद॑बित ॥॥ 
अधस्वोर्ध्व प्रसततस्तस्य शास्तरा गुणा प्रवृद्धा विधयप्रवाला' । 
सततानि कर्मानुबधीनि मनुष्य लोके 


हद हर हुए 4० 
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पिण्ड या घट के भीतर ही ब्द्ा का एक विशिष्ट स्थान निर्दिष्ट हुआ और उसके पास 
तक पहुँचने की कल्पना की गईं। जायसी ने स्पष्ट कहा है-- 
“साती दीप नवौ खंड आठौ दिसाजों आहि। 
जो बरदह्माण्ड सो पिड है, हेरत अंत न जाहि ॥। 
एक पूरा रूपक बाधकर जायसी ने जो कछु पिंडे ब्रह्मण्डे! का प्रतिपादन 
किया है-- 
टा ट्रुक कांकहु सातौ ख़ण्डा खंड खंड लखहु बरह्मण्डा ॥॥ 
सातव॑ सोम कपार महुं कहा जो दसवं दुवार । 
जो वह प्व॑रि उधारे, सो बड़ सिद्ध अपार ॥* 

: इत पंक्तियों में कबि ने मनुष्य शरीर के पैर, गुद्म र्व्रिय, ताभि, स्तन, कंठ, 
भौंहों के बीच के स्थात और कपाल प्रदेशों में क्रमश: श्ि, बृहस्पति, मंगल, आदित्य, 
शुक्र, बुध और सोम की स्थिति का निरूपण किया है। यहाँ यह विशेष द्रष्टव्य है कि 
कवि द्वारा दी गई यह ग्रह-स्थिति सूर्य-सिद्धांत प्रभुति ग्रत्थों के हो अनुकूल है । बह्य 
अपने व्यापक रूप में मानव देह में भी समाया हुआ है-- 

माथ सरग घर धरती भयऊ । मिलि तिन्‍्ह जग दूसर होइ गयकऊ ॥॥ 
माटी मांसु, रकत भा नीरझू । नसे नदी, हिय समुद गंभीरू ॥ 


अन्न»... कनमन्‍नण .. जन्‍मवकत ब+०»«.. अनमम . वनमपन्‍त 


सातौं दीप, नवोौ खंड आठौ दिशा जो जाहि। 
जो बरहाण्ड सो पिंड है हेरत अंत न जाहि ७ 
आगि, बाउ, जल, धूरि चारि मेरइ भांड़ा गढ़ा । 
आपु रहा भरि पूरि, मुद्ृमद आपूर्धि आपु महं ॥5 
इस्लामी धर्म के तोर्थ आदि को भी कवि ने शरीर में ही प्रदर्शित किया है। 
इस शरीर को ही जगत मानता चाहिए । घरती जोर आकाश इसी में अनुस्यूत हैं। 
मस्तक मक्का है, हृदय मदीना है जिसमें नवी या पैगम्वर का नाम सदा रहता है, 
क्षवण आंख, साक और सुख को क्रमशः जिबराईल, मैकाईल, इसराफील और इंजराईल 
समभना चाहिए । इसी प्रकार अन्य वस्तुओं को शरोर में ही ही गरिनाते हुए कवि ने 
कहा है-- 





१, जा० ग्रे०, ना० अण० सभा, पृ० ३०६ 
र वही पृ० ३१४ ३१६। 
है. वी पु० ३०६ 
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“ज्ञाभि कंबल तर नारद लिए पांच कोतवार। 

नवो दुबाएरि फिरे निति दसई कर रखबार ॥) 
अर्थात्‌ नाभि-कमल (कुंडलनी) के पास कोतवाल के रूप में शैतान का पहुरा है। वह 
नबी द्वार पर सित प्रति घूमता है और दशम द्वार (ब्रह्म-रन्त्र) को रक्षा बड़ी मुस्तैदी 
से करता है। 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि कवि ने विश्वव्यापी ईश्बर तत्व को धट-घट में 
समाया हुआ माना है । उसकी माज्यता है कि बाह्य सृष्टि मानव शरीर में भी विनिभित 
हे | बहा की साधना के लिए तीर्थादि में जाते की आवश्यकता नहीं है, सब कुछ 
क्रायानगरी' में ही स्थित है जो कछु पिड़े सो ब्रह्मंडे ॥? 

२. जींब-ब्रहम-जायसी का कथन है कि ब्रह्म से ही यह समस्त सृष्टि आपूरित 
है---/चौदह भ्रुवत पूरि सत्र रहा । उसने ही इस समस्त सृष्टि की सर्जना की हैई । 
बस्तुतः जीव बीज छूप में ब्रह्म में ही था । बहा से ही अठारह सहस्न जीवयोनियो की 
उत्पत्ति हुई हैः । वस्तुत: वही सब कुछ करता-घरता नहीं-- 

बै सब किछु, करता किछ्छु नाहीं | जेसे चले मेथ परिद्धाहीं ॥ 
परगठ शुपुत विचारि सो बूका । सो तजि दूसर और न सूझा ॥" 
जीव पहले ईश्वर में अभिन्न था, बाद में उनका विछोह हो गया । जीब में ब्रह्म रे 
मिलसे की जो पीर और तड़पन है उसका कारण यही विछोह है--- 
/हुता जो एकहि संग, हाँ तुस्ह काहे बीछुरा ? 
अब जिऊ उदै तरंग, मुहृब्मद कहा तन जाइ कछु । २4 
ईश्वर का कुछ अंश घट-धट में समाया है--- 

“सोई अंस घटे घट भेला । जौ सोइ बरन-बरन होइ खेला ॥” 
जायसी ने जीव, अहम और प्रकृति (सृष्टि) को अभेदता का भी प्रतिपादत किया है 
सम्पूर्ण जगत ईश्वर की हो प्रभ्ुता का विकास है। नाना योनियों में वहीं परमात्म तर 
ही प्रकट हुआ है--- 





जा० ग्रं० ना० प्र० सभा, पु० ३१० । 

वही, पृ० ३०३ । 

. वही, (जेइ सब खेल रचा दुनियाई') । 

, वही, (एक अकेल न दुसर जाती । उपजे सहस अठारह भांती ॥) 
. वहीं, १० रे०३। 

जा ग्र०, ना० भ्र० सभा १० ३०४५ (सोरठा ३) 
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“जौ उत्पत्ति उपराजे चहा $ आपनि प्रभ्ुत्ा आपु सों कहा ॥ 
रहा जो एक जल गुपुत समुंदा । बरसा सहस अठारह बुन्दा ॥*१ 
ब्रह्म ही इस जगत का बड़ा सजक है, करतार है, धारण करने वाला और हररण करते 
वाला भी है--- 
तुम करता बड़ सिरजन-हारा । हरता धरता सच संसारा ॥'है 
इस प्रकार जायसी ने जीव और ब्रह्म के अभेदत्व की स्थापना की है। दोनों में 
अन्तर इतना ही है कि जीव में अल्लाह के 'जमाल एवं जलाल (सौन्दर्समाधुर्य एवं 
शक्ति, प्रताप और ऐश्वर्य पक्ष) का लोप हो जाता है । यह बड़े आश्चर्य की बात है कि 
एक बूँद में समुद्र समाया हुआ है अर्थात्‌ भनुष्यर्नपड् के भीतर ही ब्रह्म और समस्त 
ब्रह्माण्ड है जब अपने भीतर ही ढूँढ़ा, तो वह्‌ उसी अनन्त सत्ता में विलीन हो गया-- 
बबुन्दहि समुद समान, यह अचरज कारों कहौ ? 
जो हेशा सो हेरान, भुहमद आपुष्टि आापु महूं ॥॥४ 
साधक के लिए इसी अभेदत्व का स्पष्टीकरण करते हुए कि का कथन है कि 
जैसे दूध में घी और समुद्र में मोती की स्थिति है वैसे ही वह परम ज्योति भी इसी 
जगत के भीतर-मीतर भासित हो रही है ।) कवि कहता है कि वस्तुतः एक ही ब्रह्म के 
चित्‌ और अचित्‌ दो पक्ष हुए, दोनों के मध्य तेरी अलग सत्ता कहाँ से आई । जीव जब 
अपनी अलग सत्ता के अहुंभाव या भ्रम को मिटा देता है, तो वह ब्रह्म भें मिलकर एक 
हो जाता हैं--- 
एकहि ते दुए होइ, ढुइ सों राज न चलि सके । 
बीचतें आपुहि खोड, मुहम्मद एके होइ रहु ॥! ६ 
ठकार के सिन्षसिल्रे में मी जायसों ने जीव, ब्रह्म और सृध्टि के विषय में अपना मत 
व्यक्त किया हैं--- । 
'ठा--ठाकुर बड़े आप गोसाईं | जेहि सिरजा जय अपनिहि नाई ॥ 
आपुष्टि आपू जौ देखे चहा। आपनि प्रज्मुता आप सौं' कहा ॥ 
सबै जगत दरपन के लेखा । आपुष्टि दरपत, आपुहि देखा ॥। 
आपुहि बन औ जापु पखेरू । आपुहि सौजा, आपु अहेरू ॥ 


- जा० प्रं०, ता» प्र० सभा, पृ० ३०५। 
वही, पृ० ३०५ | 

बही, पृ० ३०८ । 

बह्ही, पू० ३०८ (सोरठा) । 

बहीं, पृ० ३१४ | 

वही पुृ० ३१४ (सारठा १४ 

च्जु 
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आपुहि पूहुप फूलि बस फूले । आपूर्हि भंवर बास-रस भूले ॥। 

आपुद्दि फल आपुहि रखवारा । आपुहि सो रस-चाखतहारा ॥ 

आपुष्दि घट-घट महं मुख चाहे । आपुद्धि आपन रूप सराहै ॥ 
आपूुहि कागद आपु भसि, आपुहि लेखनहार । 
आपुहि लिखनी, आखर, आपुहि पंडित अपार ॥ * 

कवि निखिल सृष्टि में उसी एक सत्ता को संप्रसारित पाता है । 

३. साधना-मूलतः सूफी साधना प्रेम-प्रभु” कौ साधना है। विरहानुभूति 
एवं प्रियतम की प्राप्ति के लिए प्रेम-पंथ का अबलम्बन इस साधना के केछ हैं। साधक 
अपने भीतर बिछुड़े हुए प्रियतम के प्रति प्रेम की पीर को जगाता है। पहले जीव-बरह्म 
(बन्दा-अल्लाह) एक थे। पश्चात्‌ इस अद्वेत या अभेद-स्थिति में भेद की निष्पत्ति हुई। 
अब जीव इस विरहु-जन्य तड़पन की स्थिति में है, वह पुतः अपने बिछुड़े हुए प्रियतम' 
से मिलकर अभेदता का आनन्द पाना चाहता है--- 

“हुता जो' एकहि संग, हम तुम काहे बीछुरे । 
अब जिउ उठे तरंग, मुहमद कहा न जाइ किछु ॥//ह 

यह 'भावतरंग” मूलतः विछोह की तीब्र अनुभूति से उत्पन्न है । कबीर की हा 
भाति जायसी ने भी इसे एक महान्‌ प्रेम भावता और शीश का सौदा” कहा है-- 

“परे प्रेम के भेल, पिउ सहुँ धनि मुख सो करे । 
जो सिर सेंती खेल, मुहम्मद खेल सो प्रेम रस ४ 
इस काया नगरी” में ही प्रियतम मिल सकता है, हां यह अवश्य है कि उसे खोजने मे 
स्वयं खो' जाना चाहिए, उनमें खो जाने पर ही 'पिउ' मिलता है"... 
आपुहि खोइ ओोहिं जो पावा | सो बीरौ मनु लाइ जमावा ॥ 
जौ ओहि हेरत जाइ हेराई। सो पावै अमृतफल खाई।॥॥ 


१. जा० ग्रं० ना प्र० सभा, पृ० ३१६। 

२. वही, पु० ३०५ | 

३. “जहू तो घर है प्रेम का, खाला का घर नाहि। 
सीर उतारे भुईं धरै, सौ पैसे घर माहि ॥कबीर | 

४. जा० ग्र॑ं०, ना० प्र० सभा, पृ० ३७६। 

५. हेरत-हेरत है सखी रहुया कबीर हेराइ | बूँद समानी समद में, सोकत हेरी जाइ ॥ 
हेरत हेरत हे सल्ली गया कबीर हिराइ समद समाना बून्द मे सोकत हेरया जाय 

“-अकबीर भ्रधावली प्र० १७ ३४ 


जायसी के काव्य की सामान्य रूपरेखा # क ७४ 


आपुष्टि खोए पिउ मिले, पिउ खोये सब जाथ । 
देखहु बूकि विचारि मन, लेहु न हेरि हिराय ॥ 7 
प्रियतम की यह खोज साधारण जन के वश की बात नहीं है । कोई “मरजिया' 
ही उसे पाता है-- 
कटु है पिउ कर खोज, जो पावा सो मर॒जिया । 
तह नहिं हंसी, न रोज, मुहमद ऐसे ठाव॑ बहू ॥/* 
भुर की कृपा से ही शिष्य समझ कर इस प्रेम पंथ पर चलता है। यह पंथ भी' 
अजब विकट है-- सात खण्ड हैं, चार सीढ़ियां हैं, अगम्य चढ़ाई है, विवेशी (इला- 
पिंगला-सुषुम्ता) का पंथ है, इस पर वही चढ़ता है जिसे गुरु चढ़ाता है, जो अपने बल 
पर चढ़ा वह गिर पड़ा, नारद दौड़कर संग में हो जाते हैं, उसे साथ लेकर कुमार्य पर 
चलते हैं आगे फिर तो तेली के बेल की तरह वह निशिदिन फिरता रहता है, पर एक 
पंग भी और नहीं बढ़ता ॥३ 
थों तो जायसी उदारतापूर्वक विधिता तक पहुँचने के अनेक मार्गों को स्वीकार 
कराते हैं, फिर भी वे मुहम्मद के पंथ (स्वर्गीय प्रेम पंथ या इस्लाम) को श्रेष्ठ मानते है, 
उस मार्ग को जो पाता है वह पार उतर जांता हैं और जो अन्यत्र भूला होता है बहू 
बटपारों द्वारा लुट लिया जाता है--- 
/विधिना के मारण हैं तेते । सरग नखत तन रोवां जेते । 
तेहि महं पंथ कहां भल गाई । जेहि दूनौ जग छाज बड़ाई ।॥। 
सो बड़ पंथ मुहम्मद केरा | है निर्मल कबिलास बसेरा ॥--- 
वह मार्ग जो पावै, सो पहुँच भव पार। 
जो भूला होइ अनतहि, तेहि लुद्ा बटपार ॥ ४ 
जायसी मुहम्मद के पंथ को श्रेष्ठ मानते हैं । जायसी ने नमाज, तरीकत, हकी- 
कत, मारिफत और शरीअत को इस पथ का महत्वपूर्ण अंग कहा है । इस्लामी सृष्टि 
रचना की कल्पना से उनका कोई मतभेद नहीं है । कुरान" में आदम को खुदा के रूप 
रग का कहा गया है। जायसी ने भी लिखा है कि उहै रूप आदम अवतरा ।!* आदम 
के स्वर्ग से. निष्कासन की कथा को भो जायसी से ज्यों का त्यों स्वीकार किया है । 


ज० ग्र॑ं०, ना० प्र० समा, पृ० ३२१६-२० । 
बही, पृ० ३१६-२० । 
. बही, पृ० ३२० (दा दाया जा कह गुरु करई, आदि) । 
वही, पृ० ३२१ । 
« कुरान शरीफ (हिंदी) । 
जा० ग्र० ना० प्र० समा पु० ३०८ 


भी लल्‍द # खा आते हछ 


9६ # + मलिक मुहम्मद जायसी और उनका काव्य 


गयसी ने आदम के अल्लाह से बिल्योह के दु:ख को साधारण जीव के वियोग का दुःख 
मान कर इस्लामी कल्पना पर स्ृफीमत की प्राणप्रतिष्ठा कर दी है । वस्तुतः बच्चा और 
अल्लाह में 'जमाल-जलाल' के ही अस्तित्व और अनस्तित्व का भेद हैं। जीव इस संसार 
में आते ही अल्लाह के 'जमाल-अलाल” से अलग हो जाता है और इस कारण वह दुखी. 
होता है-- 
“छाँड़ि जमाल जलालहि रोवा । कौन छांव तें दैव बिछोवा |” 
सूफी साधकों ने विधि-विहित पंथ को स्वीकार किया है। जायसी से भी अन्य 
सूफी साधकों की भांति नमाज, सक्‍का-मदीना, फरिश्तों और इमाम में विश्वास प्रकट 
किया है, किल्तु उनकी व्याख्या नवीन प्रकार की है। थे सब कायानिष्ठ हैं, अतः 
उनके मत से इनके लिये हज ( तीर्थ-यात्रा ) और इृच्छ-साधना की आवश्यकता 
नही है। 
यद्यपि कायानिष्ठ ब्रह्म की प्राप्ति के लिए चारि बसेरे सों चढ़े सत सों उतरे 
पार! बाली सूफी साधकों को विशिष्ट साधना पद्धति है, तथापि जायसी ने योग-मार्भ को 
साधना की भी बातें स्वीकार की हैं। उत्होंने स्थान-स्थाम' पर योगियों के पारिभाषिक 
शब्दों के प्रयोग भी किए हैं। अनहृदनादू, इला, पिंगला, सुषुम्ना, बंकनालि, शुन्य, सह- 
ख्रार, चक्र, कमल, कूडलिनो, नौ पौरी, दशम द्वार आदि अनेक योगसाधना-परक शब्द 
अखराबट में मिलते हैं । 
शुन्यवाद-योगमत में शून्य” की महत्ता है । विद्वानों का विचार है कि संभगतः 
बौद्ध शुन्यवादी सिद्धों के दाय के रूप में उन्होंने इसे प्राप्त किया था । जायसी ने इस 
शन्यवाद' का इस प्रकार सिरूपणा किया है--- 
“इह्े जगत के पृन्नि, यह जप-तप यह साधना । 
जाति परै जेहि सुज्न, मुहमद सोई सिद्धमा!। 
भा भल सोइ जो सुर्न्नाह जाने । सुन्नहिं तें सब जग पहिंचाने । 
सुत्नहि ते हैं सुन्र उपाती। उन्नहि तें उपर्जाह बहु भांती। 
सुझ्नहि मांझ इन्द्र बराम्हंडा। सुत्रहि ते टीके नवखंडा ॥ 
सुन्नहि ते उपजे सब कोई । पुनि बिलाइ सब सुर्ज्नाह होई॥। 
सुन्नहि सात सरग उपारही। सुन्नह सातौ घरति तराहीं ॥। 
सुन्नह्ठि ठाट लाग सब॒एका | जीवबहि लाग पिंड सगरे का ॥ 
सुन्नम सुन्नन सब उतिराई। सुन्नह्ठि महू सब रहे समाई ॥| 
सुर्नह मह मन-रूश्च जस काया महं जींठ 
काठी साझ आागि जस दूध माह जस पोच्. ] 


जायसी के काव्य की सामान्य रूपरेखा # # ७७ 


हिंद्दी में सम्भवतः सर्वप्रथम शुन्यवाद! की बातें सिद्ध सरहपाद की बानी में 
मिलती हैं--- 
'जहि मणा पवरणा श संचरइ, रवि-ससि शाह पवेस। 
तहि बढ़ |! चिस विसाम करू सरहें कहिझ उएस ॥॥ 
आई शा अन्त ण मज्म साउ, णउ भव णउ रिव्वाण। 
एहु सो परम महासुह, णठऊ पर णऊ अप्पाण ॥" 
इस सिलसिले में नागार्जुन के शुब्यवाद का महत्व है। नागाजुन, का शुन्यवाद 
बुद्ध के प्रतीत्यसभुत्पाद' का ही तर्क प्रतिष्ठित एवं विकास प्राप्त रूप है। उसने प्रती- 
त्यसमुत्पादबाद, शुल्यवाद और मध्यममार्ग भी कहा है।* दार्शनिक हृष्ठि से जागतिक 
पदार्थों को न सत कह सकते हैं और न असत्‌ । और न' उनके विषय में ग्राश्वतवाद या 
उच्छेंदवाद की ही स्थापता की जा सकती है ।* ने तो हम संसार के पदार्थों के कारण 
से उत्पन्न होने के कारण ऐकांतिक असत्‌ भी कह सकते हैं और सापेक्ष होते के कारण 
उन्हें ऐकांतिक सत्‌ भी नहीं कह सकते ।* 
“शुन्यमिति न वक्तव्य अशुत्यमिति एवं च ।”” 
नागार्जुन ने तो यहां तक कहा है कि तत्व जैसा है वैसा उसका वर्णन करना , 
असंभव है। वह शुन्य है । शुल्य से ही समस्त पदार्थों की निष्पत्ति हुई है अन्त में वे घान्य 
में ही लीन भी हो जाते हैं इस शून्य रूप की अनिर्वचनीय सत्ता की अनुभूति होने के 
ही काररा बुद्ध तथागत हैं । समस्त दृश्य वस्तुर्ण (पदार्थ) भी शून्य ही हैं। यह शरीर 
भी शुत्य है । यही शुन्यवाद नाथपंथी योगियों के माध्यम से कबीर आदि निर्गुनियों संतों 
और जायसी आदि सूफियों को प्राप्त हुआ हैं। भंवर-गुफा, अह्मस्थ--दशम-हार, 
अनाहइतनाद इला-पिगला-सुषुम्ता आदि शूत्यवादी शब्द इन तीनों मतबादों में एक ही 
प्रकार से प्रयुक्त मिल जाते हैं । जायसी ने शुन्मवाद" का जो महत्व प्रतिपादित किया 
है उसके मूल में भारतीय-योग साधना है । उन्होंने अखराबट में नाथों और योगियों की 
साधना-पद्धति को स्वीकारः कर लिया है | क्या प्राणायाम और क्या आसव-समाधि, 





१. हिन्दी के विकास में अपभ्र श का योग : नामवर सिंह, परिशिष्ट, पृ० ३२४ । 
२, भूल माध्यमिक कारिका, नागार्जुन (चन्द्रकीति की बृत्ति-सहित, २४ ।१८) 
“ग: प्रतीत्यसमुत्पाद: शुल्य्ता ता भ्रचकमहें । 
सा प्रज्गनतिसपादाम प्रतिपत्सैव मध्यमा 
| महायान, भदंत शांतिभिक्षु, पू० १६ | 
2, ए हिं० इं० फि०, सुरेन्द्रनाथ दास गुप्त, बा० १, पृ० ई४३। 
४, घुल साध्यभिक कारिका वृत्ति, पंचम प्रकरण, प० १४४ ! 
५ जाए प्र० ना० प्र० समा (मश्वराबट) परृ० रेरेफ । 


७८ * + मलिक मुहम्मद जायसी' और उत्तका काव्य 


वया इला, पिगला या सुषुम्ना' की बात और व्या ब्रह्मरन्ध की महत्ता, क्या 
अनहृदयाद” और क्या सोंहम्‌', क्या पिडब्रह्माण्ड की एकतार और क्या इनका सूक्ष्म 
बिवेचन यह मूलतः हृठयोगियों की साधना का ही प्रभाव है। एक उद्दाहरण पर्याप्त 
होगा--- 
“तब बैछ्हुह बजासन मारी । गहि सुखभना पिगला नारी ॥/! 
जायसी ने कबीर के विषय में लिखा है कि वे बड़े भारी सिद्ध थे--- 
न्ा--तारद तब रोइ पुकारा । एक जोलाहै सौ में हारा ॥/? ४ 
कबीर की बानियों पर योग-संप्रदाय की गहरी छाप है । जायसी द्वारा कबीर 
को बड़ा सिद्ध कहना और उत्तको महत्ता को स्वीकार करना इस बात की ओर इंगित 
करता है कि जायसी पर भी योगमत का पर्यात प्रभाव पड़ा है। 


'चारि बसेरे (अपस्थाएं) 


सूफी मत के साधक की क्रमशः चार अवस्थाएं" कही गई हैं (१) शरी्षत धर्म 
प्रस्थों के विधि-निषेध का सम्यक्‌ पालन (कर्मकाण्ड), (२) तरीकत (वाह्मक्रिया कलापों 
से परे होकर हृदय की शुद्धता द्वारा ईश्वर का ध्यान (उपासना काण्ड), (३) हकीकत 
(भक्ति और उपासना के द्वारा सत्य का सम्यक् बोध)--जिससे साधक तत्व-हृष्टि सम्पन्न 
और त्रिकालन्न हो जाता है (ज्ञानकाण्ड) और (४) मारिफत (सिद्धावस्था)--कठिन 
च्रतोपवास द्वारा साधक की आत्मा का परमात्मा में लीन हो जाता, इस प्रकार साधक 
ईश्वर की' सुन्दर प्रेममयी प्रकृति का अतुसरण करता हुआ प्रेममम हो जाता है । 
अखराबट में जायसी ने इत्त अवस्थाओं का स्पष्ट उल्लेख किया है--- 
(शरीअत) “कही सरीयत चिसती पीरू | उधरित असरफ ओऔ जहूंगीरू ॥। 
तेहि के नाव चढ़ा हां धाई | देखि समुद जल जिउ न डेराई ॥ 
(तरीकत-मारिफत) राहु हकीकत परे न चूकों | पैठि मारफत मार बुंडकी ।। 
“साँची राह सरीअत, जेहि बिसवास न होई। 
पांव रखे तेहि सीढ़ी, तिभरम पहुँचे सोइ॥ 
स्पष्ट है कि जायसी सच्चे मुसलमान को भाँति विधि-विधान शरअ' को मानते 


, बही, पृ० ३०७, रे१२, ३१६, ३रे८। 
. बही, पृ० ३०६ (दोहा) । 
चही, पु० ह्ेशफ । 
वही, पृ० ३३१ । 
. पदमावत का काव्य-सौच्दर्य, पू० १२५। 
जा० ग्र० हिन्दुस्तानों एकेड्रेमी पृ० ६६४ 
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जायसी' के काव्य की सामान्य रूपरेखा # # ७६ 


थे | उनकी शरीअत पर आस्था थी। इन अवस्थाओं के नाम-मात्र के ही बर्शारि 
अखरावट में मिलते हैं। वे चारों मुकामों और सातों म्ुुकामों के महत्व को भी स्वी- 
कार करते हैं--- 

“सात खंड और चार नसेनीं । प्रथम चढ़ाव पंथ तिरबेवी ॥।* 

बाँक चढ़ाव सात खंड ऊँचा | चारि बसेरे आइ पहुँचा ॥* 


नैतिक मतबाद एवं आध्यात्मिक वैशिष्ट्य 


क्या कबीरदास और क्या सूरदास, क्या तुलसीदास और क्या जायसी--बस्तुतः 
भक्तियुगीन इन संतों, भक्तों और सूफियों में विचार और भावना की संकीरंता नहीं है । 
यद्यपि वे अपने-अपने धर्म और पंथ पर हढ़ हैं, फिर भी वे उन्हें 'ऐकान्तिक-एकमात्र 
पथ के रूप में नहीं कहते । थे सत्य ओर परम सत्ता को किसी मत-विशेष में बाँधना 
नहीं चाहते । प्रेमाभिलाष की प्रेरणा से प्रेमी भक्त उस अखंड ज्योतिरूप की किसी ने 
किसी कला से दर्शन के लिए सृष्टि का कोना-कोना भकाता है, प्रत्येक मत और सिद्धात 
की ओर आँख उठाता है और सर्वत्र जिधर देखता है उधर उसका कुछ न कुछ आभास 
पाता है| यही उदार प्रवृत्ति सब सच्ले भक्तों को रही है। जायसी की उपासना माधुर्य 
भाव से, प्रेमी और प्रिय के भाव से हैं। उनका प्रियतम संसार के परदे के भीतर छिपा 
हुआ है | जहाँ जिस रूप में उसका आभाश्व कोई दिखाता है वहाँ उसी रूप में देख थे 
गदगद होते हैं | वे उसे पूर्णतया ज्ञेग या अमेय” नहीं मानते । उन्हें यही दिखाई 
पडता है कि प्रत्येक मत अपनी पहुँच के अनुसार, अपने मार्ग के अनुसार उसका कृछ 
अशतः वर्णात करता है | किसी सिद्धान्त विशेष का यह मत या आग्रह कि ईश्वर ऐसा 
ही है भ्रम है । जायसी कहते हैं--- 
“मुनि हस्ती कर नाव अंधरन टोवा धाइ के । 
जेइ टोवा जेइ ठांव मुहम्मद सो तैसे कहे ॥॥” 

“एकाज़ दस्सिनों' ( एकांगदर्शियों ) का यह दृष्टान्त सबसे पहले बुद्ध ने दिया 
था । इसकी जायसी ने बड़ी मारमिकंता से अपनी उदार मनोवृत्ति की व्यंजना के 
लिए लिया है। इससे यह स्पष्ट होता है कि प्रत्येक मत में सत्य का कुछ न कुछ अश 
रहुता है ॥ ४ 

इसी कारण जायसी' मुहम्भद' के मत को श्रेष्ठ मानते हुए भो विधना के अनेक 
भार्गों' को स्वीकार करते हैं । वे अखरावट में किसी विशिष्ट सिद्धान्तवाद में बँधना नहीं 


१ जा० ग्र०, ना० प्र० सभा, पृ० ३२०। 
२. वही, पु० २१५। 
॥ जा० ग्र० ना० प्र० समा पृ० ९५६ ४७ 
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चाहते । अपनी उदार और सास्प्रहिणी बुद्धि के फलस्वरूप योग, उपनिषद्‌, अहेतवाद, 
भक्ति, इस्लामी एकेश्वरवाद आदि से बहुत कुछ ग्रहण करते हैं । उनके लिए वे सभी 
तत्व ग्राह्म हैं जो प्रेम की पीर जगाने में समर्थ हैं। अलग-अलग पंथों की अनेक भावनाये 
अनेक विचाराबलियाँ, अनेक सुक्तियाँ, जायसी की धर्म-साधना में मिलकर इतनी एका- 
कार हो गई हैं कि साधारण बुद्धि चमत्कृत हो उठती है। बह्यवाद (अद्वेत), योग, 
(हुठ-योग चक्रभेद और आनन्दबाद) और इस्लामी-सूफी सिद्धान्तों का समस्थय जायसी 
की अपनी विशेषता है ।' सच्चे साधक को इन्द्रियोपभोगः से ऊपर उठना आवश्यक 
है। साधना के सार्ग में नारद” तो पथ-अष्ट करने के लिये हैं हो, चंचल मत” * भी 
एक प्रजल शत्रु है, इसका नियन्त्रण साधक के लिए अत्यन्त आवश्यक है। अखराबट मे 
साधना-पंथ के कतिपय रूपक (घरी-हूपक, धन दरपन-हूपक और जोलाहा-कर्म-रूपक) 
भी ताथ-पंथी साधकों की शैली के ही अनुरूप दिए गए हैं--- 

(१) घी रूपक : 


मा-मन' मथन करे तन खीरू । दुह्ै सोइ जो आपु अहीरू ।। 
पाँचौ भूत आतमहि मारें। गरग दरब करती के जारै॥ 
मन माठा-सम अस के धोवै । तन खेला तेहि माह बिलोवै ॥। 
जपहु बुद्धि के दुंइ सन फेरहु । वह्ी चूर अस हिया अभेरहु॥ 
पछवां कहुई केसन्ह फेरहु। ओहि जौति महं जोति अभेरहु ॥ 
जस अन्‍न्तपट साढ़ी फूट | मिर्मल होइ मया सब हूटे ॥ 
मखनभूल उठे लेइ जोती | समुद माह जस उल्नटे कोती ॥ 
जस घिउ होइ जराइ के, तस जिउ निर्मल होइ । । 
महैँ महेरा दूरि करि, भोग करे सुख सोइ॥* 
गोस्वामी तुलसीदास ने भी इसी प्रकार के घृत रूपकाः की साधना का वर्णन 
किया है--- 
“सात्विक श्रद्धा धेनु सुहाई । जो हरि कृपा हृएयं॑ बस आई।॥॥ 
जप तप ब्रत जम नियम अपारा | जे श्रुति कह सुम धर्म अचारा ॥ 
तेइ तूृत हरित चरैजब गाई। भाव बच्छ सियु पाइ पिन्हाई ॥ 


१. जायसो : डा० रामरतन भटनागर, पु० १७७। 

२. चंचन” हि मतः कृष्ण प्रमथि बलवहढ़म्‌ 
तस्माहूं निग्नहूं मन्ये, वायोरिव सुदृष्करम' 
अम्यासेन तु कौन्तेय वैराम्येरा च युज्यते 

हे जा० पग्र० नाण प्र० सभा प्र० ३२४ २५ 


जायसा के काव्य की सामान्य रूपरेखा के के 


नोइ निवृत्ति पात्र विस्वासा | निर्मल मन अहीर निज दासा ॥॥ 
परम धर्ममम पय दृहि भाई। अबदें अनल अकाम बनाई॥॥ 
तोष मरुत तब क्षमां जुड़ानै | घुत सम जाबुन देंह जमावै ॥ 
मुदिरतां मयै बिचारि मधानी । दस अधार रजु सत्य सूबानी !। 
तब मधि काढ़ि लेइ नवत्तीता । विमलविराग सुमन सुपुनीता ।। 
जोग अगिनि करि प्रगट तव | कर्म सुमासुभ लाइ। 
बुद्धि सिरावै ग्यान घृत, ममता मल जरि जाइ ॥ 
+---रूपक : 
दीपक जेंस' बरत हिय आरे । सब घर उजियर तेहि उजियारे ॥ 
तेहि महू अंस समानेछ आईं । सुन्न सहज मिलि आवै जाई ॥ 
तहा उठे धुनि आयंकारा | अनहद सबद होइ भनकारा ॥ 


अनननओन का अल 


घुनहु बचत एक मोर, दीपक जस आरे बरै। 
सब घर होइ अंजोर, मुहमद तस जिछ हीय महू ॥* 


एहि विधि लेसें दीप, तेज रासि विग्यातल मय । 
जातहिं जासु समीप जरसि मदादिक सलभ सब ॥॥ 
सोहमस्मि इति वृत्ति अखंडा । दीपसिखा सोइ परम प्रचंडा ॥। 
आतम' अनुभव सुख सुप्रकासा । तव भव सूल भेद अम नासा ॥ 
प्रबल अविद्या' कर परिवारा | मोह आदि तम मिठ॒इ अपारा ॥ 
तब ओदइ बुद्धि पाइ उजियारा । उर गृह बैठि ग्रंथि निरुआरा ॥ 
छोरन ग्रंथि पाव जौं सोई | तब यह जीव कृतारथ होई॥। 
प “-रामचरित मानस, उत्तरकां 
जोलाहा---रूपक' : 
प्रेम-तन्तः नित ताना तनई । जप तप साधथि सैकरा मरई॥ 
दरब गरब सब देह विथारी | गति साथी सब लेहि संभारी ॥ 
सूत-सूृत सौ कया मंजाई। सीका काम बिनत सिधि पाई ॥ 


नशककलक 


भरे सांस जब नावै नरी। निसरे छू छी, पैठे भरी । 
खाइ-लाइ के नरी चढ़ाई । इललिलाह के दारि चढ़ाई ॥ 


रितिमावस : गो० तुलसीदास, (उत्तरकांड), दोहा | 
7० ना प्र० समा पृ० २२५ । 
पु० देरेर (४३ ४४ 
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“हुम घर भूत तनहिं नित ताना ॥/ 
इंगला पिगला ताना भरनी सुखमन तार से बीनी चंदरिया ॥ 
भीनी-भीची बीनी चंदरिया ।' 

४ --कबी रदासे । 

इन उदाहरणों के प्रकाश में स्पष्ट हो जाता है कि मध्ययुगीन भक्तों के भांवीं 
में एक अद्भुत साम्य है, और यह वैचारिक एकता आश्चर्यननक नहीं है। यह उस 
समय के विद्वानों, साथधकों, योगियों और सल्तों में समान रूप से पाई जाती है। 
इत साक्षकों ने धर्म और जाति से बहुत ऊपर उठकर परम सत्ता के साक्षात्कार 
की बातें स्पष्ट की हैं। इन वातों में अनन्त शान्ति और शाश्वत सत्य का निर्देश 
मिलता है । 

अखरावट के आधार पर जायसी के आध्यात्मिक विचारों को संक्षेप में इस 
प्रकार रखा जा सकता है--- 

(१) सृष्टि के आदिकाल में एक गोसाई' था, उसे चित्सत्ता, भर, सुत्र भी 
कहा जा सकता है । उसने ही यह द्विधायुक्त सृष्टि उत्पन्न की है । 

(९) जीव भौर बह्म में अभेद था, किन्तु नारद के बहकाने के कारशा जीव 
की अभेदता समाप्त हो गई, वह स्वर्ग से बहिष्कृत हुआ और ईश्वर के 'जमाल-जलांल' 
से बंचित हुआ । बस्तुतः जीव में जो प्रेम-विरह की तड़पन है वह इसी विश्लेष के ही 
कारण है। वह इसी तड़पव और प्रेम-पीर की साधना से पुनः ईश्वर के 'जमाल- 
जलाल' की अवाप्ति चाहता है । जीव जब अल्लाह को पुनः पा लेगा, तो यह अभेदता 
मिट जायगी । ह 

(३) मन का परिष्कार इसके लिए मुख्य-साधन है । मात्र मन के परिष्कार 
से ही सब कुछ नहीं होता | साधक को कतिपय विशिष्ट साधनाओं की भी आवश्यकता 
पडती है। जायसी विधिना” के अनेक मार्गों को स्वीकार करते हैं, फिर भी इस्लाम 
को सर्वोपरि मानते हैं। यद्यपि उन्होंने इस्लाम पंथ पर सूफी साधता का रंग चढा 
दिया है | 

जायसी का सूफी-पंथ सूफो मत को उनकी अपनी देन है । इसमें न' केवल 
शास्त्रीय सूफी सिद्धान्त हैं और न भावनात्मक 'रहस्थवादिता | नमाज, तरीकत, मारिफत, 
हकीकत ओर शरीअत इस्लामी साधना के विधि-विधान हैं। जायसी ने इसकी 
नवीन व्याख्या प्रस्तुत की है । जायसी योगियों की ही भांति कांयानिष्ठ ब्रह्म की साधना 
को अत्यन्त आवश्यक मानते हैं---जो कछु पिंडे सो बअह्मण्डे' उनकी साधना का एक' 
सूल मन्त्र है। त्रिकुटी, चक्रमेद, इला, पिंगला, सुषम्ता, वौपौरो, दशम द्वार ब्रह्म- 
एन्प्र प्रमुति यौगिक साधनाओं द्वारा उसे प्राप्त किया जा सक्रता है हुदय 
सन की शुद्धता के साथ ही साधक को तेतिक आचरशा की पत्ती है 
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साधक के लिए सर्वश्रेष्ठ साधना है प्रेम पीर की साधना-वस्तुत: इसी के माध्यम से जीः. 
बह्य की परमज्योत्ति साक्षास्कार करता है । ह 

(४) यह सर्वविदित है कि जायसी ने प्रेम की पीर को सर्वाधिक महत्व दिया है 
सूफी साधक एकमात्र प्रेम को ही मानता है। पदमावत में तो 'प्रेमपीर” ही काव्य का 
विषय है---पदमावत की कहानी प्रेमपीर की ही कहानी है । 

इस साधना के क्षेत्र में गुरु का बड़ा ही महत्व है । बही विरह को प्रदीप्त करता 
है। उस 'चितगी' को सुलगाने का नाम तो चेला का है। इस दुर्गभ पंथ पर साधक को 
अकेले हो चलना पड़ता है--- 

कठिन खेल औ मारग संकरा । बहुतन्ह खाइ फिरे सिर टकरा ॥ 
मरन खेल देखा जो हंसा। होइ पतंग दीपक महू धंसा।॥ 
तन पतंग भिरिग के नाई। सिद्ध होई सो श्ुग-शुंग ताई। 
बिनु जिउ दिए ते थावै कोई । जो मरजिया अमर भा सोई॥॥ 
जायसी ने अपनी समर्थ तूलिका से प्रेम-पंथ के साधक' का एक अत्यन्त जीव॑न्त चित्र 
दिया है-- 
प्रेम तन्‍्तु तस लागग रहु, करहु ध्यान चित बांधि । 
पारधि जैस अहेर कहं, काम रहै सर साधि ॥| 

“पहु प्रेम को एक लक्ष्य साधना हो' रूपक रूप में रत्नसेन की पद्मावती प्राप्ति 
की कहानी बन गई है । 

(५) जायसी दर्शन के क्षेत्र में जीव, ब्रह्म और प्रकृति को तत्वतः एक मानते हैं । 
जहाँ-कहीं वे प्रकृति को उसकी' छाया कहते हैं, वहाँ प्रतिबिस्बवाद की 'भेलक आ गई 
है। जो अन्तर है, वह माया के कारण नहीं है, शैतान की करनी है। शैतान के हीं 
भुलावे में आकर जीव अपने जलाल और जमाल को भूल गया है। इसी से उसके, 
अल्लाह के और प्रकृति के बीच में परदा पड़ गया है । 
जायसी ने मूल्य: अद्वेतवाद के आधार पर ही अपने अध्यात्म जगत का निर्माण 
किया है--- 

अस बह निरमल धरति अकासा । जेसे मिली फूल महू बासा ॥ 
सबै ठांव औस सब परकारा । ना वह मिला, न रहै,निनारा ॥ 
ओहि जोति परछाहीं, नवौं खण्ड उजियार । 
सुरुष चाँद के जोती, उदित अहै संसार ॥॥* 
जायसी जीव और ब्रह्म के बीच माया की संस्थिति को स्वीकार नहीं करते । अखराबट' 
में एक स्थान पर माया का उल्लेख अवश्य है, परन्तु शंकर अहेत के अर्थों, 
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में नहीं । सूफियों के एक प्रधान वर्ग का मत है कि नित्य पारमाथिक सत्ता एक 
ही है। इस दृश्यमान अनेकत्व के बीच उसी का ही आमसास मिलता है यह नाम 
रूपात्मक दृश्य जगत उसी एक मत की बाह्य अभिव्यक्ति है । परमात्मा का बोध इन्ही 
नामों और भ्रुणों के द्वारा हो सकता है । इसी बात को ध्यान में रखकर जायसी ते 
कहा है--- 
दीन्ह रतन विधि चार, नैन, बैन, सरवच्न मुख । 
पूनि जब मेटिहि मारि, मुहमद तब पछिताब मैं ।॥” 

इस परम सत्ता के दो स्वरूप हैँ--नित्यत्व और अनंतत्व, दो ग्रुण हैं-- 
जनकत्व और जन्यत्व । शुद्ध सत्ता में न तो नाम है, स गुणा । जब वहुनिरविशेषत्व या 
निर्भुगत्व से क्रमशः अंभिव्यक्ति के क्षेत्र में आती है तब उस पर ताम और गुण लगे 
प्रतीत होते हैं। इन्हीं ताम-रूपों और गुणों की समष्टि का नाम जगत्‌ है। सत्ता और गुण 
दोवों मूल में जाकर एक ही हैं। हृश्यजगत्‌ भ्रम नहीं है, उस परम सत्ता की आत्माभि- 
व्यक्ति या अपर रूप में उसका अस्तित्व है । वेदान्त की भाषा में बह ब्रह्म का' ही 'कनिष्ट 
स्वरूप है। हल्लाज के मत की अपेक्षा यह मत वेदान्त के अद्वेत के अधिक मिकटठ है। 
'भूत-अमूर्त सबको उस ब्रह्म का व्यक्त-अव्यक्त स्वरूप मानने वाले जायसी यदि उस ब्रह्म 
की भावना अनन्त सौंदर्य और अनन्त गुणों से सम्पन्न प्रियतम' के रूप में करें, तो 
उनके सिद्धाल्त में कोई विरोध नहीं आ सकता । उपनिषदों भें भी उपासना 
के लिए ब्रह्म की सगुण भावना की गई है । जायसी सूफियों के अद्वेतवाद तक ही नहीं 
रहे हैं, वेदान्त के अद्वेतवाद तक भी पहुँचे हैं। भारतीय मत-मतान्तरों की उनमें अधिक 
झलक है ।!' 

सूफी साधक भी 'अहं ब्रह्मास्सि' को ही भांति अनलहक' का प्रतिपादन करते है 
और इस प्रकार वे ब्रह्म की एकता और अपरिच्छन्नता.का भी प्रतिपादन करते हैं । जीव 
और ब्रह्म की अद्वेत स्थिति का एक बड़ा बाधक तत्व 'अहंकार' है। अहंकार के कुहासे 
के फटते-छूटते ही इस ज्ञान का उदय हो जाता है कि सब मैं ही हूँ मुझसे अलग कुछ 
नहीं है । जायसी 'सो5हम' की अनुमुति को इस प्रकार स्पष्ट करते हैं-- 
(अहंकार) 

'हौं---हौं कहत सबे मति खेई । जौ तू नाहि आहि सब कोई ॥ 
आपुषि गुर सौ आपुष्दि चेला । आपुद्दि सब्र और आपु अकेला ॥ 
(सो5हम) 
- * « सोह सोहं बसि जो करई। जो बूके सो धीरज धरई ॥। 
जीव ईश्कर की एकता के साथ ही जायसी जगत को ब्रह्म से अलग नह 
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मानते । जगत को जो गत्ता प्रतोत हो रही है यह तो अवभास था छाया मात्र है पार- 
मार्थिक नहीं--- | 
जब चीन्‍्हा तब और न कोई । तन, मन, जिउ, जीवन' सब सोई ॥ 
हौं---हौं कहत घोल इतराहीं। जब भा सिद्ध कहाँ परछाहीं ? 
स्पष्ट है कि जो नाम रूपात्मक इृश्यमान जगत है बहु न तो बहा का वास्तव 
स्वकूप ही है और न ब्रह्म का कार्य या परिणाम ही है | वह है केवल अध्यास या अंति- 
ज्ञान | उनकी कोई जलग उ्त्ता नही है | नित्य तत्व ब्रह्म एक ही हैं ।* 
प्रतिबिस्ववाद! की ओर जायसी ने पदमावत में बड़े ही अनूठे ढंग से संकेत 
किया है--- ५ 
सरग जाइ धरती महूं छावा । रहा घरति पै घरत न आव | 
स्वर्गीय अमृत-तत्व धरती में ही छाया हुआ है, पर पकड़ में नहीं आता । इस भाव को 
कवि ने अखराबट' में अधिक स्पष्ट रूप में प्रकट किया है-- 
आपुदि आप जो देखे चहा । आपनि प्रशुता आपु सौं कहा |। 
सब जगत दरपन के लेखा । आएहि दरपन आपहि देखा 0 
आपुदि बन और आपु पखेरू । आपुद्दि सोजा आप अहेरू ॥ 
आपुहि पुहुप फकूलि बन फूलै। आपुहि भंवर बास 'रस प्ूजे ॥ 
आपुहि घट-घट महुं 'मुख चाहे । आपुहद्दि आपत रूप सराहै॥ 
' द्वरपा बालक हाथ, मुख देखें, दूसर गने।) 
तस भा दुइ एक भाथ, मुहमद एके जानिए | 
आपूुहि दरपन' आपुष्ि देखा, से हृश्य और द्रष्टा, ज्ञेय और ह्लाता का एक दूसरे से 
अलग न होना सूचित होता है । इसी अर्थ को लेकर बेदान्त में यह कहा जाता है 
कि ब्रह्म जगत का केवल विभित्त कारण ही नहीं, उपादान कारण भी है। आपूहि 
आप जो देखे चह्ा' का मततन्नब यह है कि जब अपनी शक्ति का लीला-विस्तार देखना 
चाहां। शक्ति या माया ब्रह्म ही की है। ब्रह्म से पृथक उसका फोई अस्तित्व 
नहीं। आपुद्दि घद-घट महूं मुख चाहें ॥ अर्थात्‌ प्रत्येक शरीर में जो कुछ सौन्दर्य 
दिखाई पड़ता है वह उसी का है । किस प्रकार एक ही अखण्ड सत्ता के अलग-अलग 
अनेक अतिषिम्ब दिखाई पड़ते हैं यह बताने के लिए जायती यह पुराना उदाहरश 
देते हैं-- ह 
“गगरी सहस पचास, जो कोउ पाती भरि धरे ॥ 
सूरूज दिपँ अकास, सुहमंद सब महं देखिए ॥* 
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'अखराबट' में जायसी ने उदारतापूर्वक इस्लामी भावनाओं के साथ भारतीय 
हिन्दू भावनाओं के सामजूजस्य का प्रयत्त किया है। स्पष्ट हैं कि वे इस्लाम पर पूर्ण 
आस्था रखते हैं, किन्तु उतकी यह इस्लाम भावना सूफी मत की नवीन व्याख्याओं से 
सबलित हैं, योगमत के योगाचार-विधानों से मण्डित है और हिन्दु-मुस्लिम दोनों एक 
ब्रह्म की ही सन्तान हैं, को भावता से अलंकृत है। ब्रह्मा, विष्णु और महेश के उल्लेख! , 
प्रसग वश अल्लिफ एक अल्ला बड़ मोई'* केवल एक स्थल पर “अल्लाह का नामों- 
ल्लेख, कुरान? के लिए कुरान” और 'पुरान” के नामोल्लेख, स्वर्य था विहिश्त के लिए 
सर्वत्र केलाश'* या 'कबिलास' के प्रयोग, 'अहूं श्रह्मास्मि' था अनलहक' के लिए तो 
हु“ का प्रयोग, इब्लीस या शैतान के स्थान पर नतारद'* का उल्लेख, योग साधना के 
विविध वर्शान प्रभृति बातें इस बात की ओर इंगित करती हैं कि जायसी हिन्दू-मुस्लिम- 
भावनाओं में एकत्व को दृष्टि में रखते हुए समन्वय एवं सामज्जस्य का प्रयत्न करते हैं । 
महात्मा कबीर ने भी इस दिशा में प्रथत्न किया था | कबीर ने बड़ी ही लापरवाही मौर 
अक्खड़ता से इसी सामज्जस्य भावना कौ ओर इंगित किया था जौ तू तुझक तुरुकनी 
जाया | आन बाट होइ काहे न आया ॥! (कबीर) और जाथसी ने भी हिन्दू-पुसलमानों 
की एकता! के विषय में अत्यन्त नम्नता पूर्वक कहा--- 

“तिनन्‍्ह संतति उपराजा, भांतिन्ह भांति कुलीन ॥ 
हिन्दू तुरक दुबों भाए, अपने अपने दीन ॥* 
भातु के रक्त पिता के बिन्दू | उपने दुवी तुरक ओऔ हिन्दू ॥ 

जायसी की यह सामण्जस्य भावना उनके उदार मानवतावादी दृष्टिकोश की 

परिचायिका है-- 


आखिरी कलाम 


हस्तलिखित प्रतियाँ और सम्पादन' 


सर्वप्रथम आखिरी कलाम' का प्रकाशन फारसी लिपि में हुआ था | यह बहुत' 
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पुरानी छपी हुई थी'१ सैयद कल्बे मुस्तफा साहब के परिश्रम के परिणाम स्वरूप 
शेख नियामतुल्लाह साहव की कृपा से यह पुस्तक प्राप्त हुई और जायसी अ्रन्थावली 
के द्वितीय संस्करण में (१६३४ ६०) प्रकाशित होकर हिन्दी जगत के समक्ष आई । 
डा० माताप्रसाद गुप्त ने 'जायसी ग्रल्थावली” के वक्तव्य में लिखा है कि उन्होंने 
अपने सम्पादन' में आखिरी कलाम' का भी पाठ शुक्लजी के संस्करण का ही रखा है 
“उसकी एक लीथो प्रति लखनऊ के श्री सैयद कल्बे मुस्तफा जायसीं से मिल गई। श्री' 
कल्बे मुस्तफा जायसी का कथन था कि इसी प्रति से शुक्‍्लजी ने भी उसका पाठ अपने 
सस्कररा में दिया था। शुक्लजी के पाठ को इस प्रति के पाठ से मिलाने पर यह बात 
ठीक ज्ञात हुई, किन्तु इस प्रति में प्रायः प्रत्येक पंक्ति में एक से अधिक व्यक्तियों द्वारा 
किये गये संशोधन भो हैं जिनका आधार संशोधकों की कल्पना के अतिरिक्त कदाचित 
और कुछ नहीं है | शुक्लजी ने अधिकतर संशोधनों को स्वीकार करते हुए और अपनी 
ओर से भी कुछ संशोधन करते हुए रचना का पाठ अपने संस्करण में दिया है ।१?! 


निर्माण काल 


जायसी तीस बर्ष की आयु में काव्य-रचना करने लगे थे। आखिरी कलाम” 
का निर्माण उन्होंने १५३२ ई० (६३६ हि०) में किया । उससे पहिले बादशाह बाबर 
दिल्ली' की गद्ठी पर बैठ चुके थे जिसका उल्लेख कवि ने किया है--- 
बावर साह छत्रपति राजा । राजपाट उन कहें विधि साजा ॥| 
मुलुक सुलेमा कुर ओहि दीव्हा । मभदल दुनी ऊमर जस कीन्‍्हा ॥ 
अली केर जस कीन्‍्हेसि खांडा । लीन्ह्रेंस जगत समुद भरि डांडा ॥ 
बल्न हम जाकर जैसे संभारा | जो बर्यार उठा तेहि मारा ॥ 
पहलवान नाए सब आदी । रहा ने कंतहुँ बाद कर बादी ॥३ 
जायसी ने शाहेतर्त” बाबर की जो प्रशसा की है, बह यथार्थ है। बाबर ने 
२१ अप्रेल १५२६ ई० को पानीपत के युद्ध में इब्राहीम' लोदी को परास्त करके दिल्‍ली 
और ज्ञागरे पर अधिकार प्राप्त किया था । १५३० ई० तक बाबर मे सभी प्रति- 
दन्दियों को परास्त कर दिया था ।+ 
कुछ लोगों का यह अनुमान है कि सम्भवतः जायसी बाबरी दरबार में सम्मिलित 





जा० ग्र ०, ना० प्र० समा (वक्तव्य द्वितीय संस्करण, पृ० १) । 
जायसी-म्रष्थावली (हि एकेडेमी) पु० ३ । 

- जा० ग्रं०, ना» प्र० समा, पृ० ३४१-४२ ! 

ऐन एम्पायर बिल्डर आफ सिक्सटीन्थ सेन्त्रुरी विलियम रक्नब्रुक पृ० १३३ ३४५ 
दि मुगल एम्पायर फ्राम बाबर हू औरगजेब शी एस० एस० जफर पु० २१ 
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हों, क्योंकि उ्त समय तक मुगल राज्य जायस तक तहीं फैला था।? आखिरी 

कलाम की पंक्ति जायस नगर मोर अस्थानू' प्रकट है कि जायसी इस पंक्ति की रचना 
के समय जायस से भिन्न स्थान पर निवास कर रहें थे और वह स्थान सम्भवतया शाही 
दरबार था जिसकी प्रशंसा उन्होंने म्ुक्तकपण्ठ से की है तथा जिस राजा की दान- 
वीरता को खोलकर सराहा है ।* 

मसनवी-पद्धति के अनुसार यह शाहेतख्त की प्रशस्ति है । किन्तु किसी सुहृद 
प्रमाण के अभाव में यह मानता कठित है कि वे बाबरी दरबार” में निवास कर रहे 
थे | आखिरी कलाम में हो जायसी ने निर्माण-तिथि भी दी है--- 

“नौ से बरस छतीस जो भए | तब एहि कथा के आखर कहे ॥४ै 

भर्थातु यह काव्य ६३६ हिजरी में लिखा गया । 


आखिरी कलाम की कथा 


जायसी ने इस काव्य के प्रारम्भ में मसनवो-शैलो के अनुसार ईश्वर-स्तुति को 
है । अपने नो सदी' में अवतार धारणा करने का उल्लेख करके उन्होंने भूकम्प और 
सूर्व-म्रहरा के भी उल्लेख किए हैं । मुहस्मद-स्तुति, शाहेतख्त बाबरशाह की प्रशस्ति और 
सैयद अशरफ की वच्दता, जायस नगर का परिचय, ६३६ हिजरी में इस काव्य के 
प्रणयंन के उल्लेखों के पश्चात्‌ कवि ने अत्यल्त हुलसित भाव से प्रलय-काल का वर्णन 
किया है । धरती को आज्ञा हुईं और उससे द्रव्य उगलना शुरू किया । भार्जारी के सूँघते 
मात्र से ही लोग मरे लगे । पुनः मैकाइल को अनुमति सिली । उन्होंने अग्नि को घोर 
वर्षो को । सारी पृथ्वी जलने लगी | शत-शत मन की शिलाएं बरसी-हूटीं। यह क्रम 
चालीस दिनों तक चला । संसार के समस्त जीव-जन्तु इसमें मर गए । जिबरईल ने इस 
हृश्य को देखा और ईश्वर से निवेदन किया कि चलकरः देख लीजिए संसार में कोई भी 
जीवित नही बचा है । मुर्दों के आधिक्य के कारण धरती की मिट्टी तक नहीं दिखाई देंती ' 

पुनः मकाईल नामक फरिण्ते को बुलाकर पृथ्वी पर जल बरसाने की आज्ञा 
दी गई । चालीस दिनों तक धारासार जल-बुष्टि होती रही । सम्पुर्णा संसार जलमग्न 


हो गया । 


१. सुल्तानपुर गजेटियर : भाग ३६, १६०३ पृ० १३४ (दी मुगल हू इन देयर फर्स्ट 
इनवैशन इड्ू नाट सी द्वू हैव टूबुल्ड सुलतानपुर) | 
२, आखिरो कलाम--दोंहा ८, ३४१०-४२ । 
३, जा० ग्रं०, ला० प्र० समा, पृ० ३४३ (१३/१) डा० माताप्रसाद गुप्त हे 
तब एडि कविता, आखर कहें । पाठ दिया है--जा० ग्रृं०, हि० एु० पू० ६६६ 
श३े ६९ 


जायसी के काव्य की सामान्‍य रूपरेखा # # ८६ 


तत्पश्चात्‌ इसशफोल को जाज्ञा दी गई । उन्होंने सूर' (तुर्य) नाद से सारे 
ससार को जड़ा दिया, पृथ्वी एवं आकाश कांपने लो, चौदहों म्ुुबत भूले को तरह भूलने 
लगे । उनको प्रथम फूँक़ से तद्दी-वाजे समतल हो गए । दूसरी फुँक पर पहाड़ और ससुद्र 
एक हो गए | चांद, सूर्य, तारे सब हुठ-हूट कर गिर गए । 

इसके पश्चात्‌ अजराईल को आजा हुई कि समस्त जीवों को ले आए। 
अजराइल ने एक-एक करके जिबराईल, मकाईल और इसराफील' को मार डाला | 
तब ईश्वर ने उस यम--अजं राईल'--से पूछा-- अब तो कोई नहीं बचा |” उसने 
कहा--- अज मेरे और आपके सिवा कोई वहीं बचा ।” ईश्वर ने अजराईल के भी 
प्राण ले लिए । ह 

चालीस वर्षों तक एकान्तिक जीवन के पश्चात्‌ ईश्वर ने सोचा, मैंने ही यह 
संपूर्ण संत्तार बनाया है, किल्‍्तु अब मेर। नाम लेते वाला भी सहीं है। मैं इन समस्त 
पड़े हुओं को पुनः उठाऊंगा और सरथत” के पुल पर से चलाऊँगा, कौसर में स्तान 
कराके जीवों को बैकुण्ठ में भेज॑गा । 

सर्वप्रथम चारों फिरिश्ते जीवित किए गए। जिबराइल ते पृथ्वी पर आकर 
मुहस्मद को पुकार । लाखों स्वरों ने समवेत भाव से उत्तर दिया। उन्होंने घबड़ा 
कर ईश्वर के पास जाकर निवेदन किया, हे गुसाई, मैं उन्हे कहाँ पार ? धरती 
पर मेरी पुकार के उत्तर में लाखों स्व॒र एक साथ सुनाई पड़ते हैं। मैं किसे अहाँ 
लाऊँ ?! 

पुन: जिबराईल को भेजा गया, उन्होंने मुहम्मद को ढूँह निकाला । वे अपने 
अनुयायियों के साथ उठे । वे सब नंगे थे । उत्त सब के तालु में आँखें थीं। सब स्वर्ग की 
ओर देख रहे थे । एक ओर मुहम्मद, दूसरी ओर जिबराईल और बीच में वे सब के 
सब तीस सहस्न कीस' लम्बे पुल्रे सरात' के अत्यच्त संकरे पथ पर चले । पापी पुल के 
नीचे पीप' के सागर में गिर पड़े 

ईश्वर की आज्ञा से सूर्य फिर से देदीप्यमान हुआ । उसी आलोक में समस्त खडे 
जीवों का लेखा-जोखा होने लगा । सूर्य लगातार छः महीने तक चमकता ही रहा भर 
वहाँ प्रकाश ही प्रकाश-दिन ही दिन रहा, कुछ ताप से व्याकुल जल 'रहे ये, कुछ पिपासा 
से पीड़ित हुए और जो धर्मी थे उनके सिर पर छांह थी---उन्हें किसी प्रकार का कष्ट 
तहीं था। सवा लाख पैग्रस्बर भी वहाँ थे। मुहस्मद साहब को आज्ञा दी गईं कि वे 
अपने अतुयाइयों को साभवे लाएँ । मुहम्मद ने निवेदन किया कि यदि आपकी आज्ञा 
हो, तो धर्मी जनों को पहले ले जाऊँ। ईश्वर ने कहा कि मैं पहले पापियों को दण्ड देना 
चाहता हूँ । अतः उन्हें ही ले आओ । पश्चात्‌ मुहम्भद साहब ने आदम, ईसा, इब्नाहीम, 
नृह मादि को एक-एक पैगम्बर के पास जाकर उनकी ओर से ईश्वर से बिनती करने को 
कहा परल्तु कोई अस्तुत न हुमा भादम ने कहा में तो स्वय दु ख में हैं गेहे खाकर 
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मंभट में फंस गया हूँ /” मुसा ने कहा, है रसूल, मैं फरऊं बादशाह से झगड़ा करने 
स्वयं विपत्ति में फँसा हैं। जब किसी ने साथ नहीं दिया तो रपूल ते ईश्वर से आकर 
स्वयं प्रार्थना की । ईश्वर ने क्रोधित होकर फातिमा बीबी को बुलबायां। सब ने आखें 
बन्द कर लीं फातिया बीबी ने हसन हुसेत को ईश्वर के यहाँ प्रस्तुत करते हुए न्याय की 
थाचना की । उन्होंने कहा कि यदि सेरा स्थाय त किया गया तो शाप हूँंगी और सारा 
आसमाव जल जायगा। ईश्वर ने मुहम्मद से कहा कि यदि वे अपनी बेटी को शात्त न 
करेंगे, तो उसके सब अनुयायी नरक में डाल दिए जाएँगे । फातिमा ने जब देखा कि 
अन्य पैगम्बर तो अहं में हैं और उसके पिता (सुहृम्मद) थ्लुप में अपने अनुयायियों के सुख 
के लिए मारे-मारे फिर रहे हैं, तो मुहम्मद और उनके अनुयाग्रियों के संकट को देखकर 
बीबी फातिसमा का हृदय पानी-पानी हो गया । ईश्वर मुहम्मद साहज पर प्रसन्न हो गए । 
हसन-हुसेन की मारने वाले यजीद को ईश्वर ने नरक में डाल दिया । ईश्वर ने घुहम्मद 
साहब के कारण सबको क्षमा कर दिया । कौसर के पवित्र जल में सबको सस्‍्वान काया 
गया । मुहम्मद साहुब और उनके अनुयायियों की इस प्रसन्नता के उपलक्ष्य में ईश्वर ने 
दावत दी | भांति-भाति के स्वर्गीय भोजनों के पश्चात्‌ सबको शराबुस्‍्तहुरा' (स्वर्गीय 
शराब) दी गई। स्वर्ग में जाने के पहले मुहम्मद साहब की प्रार्थना परः ईश्वर ने 
अपने दिव्य स्वरूप के दर्शन दिये | दर्शन की मूच्छता में सच' तीन दिच तक सूच्छित पड़े 
रहे । जिवराईल से सबको जगाया और दिव्य वस्त्र पहन कर सब स्वर्ग में गये । स्वर्ग 
में सबके लिए आनन्द और हूरें पस्लुत थीं । 
इस काव्य का अन्त जायसी ने स्वर्ग के अनन्त विलास और अनन्त आनस्द के 
बरणने के साथ किया है | स्वर्ग में न नींद है, न सुत्यु, न दुःख है,न व्याधि, सर्वत्र आनंद 
ही आनन्द है--- 
“भित प्रीत नित नित नव नेह | मित्र उठि चौगुत' होइ सनेह ॥ 
तहां न मीजु, न' नींद दुख, रह न देह महूं रोग । 
सदा अनन्द मुहम्मद, सब सुख माने भोग ॥ 
-“जा० ग्रं०, पृ० ३६१, दोहा ६० 


नाम 


जब कि जायसी ते इस ग्रंथ के प्रारम्भ सें शाहेतर्त बाबर शाह की प्रशस्ति क॑ 
है, सन नवसे छुतीस जब भए । तब एहि कथा क आखर कहे १॥' प्रभृति पंक्तिय 
लिखी हूँ। तब भी हिन्दी के नामी-गरामी कई लोगों ते आलोचक बनने के जोश ई 
यह मान ही लिया है कि जायसी का आखिरी कलाम" है अर्थात्‌ अन्तिम रचना है 
बस्तुतः ऐसा करने का इन विद्वानों के पास कोई आधार नहीं हैं। कई लोर 
ने तो 'आखिरनामा' या आश्वरियत नाम को ही अधिक संमीचीन' नाम माना है भौ 
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कहा है कि 'लिखक की असावधानी से किवा जनश्नति के आधार पर परिवर्तित 
नाम आखिरी कलाम' प्रसिद्ध हो गया हो । ग्रन्थ के वर्ण्य विषय के विचार से मी 
आखिरनामा' बहुत ही उपयुक्त जंचता है ।”' कुछ लोगों को आखिरी कलाम” का 
शाब्विक अर्थ ठीक बैठता दिखाई नहीं देता” * कौन-सा नाम अधिक समीचीन है कौन 
सा नाम किसी आलोचक को अधिक जंचता हैं और लेखक (जायसी था प्रतिलिपिकार) 
की असावधानी से नाम आखिरी कलाम' हो गया हो, ऐसी कल्पनाएँ उचित नहीं हैं। 
बस्तुत: यह प्रलय (आखिरी समय) के वर्णन से सम्बद्ध जायसी का कलाम! है ।३ थह्‌ 
कहता कि 'जाथसी के अन्य काव्यों के अनुकरण पर इसका भी नाम आखिरीसामा' 
होना चाहिए, यह प्रस्ताव ही असंगत है। स्पष्ट है कि इस ग्रन्थ में सृष्टि के अस्तिम 
दृश्य का वर्णात होने से अन्तिम दंणत का काव्य अर्थात्‌ आखिरी कलाम! नाम देना 
ही जायसी ने उचित समझा था। थह कहना कि यह नाम निस्संदेह नाम की 
झिथिलता, अपरिपक्व विचारधारा आदि का द्योतक है', कवि के प्रति अन्याय है। 
क्योंकि आज तक के प्राप्स उल्लेखों, परम्पराओं, प्रन्थतामों और हस्तलेखों में सर्वत्र 
आखिरी कलाम' हीं ताम मिलता है और इस नाम में कोई भी अपरिपक्वता नहीं है । 
इस नाम में वर्षष-बस्तु का पूर्ण इंगित है, यह ताम पूर्णतः कलात्मक और कवित्वपूर्ण है, 
अर्थवत्ता और व्यंजकता भी इस नाम में दर्शनीय हैं और इस नाभ में एक दर्शन' का 
कमाल भी है। 

कलाम से व्युत्पन्न कलाम पाक', 'कलाम-मजीद', 'कलामुल्ला' भ्रश्ृृति शब्दों का 
विशिष्ठ अर्थ कुरान से लगाया जाता है। कुरान को इस्लाम में आखिरी कलाम! भी 
कहा जाता है। कुरान में अन्तिम रसूल पर अल्लाह की कृपाओं और नियामतों का 
उल्लेख है। प्रलयकाल का पूर्ण विवरण भी दिया हुआ है। जायसी ने अपने आख़िरी- 
कलाम' को इस्लाम के आखिरी कलाम' (कुरान) के ही अनुकरण पर बनाया है । प्रलय 
और. अस्तिम न्याय के दृश्य पूर्णतः: इस्लाम-सम्मत है | यह अवश्य है कि प्रस्तुत काव्य 
में मुहम्मद साहब की महत्ता का मुख्य रूप से प्रतिपादन किया गया है। कुरान और 
प्रस्तुत ग्रस्थ आखिरी कलाम' दीनों के प्रलय वर्णन आदि एक से हैं। इस्लाम मजहब 
के अनुयायियों के लिए जायसी ने मुहम्मद साहब के प्रति जिस भक्ति और आस्था 


१. सूफी महाकवि जायसी : डा० जथदेव, पृ० ६२-६३ | 

२. म० म्ु० जायसी : डा० कमल कुलअ्नष्ठ, पृ० ४६ । 

३. आदर्श हिन्दी शब्दकोश : रामचन्द्र पाठक, पृ० १८९ (कलाम-वचन कथन, वक्तव्य 
बातचीत तथा हिन्दुस्तानी-टइयलिश डिवसनरों (कलाम-वक्ठृता साहित्फिक कृति 


उश्वा स्थान) 
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वेश्वास का प्रतिफलन प्रस्तुत काव्य में किया है वह उन्हें आखिरी कलाम' के समकक्ष 
॥ प्रतीत हुआ था और यही कारण है कि जनता के विश्वास और मुहम्मद साहब के 
प्रति आस्था को हृढ़तर करने के लिए जायसी ने आखिरी कलाम' नाम ही अत्यन्त उप- 
युक्त समझा था । 


पीर महिमा 


आखिरी कलाम' से लगता है कि कवि बिन गुरु ज्ञान मिलत नाहीं' का समर्थक 
हो चुका है। पीर की महत्ता पर उसकी पूर्ण आस्था है! सैयद अशरफ उसके 
प्यारे पीर हैं। पीर के द्वाश की सेवा (मुरीदी) से ही मनवांछित फल' की प्राप्ति हो 
सकती है--. 

भानिक एक पाएँ उजियारा । सेयद असरफ पीर पियारा ॥ 
जहाँगीर चिस्ती मिरमश | कुल जग मह दीपक विधि धरा ॥॥ 
समुद्र माहुं जो बाहति फिरई। लेते नाव॑ सौह होइ सरई॥ 
तिन्‍्हू घर हों म्रुरीद सो पीर । संबरत बितु गुरु लावत तीरू ॥ 
जो अस पुरुषहि सन चित लावै । इच्छा पूजे, आस तुलावै॥ 
जौ चालिस दिन सेवै, बार बुहारे कोइ। 
दरसन होइ सुहस्मद', पाप जाइ सब धोइ ॥॥) 

प्रस्तुत पंक्तियों में जो अस--तुलावै' विशेध द्रष्टन्य है। अनेक लोग सैयद 
अशरफ जहाँगीर को भी जायसी का ग्रुरु मानते हैं। गुरु-परम्परा” के सिलसिले में स्पष्ट 
किया जा चुका है कि जायसी के जन्म के बहुत पहले ही सेयद अशरफ की मृत्यु हो चुकी 
थी । वे तो स्पष्ट रूप से जायसी के पूज्य पीर थे जिनका मनचित से ध्यान लाने भात्र 
से ही इच्छाएँ पूर्ण हो जाती हैं। 

“आखिरी कलाम' में कुल मिलाकर ४२० अर्द्धालियां और ६० दोहे हैं। वास्तव 
मे आखिरी कल्ञाम' कवि को अप्रौढ़ रचना है। कवि ने कुरात में आखिरी दिन! का 
जो वर्णन पढ़ा था, उसे स्वाल्त: सुखाय और बहुजन हिताय आखिरी कलाम” में दोहे 
चौपाई और सहज अवधी भाषा के माध्यम से कह दिया है। इस प्रकार हिन्दू और मुसल- 
भान-दोनों के लिए आखिरी कलाम', सुलभ हो गया। 


शिया विचारधारा 


कहा जा चुका हैं कि अ्रनय (कयामत) के दिन का वर्णन कुरान-सम्मत है 
सूफी मत विशेष रूप से शिया भुसलमातों में प्रिय रहा है । यहाँ पर फातिमा-पुत्र हसन 


१ जाए प्र० ना? प्र० समा इ४र दोहा स० & 
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हुसेन की मृत्यु के लिए मुहम्मद साहब के अत्तुयाय्रियों को गरुनहगार ठहराया गया है। 
रसूल के आग्रह पर और वीबी फातिसा की कृपा पर उन्हें क्षमा सिल गई है। यजीद 
को सजा मिली है । मूलतः यह शिया-शेखों को विचारधारा है । इसीलिए लगता है कि 
ज़ायसी शिया थे या शिया सम्प्रदाय की ओर उनका भुकाव था। 


इस्लामी घर्म-दर्शन 


अखिरी कलाम की कथा ही इस्लामी मजह॒ब” के हश्न (प्रलय) दिन की कथा 
है। प्रायः सभी सामी मतों में ईश्वर को एक कठोर शास्रक के छूप में माना गया है। 
सर्वत्र उसके आतंक और प्रकोप की ही प्रधानता है। इस काव्य में जायसी ने लिखा है, 
जब सूर्य, चस्द्र प्रभुति सेवकों को ग्रहणादि का बरास मिलता है, तो जन-सामान्य की क्या 
बॉल रै-+ 

“ताकहूँ अैसा तरासे, जो सेवक अस नित । 

अबहुँ त डरसि, घ्ुहस्मद, काह 'रहसि भिर्हाचित ॥ 

जा० ग्र०, ता» प्र० सभा, पूृ० ३४० । 
उससे ही धरती, गिरि, मेरु पहाड़, स्वर्ग, सूर्य, चांद, तारे और अठारह- सहुत्र योनियों 
को बनाया है, जो जीवन में उसका नाम नहीं लेता उसे वह नक॑ में डाल देता है--- 
“सहुस अठारह दुनिया सिरें। आवत जात जातना करे ।॥। 
जेइ नहिं लीन्ह जसम महं नाऊ। तेहि अह कीन्ह नरक महं ठाऊँ ।। 
सो अस दैउ न राखा, जेइ -कारन सब कील्‍न्ह । 
दहुँ सुम काह मुहम्मद एहि पृथवी चित दीन्हू ॥/!* 
ईश्वर को उसकी आज्ञा का उल्लंघन' पूर्णतः असह्य है--- 

“आयसू इबलीसहुँ जो टारा । नारद होइ नरक महू पारा ॥! 
उससे फरऊो बादशाह को घोर नरक दिया है। शदाद ने बिहिएत के नमूने पर अपना 
स्वर्ग बनवाया था । ईश्वर ते उसे द्वार के अन्दर' पैठते ही मार हाला--- 

“जौ शदाद वैकुण्ठ संबारा | पैठत पीर बीच गहि मारा । 

जो ठाकुर अस दारुत, सेवक तई निरदोख । 

साया करे मुहम्मद, तौ पै होइहि मोख ॥॥?डे 
इबलीस ने ईश्वर से प्रतिदृंढिता को । उसने आदम को' बहका कर गेहूँ खिला दिया।रंं 


१. जा» ग्र०, ना० प्र० सभा, पु० ३४१ (७) । 
२. वही। 


हे बही। हे ; &, 
फ वहीं भूमका पृ० ३४९१ ४२१। 
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बवर संसार का कर्त्ता) पालक और संहारक' है--- 
“भंजत, गढ़न, सवारत, जिन खेला सब खेल । 
सब कह टारि मुहस्मद अब होई रहा अकेल ॥ 
उसने सम्पूर्ण सृष्टि का उद्भव और विकास मुहम्मद साहब की प्रीति के लिए ही' 


व निननन 
> 


“जेहि हित सिरजा सात समुन्दा । 'सातहुदीप भए एक बुन्दा । 
तर पर चोदह म्रुवन उसारे । बिच-बिच खंड-बिखंड संवारे ॥ 
सो अस दैउ न' शाखा, जेहि कारत सब कोन्‍्ह ।!! 3 
“तुम तहं एता सिरजा, आप के अन्तर हेंद । 
देखहु दरस मुहम्मद आपनि उम्त समेत ॥/!४ 
जायसी ने पुलें-सिलवात' एवं कौसर'-स्वान का उल्लेख किया है--- 

। पुल सिलवात पुनि होइ अमेरा । लेखा ले अंब (उमत ?) सबकेरा ॥* 
आखिरी कलाम में अन्तिम दिन के व्थाय का चित्रणा कवि का प्रतिपाद्य है। ईए 
चार फिरिएतों और उनके कार्यों के भी उल्लेख इसमें मिलते हैं । 

जायसी के मानस में बिहिश्त के लुत्फ, शराबुच्तहूरा* हरे, गिल्में, बिल 

प्रमाननद-भोग, आदि मूल रहे थे । आखिरी कलाम के अन्त में इस सब के उ 
वर्णात' मिलते हैं--- 

“चालिस चालिस हरे सोई । औ संगलागि बियाही जोई॥॥” 

“झऔ सेवा कह अछरिन्ह केरी । एक एक जनि कहं सौ-सो चेरी ॥/! 

“वैठि बिद्दिस्त जौ नौ निधि पैह । अपने अपने मंदिर सिह ॥” * 

“'न्त पिरीत नित नव-नव नेहू । नित उठि चौगुत होइ सनेहू ॥” 

नित्तई नित्त जो बारि बियाहे । बीसो बीक् अधिक ओहि चाहे ॥ 


जा० प्रं०, न!० प्र० सभा, पृ० ३३६ (दोहा १-२) 
वही, पृ० २५७ । 

. वही, १० ३४१) 

. वही, पूं० ३४७ (दोहा ५०) । 

बही । 

- वहीं, १० ३५७ (दोहा ५०)। 

. वही, १० ३५६ (दोहा ५६-५७) । 

वहीं 9० ३५८ (दोहा ५३ | ६-७) । 

वही पृ० ३४६ दोहा ५७ १ 
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तहां न मीचु न॑ नींद दुख, रह न देह महं रोग ॥॥ 
सदा अनन्द मुहम्मद, सब सुख मारने भोग ॥ 7 


जोव-सृष्टि-बहा द 
जायसी ने कुरान एवं अन्यात्य इस्लामी धर्म-अन्थों को ही आधार मानकर 
आहलिरी कलाम” की रचना की है | जायसी मसुसलमानी एकेश्वरवाद पर विश्वास रखते 
थे । इस ग्रस्थ में सूफी-सिद्धान्तों और मतों का प्रतिपादन नाम मात्र का ही है। वस्तुतः 
इसमें घुद़म्भद साहब को प्रशस्ति का गान ही मुख्य विषय रहा है । 
इस काव्य के अध्ययत्त से लगता है कि जायसो पर अद्वेंतवाद का जादू पूर्णतः 
चढ़ा हुआ था-- 
अद्वेतवादी के अनुसार-- ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या जीवो ब्रह्मेवनापर:' 
अर्थात्‌ ब्रह्म के अतिरिक्त समस्त संसार भिथ्या है--- 
“सांचा सोइ और सब 'ूठे । ठांव न कतहुँ ओहि के झूठे ॥! * 
यहु संसार मिथ्या किया असार स्वप्तवत है--- 
यह ॒ संसार सपनकरः लेखारै 
इस दृश्य जगत में जो कुछ है सब में ईश्वर का प्रतिविस्व है-- 
“सत्र जगत दरपन के लेखा । आपन दरसन आपूुहि देखा ॥४ 
ईश्वर या बहा अकेला था। उसने अपने कौतुक" के लिए सम्पूर्ण संसार को बनाया 
सजाया है-- 
“अपने कौतुक कारन, भीर एयारिन हाट 
अठारह सहस्र थोनियों का करतार' भी वही है । सब में उसी का प्रतिबिस्तर 
दर्शनीय है। वही इन समस्त जीवों का निर्माण करता है, पालव-रक्षण करता है और 
संहार करने के पश्चात्‌ अकेला रहता है-- 
“अंजन गढ़न, संवाश्त जिन खेला सब खेल । 
सब कह टारि, मुहम्मद, अब होइ रहा अकेल ॥//४ 





नमन न. 


जा» ग्र० चा० प्र० सभा, पृ० ३६१ (दोहा ६०) । 

वहीं, पृ० रै४० (४) ] ३. वहीं १ 

वही, पृ० बे४२ (दोहा १०१७)। 

“सर एकाकी ने रमते तस्मातेतत्‌ हितीयम ऐच्छत ॥” एको हूं बहुस्थाम की इच्छा से 
ही बहा ने लौलार्थ सृष्टि की हैं । 

जा अ्रं० न[० प्र० समा पृ० ३४२ ॥ 
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१६ क के मलिक मुहम्मद जायसी और उसका काव्य 


आखिरी कलाम' सें आए हुये जीव ब्रह्म एवं सृष्टि से संबद्ध ये वे सांकेतिक बिदु 
५ जिनका विकास 'पदमावत' में हुआ है । 

आखिरी कलाम' भूलतः एक कथा प्रधान रचना है। इसमें इस्लाम धर्म के 
अलुसार अप्तिम दिन की क्था कही गई है | इसकी मापा साधारण है | अलंकृति जौर 
रसमय्ता का इसमें प्रायः अभाव है। वर्णनात्मकता का ही सर्वत्र प्राधान्य है। इस ग्रव्थ 
ही अवधी' में फारसी, अरबी और कुरान के शब्द भी पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं। काव्य 
सौन्दर्य को दृष्टि से यह विशेष महत्वपूर्णा नहीं है । 


चित्ररेखा 
चित्ररेखा की प्रतियां 


चित्ररेखा के सपादत " में दो हस्तलिखित प्रतियों का उपयोग किया गया है। 
हैदराबाद के सालार--ए--जंग संग्रहालय वाली प्रति का नाम सुविधा के लिए 'प्रति क! 
और अहमदाबाद वाली प्रति का त्ाम अ्रति ख' रख लिया गया है। अहमदाबाद वाली 
प्रति के जंतिम पृष्ठ गायब हैं, कुछ स्थल दीमकों के शिकार हो छुके हैं, फिर भी उसके 
पाठ शुद्ध हैं और लिखावट सुन्दर है । 

चित्ररेखा की एक हस्तलिखित प्रति 'उस्मनियां विश्वविालय' के पुस्तकालय 
में है, सता है यह प्रति पूर्ण और सुन्दर है । 'चित्ररेछा' का रचना--काल अज्ञात हे, 
पर इतना अवश्य है कि इसकी रचना के समय कवि वृद्ध हो चला भा--- 


“जेब जैव बूढ़ा तेवे तेव॑ं सवा”! 


प्रतिलिपिकाल' 


सानार--ए--जंग संग्रहालय वाली प्रति में उसके लिपिक ते अन्त से 
लिखा है-- 

तम्मत तमाम शुद पोथी चित्ररेखा, सिन तसनीफ मलिक मुहमस्भद जायसी, दर 
अहृद मुहम्मद शाह बाव्शाह गाजी, बतारीख दो आज दहम, सहर, रजब, मुआफिय 
११२७ फसली सुताबिक ११३३ हिजरी बरोज मंगरवार, बवक्त दोपहरी अजखत 
कमतरीत दयाराम भटनागर, बातमाम रसोद । 


इस प्रकार इसका प्रतिलिपिकाल ११२७ हिं० है। 





१ चित्ररेस्ता * हिंदी प्रचारक पुस्तकालय निंवेदन-भूमिका | 
२ उस्मानिर्यां यूनिवससिटी लाइब्रेरी हस्तलिखित प्रति 


ज्ायसी के काव्य की सामात्य रूपरेखा #* + ६७ 

चिनरेंखा की कथा 

जायसी ने पदमावत की ही भांति 'चित्ररेखा' का प्रारम्भ भी इस समस्त जगत 
के (एक सर्जनकर्ता की वच्दता के साथ किया है | उस एक करतार राजा ने ही चौदह 
भ्रुवनों को साजा है, अठारह सहस्त योनियां उसी ने रची हैं, उसी ने स्वर्ण बनाकर धरती 
को रचा है, उसी ने चाँद, सुर्य, तारे वन, समुंद्र और पहाड़ सर्जन' किये हैं, घसी मे वर्ण» 
बर्सा को सृष्टि उत्पन्न की है। उसने ही जीवों की चौरासी लाख योनियां बनाई हैं, 
उसने सबके लिए भुंगृति ( भोजन ) और निवास भी दिये हैं, उसने मनुष्य रा 
और उसे बड़प्पन देते हुए सर्वश्रेष्ठ बना दिया | समस्त सृष्टि---मू'रज, चाँद, तारे 
धरती, गगन, विद्युत, मेंघ॑---मानों एक डोर से बाँघे हुए है और ये सब ढोर' में नाथे 
हुए काठ की भाँति नर्तल करते जले हैं ।* पहले सर्वत्र शुल्य था, पुतः स्थृूल रूप में 
उसने जगत का निर्माण किया | उस घोर जन्वकूप॑ में ज्योति हुई, ज्योति से एक मोती 
की निष्पत्ति हुई, मोती से अपार जल हुआ, फेन-राशि उठी और आकाश उठ गया--- 

“इूसरे फेन उद्ठै जल जामा । मैं धरती उपजइ सवतामा ॥! 

एक वृक्ष की दो डालें हुई उन दोनों से अन्य-अन्य प्रकार प्रादर्मूत हुए । वह 
तरुबर फलता है, भरता है लोग फूल भी कहते हैं, संसार की अठारह सहख शाखायें 
(योतियां) हैं और वह (ईश्वर) स्वयं रसघमूल है ।* 

इसके बाद जायसी ने सृष्टि के उद्भव की कहानी फहते हुए 'करतार/ की 
प्रशसा में बहुत कुछ लिखा है । इसके बाद मुहम्मद साहब और उनके चार यारो का 
बरर[|न' करके पूरे दोहों में जायसी मे अपनी गुरु-परम्परा का उल्लेख किया है। सर्वप्रथम' 
कवि ने अपने प्यारे पीर सैयद अशरफ जहाँगीर चिश्ती को अपना पीर कहकर स्वय को 
उनके द्वार का मुरीद कहा है। 

“कालपी के शेख बुरहान महूदीं गुरु हैं, उन्होंने ही शुके प्रेम-प्याला पंथ! 
दिखाया है ।४ इसके पश्चात्‌ कवि ने अपने थिषय में एक विनम्रोक्ति दी है--- 

मुहमद मलिक पेम मथु भोरा । ताउं बड़ेरा दरसन थोरा ॥" आदि । 

इस संक्षिप्त भूमिका के साथ कवि ने चित्ररेखा की कथा प्रारम्भ की है। 
चन्द्रपुर नामक एक अत्यस्त सुस्दर त्गर था। बहाँ के राजा का नाम चरद्रभानु था । 
यह नगर गोमती के तट पर सुशोभित था। वहाँ के सभी मन्दिर मशि-खचित थे--« 


१. चित्ररेखा : हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, सं०---पं ० शिवसहायक पाठक । 
२. वही, पु० ६६। 

३. बहीं, पृ० ६७ । 

४ चित्ररेखा--शिवसहाय पाठक, पूृ० ७४ | 

श्‌ 
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&८ + + मलिक सुहम्मद जायसी और उनका काव्य 


चाहे वे राजा के हों या रंक के । उन प्रासादों के कलश सोने के ढले हुये थे । वहाँ की 
स्त्रियाँ तो साक्षात्‌ स्वर्ग की अप्सराओं के समान थी। राजमन्दिरों में ७०० 'रानियाँ 
थी । उनमें प्रधान पट्टयनी थीं--रूपरेखा--बहू अत्यन्त लावण्यमयी थी । उसदे' गर्भ 
से बालिका का जन्म हुआ, आनन्द--बधाये बजे । ज्योतिषी और गणक आये ॥ उन्होने 
उसका नाम चित्ररेखा रखा और कहा कि यह निष्कलंक चाँद के समान अवतरित हुई है, 
गुरा एवं शील में यह अन्यतम होगी । आज इसका जन्म तो चल्त्रपुर में हुआ है, 

किन्तु यहूं कल्नौज की रानी होगी । धीरे-धीरे चाँद को कला के समाव वह बढ़ती ही 
गईं | दसएं वर्ष के आते--ही पूनम के चाँद जेंसा उसका वदन प्रकाशमान हो उठा, 
भौरे, सर्प और शेष नाग जैसे उसके केश हो गए । उस गोरी की ज्योति शरद-यूनम की 
ज्योति थी । उस खंजन-मथन की भौहें धनुष के समान, बरुनी बाणों के समान और 
पलक तलवार के समान हो गई । 

सावन में वह सखियों के साथ हिंडोला भूलती थी। जब वह सयानी हुई 
तो राजा चन्द्रभानु ने वर खोजने के लिए अपने दूत भेजे । वे ढूँढते-दूँढ़ते सिहद 
देश के राजा सिधनदेव के यहाँ पहुँचे और उसके कुबड़े वेटे के साथ सम्बन्ध तै 
कर दिया । 

कन्नौज के राजा थे कल्यानसिह। उनके पास अपार जन, धन एवं पदाति, 
हस्ति आदि सेतायें थीं। सर्व सम्पन्न होने पर भी एक पुत्ररत्न के अभाव में वे बडे 
दुःखी ये । घोर तप के उपरात्त उनके यहाँ एक राजकुमार का जन्म हुआ । पंडित और 
सामुद्रिक आए। उन्होंते कहा कि इस बालक का जन्म उत्तम घरी में हुआ है, उसका 
नाम प्रीतम कुंवर रखा और कहा कि यह भाग्यवान अल्पायु है, उसको आयु केवल, बीस 
वर्ष की है। जब उसे इस बात का पता चल्चा और उसकी आयु के केवल अढ़ाई दिन 
शेष रह गये, तो वहु राज-पाट छोड़कर घोड़े पर सवार होकर काशी में अन्त गति लेने 
के लिए चल पड़ा । उधर राजा सिघनदेव अपने कुबडे बेटे का विवाह राजकुमारी चित्न- 
रेखा के साथ करने के लिए आए । राजा उसी बाग में आकर उतरे, जहाँ कन्नौज का 
राजकुमार धृप और यात्रा के श्रम से विकल होकर एक पेड़ की सुखद छाया-तले सो 
रहा था । राजकुमार उठा, तो सिंघनदेव ने उसके पैर पकड़ लिए और उसकी पुरी और 
न्ताम पूछा और विनती की कि हम इस नगर में ब्याहने आये हैं। हमारा वर कुबड़ा है, 
छुम आज रात विवाह कराकर कल चले जाना । 

सिंघनदेव ने उसे जीरा दिया, उसे वर के रूप में सजाया गया उसने सोचा कि 
कहाँ हम काशी-गति के लिए चले थे और कहाँ बीच में ही विवाह होने लगा। राजा 
चन्द्रभानु के अगुआ लोगों ने दूल्हे को देखा, तो वे फूले नहीं समाये । बारात चर्रभान 
के द्वार पर पहुँची । सखियों ने दूल्हे को देखकर चित्ररेसा से बंडी-बढी बातें कीं | बड़े 
ठाट-बाट से विवाह हुआ घोरहरे के सातव छण्ड में उन दोनों फो सुलाया गया 


जायसी के काव्य को सामान्य रूपरेखा के + 8६ 


प्रीतम सिंह के हृदय में अपनी आसन्‍्न मृत्यु का स्मरण करके बड़ी विकलता हुई। उसे 
जैन कहाँ ? बह पीठ देकर लेटा रहा । पिछला प्रहर होने लगा । शाजकुमारी के अंचल 
पट पर. प्रीतम सिंह ने लिखा--मै कन्नौज के राजा का पुत्र है ।! जो विधाता ने लिखे 
दिया है वह अमिट है । मेरी मात्र २० वर्ष की आयु थी वह पूर्णा हो गई अब बह पुत्त: लाई 
नहीं जा सकती | कल दोपहर के पूर्व मैं काशो में मोक्ष-गति प्राप्त करू गा । मैं तो सहज 
ही काशी जा रहा था कि सिंघसदेव ने आकर मेरा तुम्हारे साथ विवाह करा दिया । 
तुम्हारे लिये यह भंखना हुआ और मुझे यह दोष लगा | यह लिखकर बह घोड़े पर 
बैठकर काशी को चल पड़ा । प्रातःकाल जब तारे डूबने लगे तो सखियां आई । उन्होंने 
देखा कि धम्या सोई हुई है---उसके सब साज-सिगार अछूते हैं । उन्होंने उसे जगाते हुए 
कहा कि उठो प्रातःकाल हो गया | तुम्हारा कान्‍्त किधर है ? तुम्हारी सेज पर फूल वैसे 
ही हैं जेसे हमते बिछाए थे । तुम्हारे अंग भी अछूते-अनालिंगित हैं। तुमने किस अवगुरणा 
के कारण पति की सेज को स्वीकार नहीं किया । चित्ररेखा ने कहा--मुझेः कुछ भी 
ज्ञात नहीं। घुझे उसका दर्शन नहीं मिला । केवल पीठ ही देखी ।” यह कहुते समय 
उसकी' दृष्टि अंचल्-पट के लेख पुर! पड़ी और उसने कहा--कुंबर तो सहज स्वभाव 
में काशी चले गये। अब मैं अप्सरा बनकर उनकी सेवा करूँगी और चिता में जल 
कर स्वर्ग में उससे मिलूंगी ।! इतना कहकर उसने अपना सिंधोरा मंगवाया और माँग मे 
सिल्दूर भरकर एवं पति के पठ के अंचल में गाँठ जोड़कर वह चिता में बैठ गई । उसने 
कहा--प्रियतम ने यह फेंटा' दे कर मेरा सम्मान किया है। अब इसी फेंट को गृहीत 
करके मैं स्वर्ग में जाऊंगी । प्रिय, तुमने भुके इस प्रकार भुला दिया, पर मैं नारी हूँ। मैं 
स्वयं को जलाकर तुमसे मिलंगी ।' 


प्रीतम कुंवर ने काशी में आकर मरण के लिए चिता बनाई। भरने से 
पहले खूब दान देता शुरू किया । बड़े-बड़े सिद्ठ महात्माओं ते आकर उसे घेर लिया। 
उन्हीं में ब्यास जी भी आये । सबको दात देने के पश्चात्‌ राजकुमार ने कहा “गुसाई' 
आप भी लीजिये ।/ उसने 'भर सूठी' दान दिया । व्यास जी के मत में प्रेम उमड़ आया 
और उन्होंते 'चिरंजीब तुम होंहु! का आशीष दे ही दिया । राजकुमार ने साश्चर्य कहा-- 
“मैं तो जल मरने को प्रस्तुत हैं । है गुसाई, यह चिरंजीव' केसा। यदि जीवन मोल 
मिल सकता, तो किसी को भी देते हुए न खहकता । पर वह कहीं नहीं मिलता । फिर 
भी तुमने मरते हुए मुझे जीवन का आशीष दिया है । अतः लगता हैं कि तुंम कोई बड़े 
पिता हो, पालक हो--जिनके दर्शन का सौभाग्य मुझे प्राप्त हुआ है ।. “व्यास जी ने 
भी इस बात को मन में समकक लिया और उन्होंने कहा कि जो मुख से सिकल गया बहू 
अन्यथा नहीं हो सकता । मैं व्यास हूँ और विधाता ने भेरें मुख से बहु बात कहवा कर 
तुम्हारे जीवन की अवधि को बढ़ाया है। है कुंबर. धृर जाओ । तुम्हारा नया जन्म हो 
गया है 
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व्यास जी के चरणों का स्पर्श करके वह घोड़े पर चढ़कर चन्द्रपुर की ओर 
चला । इधर चित्ररेखा के लिये चिता सजाई जा चुकी थी | वह उस पर बैठ चुकी थी, 
केंवल आग लगाते भर की देर थी। चित्ररेखा अंचल पर लिखे हुए लेख को पढ़कर 
सोच रही है--- प्रियतस के मरण की घड़ी आ जाथ तो मैं भी चिता में आग देकर 
उसके साथ ही जलन जाऊं ।” जेसे बह घड़ी पूर्ण होने को आई और यह इच्छा कर रही 
भी कि आग लेकर चिता में लगा दूँ, ठीक इसी समय प्रीतमर्सिह का आगमने हुआ। 
उन दोनों की आँखें मिली । उसके हाथ की अग्नि हाथ सें ही रह गई । उसने लज्जा- 
वश अपना सिर ढंक लिया | वह चिता से उतर कर मल्दिर को ओर चलीं ॥ राजकुमार 
के चिरंजीवी होने की बात चारों ओर फैल गईं । बाजे बजने लगे । दैव ने आज शोक 
के मध्य सुख और भोग की निष्पत्ति की | जिनके हृदय में सच्चा वियोग होता है वे 
वियोगी अश्वभ्ेव मिलते हैं। 

सखियों ने चित्ररेखा को पुनः जड़ाऊ हार आदि से खूब अलंकृत किया और 
कहा-- आज तुम्हारे कान्‍्त तुम्हें भेंटना चाहते हैं। समस्त संताप आज मिट जायेंगे । 
प्रियतम की सेवा में जिसका मन लगा है, उसका सोहाग दिन पर दिन बढ़ता ही रहता 
है | जो सेवा करते हैं वे दसवी दशा तक पहुँच जाते हैं और जो खेलते रहते हैं वे पीछे 


पछुताते हैं ॥ 


चित्ररेखा के कुछ विशिष्ठ आकषंण 
आदि एक बरनौ सो राजा” मसनवी-पद्धति एवं मंगलाचरण-विधान के अनु- 
सार जायती ने चित्ररेखा के प्रारम्भ में 'करतार” राजा की वन्दता की है--- 
आदि एक बरनों सो राजा । 
जाकर सबै जगत यह साजा ॥ 
* बह सर्वव्यापी है--- 
चौदह भुवन पूर के साज़ू | सहस अठारह भूंजईइ राजू ॥ 
. सरग साजि के धरती साजी । वरत-बरन सिष्टी उपराजी ॥ 
स्पष्ट है कि उसी करतार राजा ने ही समस्त जगत को साजा है, चौदह भ्रुवन 
छूसी ने साजा है, अठारह सहस्न योनिरयां उसी ने रची हैं--- 
साजे चाँद सुरुण औ तारा । साजे बन कह समुद्र पहारा।। 
- जीया जोनि लाख चौरासी । जल' थल माह कीन्ह सब बासी ॥!, 
* सब कहें दीन्हेंउ भुगुति निवासू । जो जिन्ह थान सो ताकर बासू ॥ 


है. 


सब्च पर मानुस सरा गोसाई | सबै सरा भानुष के ताई पे. 


१ चित्रेझा शिवसहाय पाठक पृ० ६२५ २ चही 
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यह दष्टब्य है कि जायसी ने इस्लाम के अनुसार 'सहस अठारह” और हिन्दुत्व 
के अनुसार 'जीया जोनि लाख चौरासी' दोनों की बातें कह दी हैं | इस' संसार में ईए्वर 
ने जितनों वस्तुर्ये बनाई है, सब अस्थिर हैं। उसने इस सृष्टि के पीछे एक लाजन! 
(कोड़ा) लगा रखा है-- 

“त्न्हू लाजन डर जाए न बोला । सरग फिरइ जौ धरती डोला |! 

चांद, सूर्थ, मेघ, विद्युत, धरती, स्वर्ग--सभी उसी के इंगित से परि- 
चालित हैं-- 

“नाथे डोर काठ जस नाचा । खेल खेलाइ फेरि गहि खांचा ॥* 


सृष्ठि का उदभव--(जगत) 


जायसी ने लिखा है कि आदि में सर्वत्र महाशूल्य थां-- 
औ सुन भा जो जहा अचीन्हा । फुन अस्थूल मएउ जग कीन्हा ॥४ 
उस निराकार ब्रह्म ( अचीन्‍्हा ) ने स्थूलः ( व्यक्त सत्ता ) होते हुये जगत की 
रचना की । उस अच्धकूप (महाशुल्य) में उसने ज्योति को आलोकित किया ।* उस 
ज्योति से एक मोती की निष्पत्ति हुईं। उस भोती से अपार जल-राशि हुई। फेन उठा 
और भेघ या आकाश भी उठ गया । वहीं फेन जम कर धरती के रूप में परिशित हो 
गया । जब ब्रह्म ने इस सम्पूर्ण जगत का निर्माण किया, तो उसे नमूने यथा अभ्यास की 
आवश्यकता न हुई ॥" 
बह आदि सत्ता इन अठारह सहस्न जीव कोियों में व्यक्त हुई हैं ।* यह जगत 
उसने ध्िधामूलक बनाया है--- 
“जोबै चित ते चरइ भऔौ चलें | होइ दो पाइ भन्दई औ गले । 
सुख दुख पाप पून' व्यवहार । होइ दोइ चले चलेउ संसारू ॥ 
सेत स्थाम रचना औ रंगा। जहाँ पेड़ छांह तित संगा ॥ 
धरतो सरग देवत औ राती । दुहुन डार साखा सब भाँति ॥* 
एक वृक्ष की दो शाजायें हुईं, उन दोनों से अन्यान्य शालाये हुई ।४ उसने जगत 


चित्ररेखा, शिवश्नह्यय पाठक, पृ० ६६ । ११-१२ 

बही । 

बहीं, ६७ $ ३-४ 

कुरानशरीफ । 

चित्ररेखा, शिवसहाय पांठक, पृ० ६७ । 

६- वही. १० ६९७ (सहुस अठारह साखा, आपु भएउ रस सूलु) । 
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को द्वेतमुलक बनाया । सुख:दुख, पाप-पुण्य, श्वेत-श्याम, धरतौ-स्वर्ग, दिन-रात-इसी 
देत के आधार पर संसार चलता है।" 
जीव, ब्रह्म और जगत को एकता के विषय में जायसी की आस्था है। स्वर्गीय 
अभूत तत्व इसी जगत में परिव्याप्त है, पर पकड़ में नहीं आता-- 
आपु आप चाहेसि जौ देखा । जगत सानि दरपन के लेखा ।॥ 
घर-घट जंस दरपन परछाहीं । तान्‍्हे मिला दूर फुनि नाही ॥। 
हों तो दोड बीच की काई । जब छूटी तब एक होइ जाई ॥ 
हि कर दरपन' मत्त कर मंजन । देखु आपु महू आपु निरंजन ॥॥* 
इन पंक्तियों से स्पष्ट है कि दृश्य और द्रष्टा, ज्ञव और ज्ञाता एक दूसरे से 
अभिन्न हैं। आपु आप चाहसि जब देखा' अर्थात्‌ जब ब्रह्म ने अपनी ही शक्ति की लीला 
का विस्तार देखना चाहा | वह प्रत्येक घट! में दरपन-परछाई' की भांति व्याप्त हे । 
उस निर|्जन-निराकार को “अपने' में देखा जा सकता है। 
उस ईश्वर को सत्ता काप्ठ में, अग्नि और दूध में घी के सह्श अनुस्थृत है, जो 
मनसा मंथन करता है वही उसे पाता है। जो भौर के समान केतकी के कांटे से अपना 
हृदय प्रेम की पीर से छेंद-वेध लेता है वही दुःख सहने के पश्चात्‌ उसे पाता है, जैसे 
चीटा गुड़ को 
अगित काठ धिव खीर सो कथा । सो जानी जो मन दइ मथा । 
भंवर मयउ जस केतकि कांटा । सो रस पाइ होइ गुरु चांटा ॥3 





प्रेम की सर्वोच्चता 


विरह-प्रेम की निष्पत्ति एवं बाह्याडम्बर तथा निष्प्रेम साधना की 
तिस्‍स्सारता-- - 
जायसी प्रेम-पंथ के महान्‌ साधक-सन्त थे। प्रेम-पंथ में उन्होंने प्रेम पीर की 
महत्ता का प्रतिषादन किया है ! व्यर्थ को तपस्या काय-कलेश एवं वाह्याडम्बर को वे 
महत्वहीन मानते थे । वे प्रेम प्रश्नु की प्राप्ति के लिये हृदय में बिरह” का होना अत्यन्त 
आवश्यक मानतें थै-- | 
का भा परगट कया पखारें। का भा भगति भुई सिर मारें ॥ 
का भा जटा भभूतः चढाए। का भा गेरू कापरि लाए।॥ 
का मा भेस दिगमन्बर छाटे का मा आपु उलटि गए काठे 
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जो भेखहि तजि मौन तू गहा । वा बग 'रह-ँ भगत बे चहा ॥ 
पानिहि रहई मंदि औ दादुर | टागे नितहि रहृहि फुमि गादुर ॥ 
पसु पंछी नंगे सब खरें। भसम कुम्हार रहईं वित भरे ॥ 
बर पीयर सिर जटा ने थोरे । अइस भैंस की पावसि भोरे॥ 
जब लगि विरहु ते होइ तन, छिये न उपजई पेम । 
तब लगि हाथ न आव तप-करम-धघरम-सत नेम ॥" 
जायसी ने अपने समय में कृच्छ-काय-कलेश और नाना विध वाह्याडस्बर' 
वाली साधनाओं को देखा था, उन्हें लक्ष्य करके वे कहते हैं कि “प्रकट भाव से काया 
प्रक्षालत से कोई फायदा नहीं । धरतो पर सिर पठकने वाली साधना व्यर्थ है। जटा 
और भभृत बढ़ाने-चढ़ाने का कोई मुल्य नहों है। गैरिक बसनः धारण करने से क्या 
होता है ? दिगम्वर योगियों का-सा रहना भी बेकार है। कांटे पर उत्तान सोना और 
साथक होते का स्वांग मरना निष्म्रयोजन है । देश-त्याग कर मौन ब्रती होना भी व्यर्थ 
हूं, कहीं बगुला भी मौदी बनकर भगत होते है ? पानी में ही तो मछली और मेढक भी 
रहते हैं (अतः जल में लगातार रहता और साधक होते का दम भरना निस्सार है), 
चमगादड़ पंछी भी तो अपने को टाँगे रहता है (अतः पैर ऊपर करके सिर नीचे करने 
वालों की शीर्षासनी साधन से भी कुछ नहीं होता) । पशु पक्षी नंगे वदन रहते हैं (अतः 
मनुष्य की नंगे वदन' रहने वाली दिगम्बरी साधना से भी कुछ नहीं होता) कुम्हार भी 
तो भस्म से नित्य प्रति सना रहता हैं (अतः भसम माने से क्‍या होता है ?) क्या बट 
और पीपल में कुछ कम जदठायें हैं ? अरे भोले ऐसे केश-वेश से कहीं ईश्वर मिलता है ? 
जब तक विरह नहीं होता--हुद्य में प्रेम की निष्पत्ति नहीं हो सकती | बिना प्रेम के 
तप, कर्म, धर्म और सत नेम की सच्चे अर्थों में प्राप्ति नहीं होती । स्पष्ट है कि जायसी 
सहज प्रेम-विरह की साधना को ही सर्वश्रेष्ठ साधना मानते हैं । 


पचित्रेखा का मार्मिक सन्देश 


चित्रेखा मूलतः एक छोटी-सी प्रेम-कथा है | दैव की कृपा से कभी-कभी शोक 
के भीतर से सुख और भोग का अद्भुत संयोग उत्पन्न हो जाता है। दे विद्ोष्ठी ग्रेमी 
अवश्यमेव मिलते हैं जिनके हृदय में सच्चा वियोग होता है अर्थात्‌ सच्चे प्रेमियों का 
विछोद् मिलनजन्य आनन्द में बदल ही' जाता है--- 
दई आन उपराजा, सोग माह सुख भोग । 
अवस ते मिले बिछोही, जिल्‍्ह हिय' होइ वियोग ॥। * 


१ चित्ररेखा, शिवसद्ाय पाठक पू० ७० | 
२ वही पृ० ११६ 
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दुःख में सुख का भोग उत्पन्तन' होना, तो भगवात्र की ही कृपा का परिणाम 
है । यह वह कृपा है जो सच्चे प्रेमी की प्रेम-परीक्षा के पश्चात्‌ अनायास सुलभ 
होती है । 

इस द्विधामूलक सृष्टि के विषय में लिखते हुए उन्होंने प्रेम के विषय में लिखा 
है-- 

'दुहुन जो बार एक दिसि राखे | सो फल प्रेम प्रीति-रस चाखे ॥! 

वस्तुतः ईश्वर की सत्ता काष्ठ में अग्नि और दूध में घी. के समान है, जो मन 
देकर उसका मंथन करता है वह उसे जानता है। इसके लिए जो साधक भौंर के सहश 
क्ेतकी के काँटे से अपना हृदय प्रेम की पीर से छेद-बेध लेता है वहीं दुःख सहने के 
पश्चात्‌ उस रस का आस्वाद पाता है। 

'अगिन' काठ घिव खीर सोक था | सो जानी जो मन' देह मथा ॥ 

भंतर मएउ जस केतकि काटा । सो रस पाइ होइ गुर चाँटा ॥/ * 

जो प्रेम-प्रभु आज प्रकट रूप में मिला हो, उससे क्यों न मिल लिया जाय ? कल 
मिलने की आशा लिए हुए पुनः अवधि रखने का क्‍या प्रयोजन ?3 

जायसी ने जगत-निर्माण की बात लिखते हुए कहा हैं--- 

'त्रेम प्रीति पुरुख एक लिया । नाउं मुहम्मद दुहुँ जग दिया ॥। 

अंधकूप भा अहा निरासा । ओनके प्रीति जोति परकासा ॥7४ 
अर्थात्‌ ईश्वर ने प्रेमपूर्वक मुहम्मद को' बनाया और उस महाशूच्य में उन्हीं की प्रीति के 
कारण ज्योति प्रकाशित की । अपने मह॒दीं गुरु शेख बुरहान की प्रशस्ति करते हुए 
उन्होंने प्रेम के विषय में कहा है कि उन्होंने ही मुझे प्रेम-प्याला-पंथः लखाया' है--इस 
झूठे जग के धंधे को तजकर जिसने सच्चा प्रेम-प॑थ पा लिया, जिसने प्रेम-प्याला पी 
लिया और प्रेम में चित्त को बाँध दिया वही सच्चा प्रेमी और साधक है ।* 

अपने विषय में कवि ने कहा है कि “मैं प्रेम मथु मोरा हूँ। हाथ में प्याला और 
साथ में सुराही है--प्रेम प्रीति का पूर्णतः: (बहुत दूर तक) निर्वाह कर रहा हूँ ।!* 
पे स्वयं प्रेम पंथ के पथिक हैं, घर में ही उदास हैं उस प्रेम प्रभु का वे कभी मव से 
स्मस्‍्णा करते हैं और 'कबहुँ टपक' उवास रहते हैं ।!'* 





चित्र रेखा---शिवसद्वाय' पाठक, पृ० ६5११-१२ । 
बही, पू० ६६€ | ११--१४ । 
. वहीं, पृ० £, १५-१६ ) 
वहो, पु० छ९१-+-४॥।॥ 
, वहीं, पु० ७४७ से १६ तक । 
बह्दी पु० ७५ ७ वहीं पृ० छ६ १४ १५ 
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सावन और हिंडोले का वर्णन करते हुए जायसी ने प्रेम के खेल' की महत्ता 
स्पष्ट की है--- जब तक यह नैहर है, तमी तक यह प्रेम का खेल है अतः जब तक यहाँ 
हो--छूब खेल लो ।” * “समी रानियाँ नवल प्रेम-रस-रांची और प्रेम प्यारी थी, ने 
सब की सब प्रेम 'रंग-रॉँची अभय भाव से नाच रही थीं [?! ९ 
कनौज में कल्यान सिंह तामक राजा के घर में पुत्र उत्पन्त हुआ, उसका 
नाम भी प्रेम और प्रीति से ही सम्बद्ध प्रीतम कुंवर” रखा गया। जब प्रीतमकुंवर 
काशी-गति के लिए रानी चिजरेख! को सोता छोड़कर चला गया, तो रानी ने कहा कि 
“हे प्रियवम, जो तुमने मुझे इस प्रकार भुला दिया है, तो मैं भी सच्ची पतिब्रता 
कहलाऊँगी, जब अपने आपको जलाकर तुम से मिलूृंगी | यहाँ पर रानी चित्ररेखा की 
प्रीति का उज्जवल पातिव्त्य रूप प्रस्तुत किया गया है ।”! 
“जौ तुम' पिउ हों अइस बिसारी । आपुदि जारि मिलौ तो नाटी ॥/!७ 
“चचित्ररेखा' प्रसाक्यंत या प्रेमान्त कथा-काव्य' है जायसी ने इस कथा का अन्त 
अवब-भोजपुर जनपद में लोक-एयातिलव्ध और प्रेम-महत्ता की प्रतिपादिका उक्ति से ही 
किया है--- 
“कौटिक पोथी पढ़ि मरे, पंडित भा नहिं कोइ | 
एके जच्छर प्रेम का पढ़े सो पंडित होई ।”” 
इस प्रकार उपर्युक्त विवेचन के आधार पर हम कह सकते हैं कि चित्ररेखा में 
जादि से लेकर अन्त तक प्रेम की ही महत्ता का गुणगान किया गया है ॥ 


मुहम्मद साहुब और उनके चार मीत 


सृष्टि के आदि में ईश्वर ने एक पुरुष रचा, उसका नाम मुहम्मद रखा । 
उन्हीं की प्रीति के कारण उसने उस' अंधकुृप (महाशुल्य) में ज्योति को प्रकाशित किया | 
वे स्वतः अपनी ज्योति से प्रदीष्त थे, उन्‍्हीं की ज्योति से अन्य सब प्रकाशित हैं। यह 
एक सूक्ष्म बात है कि उनसे ही यह सम्पूर्ण संसार हुआ है, वें हजरत नबी रसूल सब के 
अंग्रुओ हैं-- 
“प्रेम पिरीत पुरुष एक किया । नाउं मुहम्मद दुहु जग दिया । 
अंधकृप भा अहा निरासा । ओनके प्रीति जोति परकासा | 
उनतें भा संसार सपूरन, सुनहु बैन अस्थूल । 
वे ही सब के अगुआ, हजरत तबी रखूल ॥!४ 





१ चित्ररेखा---शिवसहाय पाठक, प्र० झ४ | २. वह्ढी, पृ० ८३ । 
३ वही पृ० १०१ १५ १६ १०७ तथा पृ० १०७ ६ ११ 
५७ उर्ोो पछ एछ०? 
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' हुनर मुहम्मद के चार मीत (चार यार या चार खलीफा) उत्तराधिकारी हुए । 
उन चारों को दोलों लोकों में प्रतिष्ठा दी | उनमें प्रथम अबूबकर सिद्दीकू थे, उन्होने 
इस्लाम में सत्य की प्रतिष्ठापना की है, दूसरे हैं उमर अदल, वे जब दीन में आए, तो 
जगत में स्याय (अदल) फैला उन्होंने अन्याय की बात सुतकर जंपने पुत्र को मरवा 
डाला । तीसरे खरीफा मित्र हैं उसमान। ये बड़े विद्वान और गुणी थे । उन्होंने सुर 
पुराण कुरान लिखकर सुनाया । और चौथे हुए रणगाजी अली जो सिंह की तरह शक्ति- 
सपन्न थे | १ जायसी ने इन' चार मीतों' की प्रशस्ति में लिखा है--- 

चारिनुँ चहूँ खण्ड भुंदइ गहै। दौलत अहैे जो अस्थिर रहे ॥। 
” पापन रहा सारि सब काढ़ो | भा उजियार धरम जग बाढ़ा ॥ 
हुए मीत अस चारों, जौ मति करंदि न डोल ॥ 
पढ़हिं सारे अरथा वहीं चारि अरथ एक बोल ॥ ४ 
पीर परम्परा का उल्लेख 
जायसी ने पदमावत-अखरावट की ही भांति चि्ररेखा में भी पीर ( सत 
परम्परा का विशद उत्लेख किया है--सैयद अशरफ अत्यन्त प्यारे पीर हैं, मैं उनके द्वार 
का मुरीद हूँ | वे जहांगीर चिश्ती बंश के ये, संसार-सागर के बीच उनका धर्म का यार 
सजा है। हाजी अहमद, शेख कमाल-जलाल और शेखर मुबारक का जायसी' ने प्रशस्ति 
पूर्ण उल्लेख किया है--- 
सैयद असरफ पीर पियारा | हों मुरीद सेचौ तिन' बारा ॥ 
जहांगीर चिस्ती वै राजे । समुद माहि बोहित किन साजे ॥ 
उलंधि पार दरियावै गठे । भए सो पार करी जिन गहे ॥ 


कक की बनने, 


हाजी अहमद हाजी पीरू । दीन्ह वांह जिन समुद गंभीरू ॥ 
'शेख काल जलाल दुल्यारा । दुऔं सो गुनन बहुत बहु बारा ॥ 
असमखदूम बोहित लाइन, धरम करम कर चाल !। 
करिआ सेख मुबारक, खेवट सेख जमाल ॥3 
जायसी ने यहाँ पर सैयद मशरफ जढ़ांगीर चिश्ती की पीर-परम्परा का उल्ले 
किया है ये फैजाबाद जिले के कछौछा के चिश्ती के सुफो सत थे जो आठ 
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शर्ती हिजरी के अन्त और नवमी शती के आरशख्भ में जायसी से बहुत पहले हुए थे। 
जायसी उनके घराने के बड़े भक्त थे ।!* 


जायसी जायस' में रहते थे। सैयद अशरफ साहब की दरगाह वहां अब तक 
विद्यमान है। पंडित रामचन्द्र शुक्ल मे सैयद अशरक को जायसी' का दीक्षा गुरु माना 
है। शुक्‍लजी के अनेक नकलचोी विद्वानों ने भो शुक्लजी के वाक्य को अपना बना 
लिया है, पर वस्वुत: ऐसी बात नहीं है ! जायसी सैयद अशरफ को अत्यब्त प्रिय पीर 
भानते' थे। सैयद अशरक की मृत्यु जायसी के जन्म से काफी पहले ८०८ हिजरी 
में हो चुकी थी | कुछ लोग उनकी मृत्यु तिथि 5४० हि० मानते हैं।* अतः वे जायसी 
के दीक्षा गुरु नहीं है । हाँ, यह सच है कि जायसी अशरफी परम्परा के प्रति अत्यन्त 
कृतन्न हैं ।” ३ 


गुरुपरम्परा 


जायसी ने पदमावतर्ँ एवं अखराबंट के अतिरिक्त चित्ररेखा में भी अपनी ग्रुरु- 
शिष्प-परम्परा का वर्णन किया है। उन्होंने लिखा है--- 
मह॒दीं गुरू सेख बुरहानू । कालपि नगर तेहिक अस्थानु ॥ 
मक्‍्कई चौथहि कहं जस त्यागा । जिल्‍्हू वै छुए पापतिन्ह भागा ॥। 
सो मोरा गुरु तिस्ह हों चेला । धोवा पाप पानि सिर मेला ॥ 
पेम पिय्राला पंथ लखावा । आपु चाखति मोहि बूंद चसख्तावा ।॥ 
सो मधु चढ़ा न उतरइ कावा । परेड माति पाएं फेरि आवा ॥ 
माता धरती सो भई पीछो। लागी रह सरग सो दीठी ॥॥ 


सैयद राजे हामिदर शाह मानिकपुर के बहुत बड़े सूफ़ो संत थे, एवं उनके शिष्य 
दानियाल खिजी थे, एवं उतके शिप्य सैबद मोहम्मद महूंदी हुए । इनका १५०४ ई० 
मे देहान्त' हुआ था । इनके शिष्य अलहृदाद हुए और उनके शिष्य शेख बुरहान कालपी 
वाले हुए, जो मह॒दी की परम्परा में होने के कारण स्वयं भी महदी गुरुः कहलाए। 
भह॒दी गुरु शेख बुरहातु' के संबंध में पदमावत की निम्नलिखित पंक्तियाँ द्योतित हो 
उठती' है--- 


« पदमावत--डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, पु० ३८ । 
अखबार उल अख्यार---बीरेन्द्र वर्मा विशेषांक--डा० रामखेलावन पाण्डेय । 
जा० ग्रं०, : सं० डा० माताप्रसाद गुत्त (पदमावत) १३१--३२ । 
जा० ग्रं० ना० प्र० समा (६ ) पृ० ८ (दोहा २०) 
वही ( पृ० ३२२ (दोहा २७ 


जद बा आए आी अख्छ 
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से स्पष्ट है कि इनकी अवस्था अधिक हो चली थी, और “चित्ररेखा' इनकी वृद्धावस्था 
की रचना है। संसार की “अस्थिरता' का वर्रान करते हुए जायसी मे एक अन्य स्थल 
पर भी इसी प्रकार का इज्ित किया है-- 
बहू संसार क्ूठ थिर नाहीं। तसख्वर पंखि तार परछाहीं ॥॥ 
मोर मोर कइ रहा तन कोई। णजोरे उदा जग अथवा सोई ।। 
समुद तरंग उठ अध कृपा । औ बिलाहि सब होइ होइ रूपा ।। 
पानी जइस बुलबुला होई । फूट बिलाहि मिलईं जल सोई ॥ 
सलिक मुहम्मद पंथी, घर ही माहि उदास । 
कबहूँ संवरहि मन के, कबहूँ टपक उबास ॥४ 
यद्यपि इन पंक्तियों में संसार की अस्थिरता (अन्म-मृत्यु) एवं वैराग्य विषयक बातें कही 
गई हैं, बुल्ले, तरंग आदि प्रतीकों के माध्यम से जन्म के पश्चात्‌ बिलाने' (विलीन होने) 
की बातें स्पष्ट की गई हैं, तो भी 'जोरे उबा जग अथवा सोई' के द्वारा कवि ते अपनी' 
वृद्धावस्था की ओर इंगित कर हो दिश्वा है, क्योंकि वे गत जीवन का मानो सर्वेक्षण करते 
हुए कह रहे हैँ---जो जग नीक द्वोत अवतारा । होतहि जनम न रोबत बारा ।' 
चित्ररेखा में उन्होंने अन्यत्र भी अपने विषय में लिखा है--- 
मुहमद सायरः दीन दुनि, मुंख अंब्रित बैनान' । 
बदन' जइस जग चन्द सपूरन, सूक जइस नैनान ॥रे 
स्पृष्ट है कि उनका बदन तो सम्पूर्ण चन्द्र के सहश था, पर नेत्र शुक्राचार्य जेसे 
ही थे। 
दोहा-चौपाई 
चित्ररेखा” की कथा मसनत्री शैली में लिखी गई है | 'दोहें-चौपाई” वाली छन्द 
परम्परा को ही जायसी ने यहाँ भी ग़हीत किया है। सम्भवतः जायसी' ने सात भंद्धालियों 
के पश्चात्‌ एक दोहे का विधान' किया था, किन्तु जिन दो प्रतियों के आधार पर 'चित्र- 
रैखा' का सम्पादन हुआ है, उनमें इस क्रम का विर्वाह सर्वत्र नहीं है । 
मुझे प्रो० राजकिशोर जी पाण्डेय से ज्ञत हुआ है कि उस्मानिया विश्वविद्यालय 
बाजी हस्तलिखित प्रति पूर्ण है और उसमें सात अर्डालियों के पश्चात्‌ एक दोहे का विधान 
आध्चत्त मिलता है। 'चित्ररेखा' की प्रतियाँ फारणी अक्षरों में हैं, कुछ तो प्रतिलिपिकार 
के अधिक गच-पच और कुछ पुरानी लिखाई और इन सबने मिलाकर कहीं-कहीं मात्ा- 
सम्ब्स्धी कमी-वेशी का दोष उपस्थित कर दिया है। थों डा० माताप्रसाद- शुप्त ने लिखा 


६ चित्ररेसा - खिमसहाय पाठक पृण ७६। 
३ वही पृ० ७७ 
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है कि पदमावत आदि में जायसी ने दोहे-चौपाई का स्वतन्च प्रयोग किया है। फिर भी 
पचित्ररेखा' में जहाँ भी यह दोहा था, भ्रस्तुत विद्यार्थी ने विचार-विमर्श किया है। 
स्वय डा० माताप्रसाद जी गुप्त) ने एक पत्र भेजकर कुंछ स्थलों के स्थान पर अपना 
प्रस्तावित पाठ भेजा है । ; 

कहरानामा 

कहरानामा' को एक हस्तलिखित प्रति 'कामनवेल्थ रिलेशल्स आफिस, लन्दन' 
में सुरक्षित हैं। डा० माताप्रसाद भुप्तर ते इसे नाम के अभाव में 'महरी बाईसी' नाम 
से सपादित किया है | वस्तुत: इसका साम 'कहरानामा' है । 

लब्दन वाली प्रति में पदमावत और कहसानामा दो ग्रंथ हैं । इसमें कुल १८० 
पृष्ठ है । इस कहरानामा में बाईस छुल्द है | इस प्रति का रवना-काल १११५७ हि० है । 

'कहरानामा की एक अत्यन्त सुन्दर हस्तलिखित प्रति रामपुर स्टेट, पुस्तकालय 3 
में है । इस प्रति में भी पदमावत”' और 'कहरानामा ग्रन्थ सुरक्षित हैं । कहरानामा की 
इस प्रति में कुल २५ पृष्ठ हैं। इसमें राचताकाल £४७ हिं० दिया गया है । 

११ जुल-हिजाब हि० १०८५ (२६ फरवरी १६७५ ई०) को लेखक ने इसको' 
प्रतिलिपि शुरू की थी और १ मुहरंमभ १०८६ हि० (१८ सार्च १६७४५ ई०) अर्थात्‌ २० 
दिन में समाप्त किया था। यह फारसी लिपि में लिखी गईं प्रति है। इसमें जबर, जेर 
पेश आदि सर्वन्न दिए गए हैं । शब्दों के नीचे उनका फारसी में अर्थ भी दिया गया है। 
इसके लिखने वाले हैं मुहम्भद शाकिर । 

इसकी * एक प्रति बिहार के मने रशरीफ खानकाह से श्री सैयद हसन' अस्करी को 
प्राप्त हुई है । इसकी लिपि उदूं है। यह यद्यपि पूर्णा नहीं है, पर सुलिखित है। मेरे पास 
इसकी एक फोटोस्टेट प्रति है । इसमें कुल ८ पत्र हैं। इसके अन्त मे इसका प्रतिलिपि 
काल दिया हुआ है। कहरानामा' की एक प्रति आत्त्दभवन॒ पुस्तकालय बिसवाँ, जि० 
सीतापुर में है। इसमें १२ पत्र हैं। प्रत्येक पृष्ठ में ३६ पंक्ति हैं। लिपि नागरी हैं। 
लिपिकाल १७७० [सं० १८२७) है ।+ 





१, डा० भाताप्रसाद गृप्त का पत्र, दिनांक १७।६।६० 
२, जा० ग्रं० (महरी बाईसी पृ० ७११-७२१) , सं० डा० माताप्रसाद गुप्त, भूमिका 
पू० ०४ 
“३. अम्बई विश्वविद्यालय के लाइब्रेरियन श्री मार्शल जीं ने इस प्रति की माइकोफिल 
: क्रापी मंगा कर मुझे उपकृृत किया हैं । यह प्रति आज भी मेरे पास सुरक्षित है । 
४, इसकी दो प्रतियां जायस में मिली हैं, देखिए ना० प्र० पत्रिका, २०१७ अंक १६ 
४ ना० प्र० समा हस्तलिखित हिन्दी ग्रंथों का त्रयोदश् श्रेवाधिफ विवरण सन १६२६ 
२८, पृ० ४३१ 





जायसी के काव्य की सामान्य रूपरेखा | # १११ 


इस प्रति के आरस्म में अथ” कहरानामा लिख्यते! दिया गया है। अन्त मे 
लिखा है-- ' 
कहरानामा भाषा कोन्‍्हा जो गावै सो तरिहे रे । 
राम नाम परभारथ महिमा राम पार उर्तार है रे ॥| ' 
सामा' उत्तरपद फारसी का है। इसी कारण डा० वासुदेवशरण अगम्नवाल का जंनुमान 
है कि 'इस ग्रन्थ का पूर्व पद भो हिन्दी से इतर भाषा का होना चाहिए, जैसे कूजानाभा, 
रजनामा इत्यादि | उनके अनुसार इसका नाम 'कहरनामा” चाहिए ।!" ' 
वस्तुत: मध्ययुग' में फारसी के अनुकरणा पर नामा' उत्तरपद वाले बहुत से 
ग्र्थ लिखे गये । हिन्दी में भी इस प्रकार के कुछ प्रयत्न हुए हैं। कहरानामा का कहरा 
मूलतः वही शब्द मालुम होता है जो कबीर में भी आया है। विरहुली, चौंतीसी आदि 
के साथ कबीर ने कहर भी लिखा है । कहरा और कहूरवा सम्मव है एक हों । कहरता 
अवधी का एक गीत है ।'* 
पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी! की सम्मति है कि यह काव्य रूप वही है जिसे कबीर 
ते भी लिखा है । यह काव्य रूप और भो संत कवियों में मिलता चाहिए। कबीर ने 
बीजक ग्रंथ के अन्तर्गत १२ पदों का कहरा लिखा है जिसमें दूसरे पद के अन्त की दो 
बानियाँ इस प्रकार हैं--- 
प्रेम आते इक सतगुरु दीन्‍्हा गाढ़ों तीर कमाना हो । 
दास कबीर कीन्ह यह कहरा महरा साहि समाना हो ॥। 
बीजक के टीकाकार महाराज राघवदास ने यहाँ कहरा का अर्थ जनम-मश्ण रूप कहर 
या दुश्त' ही किया है । 
डा० वासुदेवशरण का कथन है कि नाम के सम्बन्ध में यह प्रश्य्त बना रहता है 
कि केहरानामा में कहरा शब्द का सम्बन्ध कहरा से है या कहर से 
बस्तुतः 'कहरवा' या कहार गीत उत्तर प्रदेश की एक लोक-धुनि” है । जायसी 
समर्थ कवि थे यदि वे कहार और कहर का श्लेष किए हों, तो कोई आश्चर्य की बात 
नहीं । यह अवश्य है कि 'नामा' उत्तरपद फारसी का है जौर कहार कहार जाति और 
गीत की ओर इज्धित करता है। कहार डोली ले जाने का काम आज भी करते हैं और 
कहरानामा में संसार से डोली जाने की बात लिखों गई है-- ' ह 
ना० प्र० पत्रिका, वर्ष ५८, अंक ४, सं० २०१०५ पृ० ४७७० - हक लक 
बहों, भी पुरुषोत्तमलाल-छा मत | के 22 कट 
ना» प्र० पत्रिका, वर्ष (८, अंक ४, स० २०१०, पूृ० इंछछ . / 
ना० प्र० पत्रिका वर्ष ॥८६ बंक # सुं० २०१०, प्र ४ेएक ॥-- 7: 
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भा भिनुसारा चले कहारा होतहि पाछिल पहरा रे 

सवद सुनावा, सखियन्ह मावा, हंस के बोला महरा रे ॥ 
फारसी, उर्दू आदि में नाना उत्तरपद वाले अनेक ग्रंथ मिलते हैं। जायसी ने हिन्दी मे 
एक लोक धुनि के आधार पर इस ग्रन्थ को रचना की है। इस प्रकार 'कहरानामा मे 
कहरा का घर्थ कहार (जाति विशेष), कष्ट-दुःख था कहर और गीत विशेष है । 
'कहारों' के गीतों में बहुत से (तिरिगुत' कहलाते हैं। भक्त कहार कह उठते हैं अच्छा 
अब कोई निरगुन कहंरवा सुनाओं' । इस प्रकार कहरवा गीत में निर्भुण ब्रह्म का 
गुणगान करना, आत्मा और परमात्मा के प्रेमपरक गीत गाता हमारे देश की एक 
अत्यत्त प्राचीन लोक-परम्परा है। जायसी कबीर आदि ने उसे गृहीत करके काव्य रूप 
मे निबद्ध किया है । 


महरी बाईसी का प्रकाशन 


सन्‌ १६४५१ ई० में डा० माताप्रसाद गुप्त ने जायसी पग्रव्यावली का सम्पादन 
किया था। उसमें उन्होंने -महरी बाईसी” नामक जायसी की एक अनुपलब्ध प्रति को 
भी छापा था । उन्हें इस प्रत्थ की एक प्रति कामनवेल्थ रिलेशन्स आफिस, कन्दन से 
प्राप्त हुई थी । उन्होंने लिखा है--महरी बाईसी नाम मेरा दिया हुआ है | स्पष्ट 
नामोल्लेख कृति में नहीं है । केवल महरी गाने का उल्लेख कृति में जहाँ-तहाँ हुआ है, 
और इस क्रति में कुल बाईस गीत हैं, इसलिए ग्रह नाम दे दिया गया है। सम्भव ही 
नहीं, आशा भी है कि आगे की खोजों में इस कृति का ठीक वाम ज्ञात हो जावेगा ।' 

गह कृति केवल सत्र ११६४ हिजरी की एक प्रति के आधार पर सम्पाद्धित 
हुई है । लिखावट प्रायः शिकस्त है, और दिया हुआ पाठ अत्यन्त कठिलतापूर्वक उससे 
प्राप्त किया गया हैं ।' ; 

डा० गुप्त का कथन है कि इस प्रति में अनेक स्थलों पर शब्द और पंत्तियाँ 
भी छूटी हुई हैं |? ' 

बस्तुत: इस ग्रैथ का नाम कहरानामा/ था किहारानामा है| यह नाम इस 
ग्रन्थ की अनेक प्राप्त हस्तलिखित ग्रन्थों में मिला है। “रामपुर स्टेट लाइब्रेरी' मे 
प्रदमावते की प्रति के अच्त में कहरानामा की भी एक पूर्ण और सुलिखित प्रति मिली 
है। यह प्रति १०८५६ हिजरी (१६७५४ ई०) में लिखी गई थी | 'मनेरशरीफ के खान 





१, भनेरशरीफ वाली प्रति से उद्धृत । ० 
२, जा» ग्रं० (मूमिका--) डा० माताप्रसाद गुप्त, पृ० १०४ | 
३ वही पृ० ६०४। ; 

४ पृदमावत ग्रा० वाब्बुदेशशरता अप्रवास, / १० १०१ 


जायसी के काव्य की सामान्य रूपरेखा # + ११३ 


का पुस्तकालय की फारसी लिपि में लिखित प्रति में पदमावत', 'अखराबट” और 
'कहारानामा' की प्रतियाँ मिली हैं | यह प्रति काफी उच्च श्रेणी की और सुलिखित है । 
यह सत्रहवीं शताब्दी में शाहजहाँ के समय में लिखी गई थी ।* 

मनेस्शरीफ वाली प्रति, रामपुर वाली प्रति और कामनवेल्थ रिलेशत्स आफिस 
बाली प्रति, इन प्रतियों को देखने पर ज्ञात हुआ कि डा० माताप्रसाद गुप्त ने जो पाठ 
दिया है वह संतोषजनक नहीं है । इसका पुतः सम्पादत आवश्यक है । 


कहरानामा की कथा 


कहरानामा' तीस पदों की एक प्रेम कथा है। इसे “निर्भुश-प्रेम कथा” भी कह 
सकते हैं । भूल से इसका नाम महरीबाईसी' रखा गया है । इसमें बाईस छंद नहीं है-- 
तीस छंद हैं। संसार एक सागर के समान है। इसमें धर्म की नौका पड़ी हुई है । 
केवट एक ही है। नैहर से महराई कैसे आई ? कौन केवट है ? कौन कहरा है ? कौन 
गुसा लाकर पंथ को सिर पर रखता है? कौत गुर' (रस्सी) से नौका को तट पर 
खीचता है ? कोई इस पंथ को तलवार की धार कहता है तो कोई सूत जैसा। मैंने 
नरक का फन्‍द नहीं देखा है, जाल में उलक गया है । कोई इस सागर में पैरते-तैरते हार 
गया है, और बीच में खड़ा है, कोई मध्य सागर में डबता है और सीप ले आता है, 
कोई टकटोर करके छू ले ही लौटता है, कोई हाथ भार कर पछताता है, मुहम्मद कहते 
है कि संभाले रहो टोई-टोई पाँव उतारो, नहीं तो खाल में पड़ोंगे 4 

जायसी गुरु की आज्ञा पालन करने की बात लिखते हैं कि साधना पंथ पर 
गतिमान होने वाले साधक के लिए गुर की आज्ञा या गुरु का साथ होना आवश्यक है । 
अन्त में तो एक ही आश्रय रह जाता है ईश्वर । कहरानामा में कई बार इस अत्तिम 
आश्नय की ओर संकेत किया गया है । ५ 

जौ नाव पर चढ़ता है, वह पार उतरता है और नाव चली जाने पर जो' 
बाह उठाकर पुकारता' है और केवट लौटता नहीं, तो पछताता है, लोग उसे 'ुखे- 
झताडी' कहते हैं। बहुत दूर जाना है, रोने पर कौन सुनता है ? जो गँठ पूरे हैं, जो 
दानी' हैं, इनसे हाथ पकड़ कर केवट ताव पर चढ़ा लेता है, वहाँ कोई भाई, बच्चु और 
धघाती नहीं । मन अकेले विसूरता है मुहम्मद कहते हैं । इस मार्ग पर चलो, मसधधार 
में न डूबों । साधक को इस संसार में पैर संभाल कर रखना चाहिये अन्यथा पदश्न श 
होने का भय है । 

वर्षाऋ्तु में नदी के पाट को देखकर मन आतंकित हो जाता है, पवन द्वारा 


१ जे० बी० आर० एस9 (प्रौ० हसरत अस्करी का लेक्ष) भाग रे६े १६५३ भु० 
१० ४ (मषघी ग्रन्थों की एक नई, हुस्तलिखिस प्रति 


११४ % # मलिक मुहस्भद जायसी और उनका काव्य 


उद्देलित लहरें हृदय को प्रकम्पित कर देती है। सूस, मगर, गोह, घरियार पद-पद पर 
उछुलले-उतराते हैं, संकट पड़ने पर केवट को बहुत से लोग पुकारतें हैं, परन्तु वह सबको 
नहीं मिलता, ऐसे भीषण प्रवाह में केवट के बिना नाव का पार लगना बड़ा मुश्किल 
है । जायसी ने योग युक्ति, मन की चंचेल्तता को दूर करने, भोगों से दूर रहते और 
प्रेम-प्रश्चु में मन रमाने को बातें कही हैं । जायसी ने महरी-महरा के विवाह के बहाने 
आत्मा-परमात्मा के विवाह का वंर्णत किया है | आत्मा का शुंगार-वर्णान वैसा ही है 
जेसा सूर सागर में 'राधा का श्ुंगार--- 
साजइ माग भारि दुए पाटी चतुरि न चीर संबारहु रे। 
बेनी गथहु इंगुर लावहु रचि-रचि सेंदुर सारहु रे। 
जायसी ने भी यहाँ वें ही उपमाये दी हैं जो सूरदास ने, वे ही आभूषरा हैं जो 
शधा के । आत्मा रूपी प्रिया अपने प्रिथ' परमात्मा को गण्मीर गुणों से संयुक्त और 
महनीयरूप में अनुभव करती है । यह प्रिय पूरब, पश्चिम, उत्तर, दक्षिण, सभी दिशाओं 
मे गतिभान हैं। इसकी प्राप्ति तमी होती है जब अपने आपको समाप्त कर दिया 
जाता है। 
अन्त में कवि ईश्वर के प्रेम का निरूपण करते हुए कहता है कि जिसे बह अपना 
सेवक समभता है उसे दरिद्र और भिखारी बना देता हैं। उसकी सृष्टि की विपरीतता 
भी दर्शनीय है---जिसे वह अपना सेवक जानता है उसे भीख मंगाता हैं, कवि और पड़ित 
दुःख और दरद' | से जीते हैं और बह' मूरख को 'राजभोग दे देता है। जहाँ चत्त्दन 
है वहाँ ताग हैं, जहाँ फूल है वहाँ काँटे भी हैं, जहाँ मधु हैं वहाँ माली भी हैं और जहाँ 
गुर है वहाँ चौंटा भी है--- 
'जो सेवक आपुन के जाने, तेहि धरि भीख मंगावै रे । 
” ऋबिता, पंडित दुक्ख-दरद महूं, मुरुख के राज करावै रे | 
घन्दन' जहाँ नाग है तहवाँ, जहाँ फूल तहं कांठा रे। 
भंधु जहवां है माखी तहवा, गुर जह॒वाँ तहूं चांदा रे॥ 


विशेष 


'कहुरानामा' में कहारों के जीवन और वैवाहिक वातावरणा के माध्यम से का 
हे अपने आध्यात्मिक विचारों को अभिव्यक्त किया है | 

आत्मा और.परमात्मा के मिलन-विवाहों की बात़ को कवि ने कहार जीवन 
विवाह के बहाने स्पष्ट किया है--+ | न्‍ 


१ मुनेर शरीफ वाली ऋस्तसिखित प्रसि से ऐे 


जायसी के काव्य की सामान्य रूपरेखा # # ११५ 


भा भिनुसतारा चले कंहारा, होतहि पाछिल पहरा रे। 

सखी जी गावहि हुड्डक बजावहि, हंसि के वोला महरा रे ॥ 

हुइुक तबर ओऔ भांभं मजीरा, बांसुरि महुआर बाजै रे। 

सबद सुनावा सखियन्ह गावा, घर-घर महरीं साजे रे ॥ 

पूजा पानी दुलहिन आनी, चुलह भा असबारा रे। 

बाजन बाजें केवट साजें, भा बसनन्‍्त संसारा रे॥। 

मंगलचारा होह भंकारा औ संग सेन सेहली रे । 

जनु फुलवारी फूली बारी, जिन्हकर नहिं रस केली रे ॥| 

सेंद्रर लै-लै मार्राह बै-बै, राति मांति सुम डोली रे। 

भा सुभ मेंसू फूला टेसू, जनहू, फाग होइ होरी रे ॥ 

कहै मुहम्मद जे दिल अनन्दा, सो दिन आगे आवे रे । 

है आगे नग रेनि सबाहि जग, दिनहिं सोहाग को पावै रे ॥ 

इस पद्च में हुइडुक, तबर, भांक, मजीरा, बाँसुरी, महवर, महरा, महरी, फाग 
खेलना, टेसू, सेंदुर, मंगलाचार आदि के द्वारा कबि ने फाणुन में कहारों के 
विवाह और ईश्वरीय अर्थों में आत्मा का परमात्मा के रंग में रंग जाने का वर्शान' बड़े 
ही ललित रूप में प्रस्तुत किया है। कहरानामा के सभी पद गेय, ललित और आध्या- 
त्मिक अर्थों की व्यज्ञता से सम्बलित हैं । अनुप्रास और श्लेष के सौदर्य प्रायः सर्वत्र दर्शी- 
नीय हैं । जेसे कबीर कहते हैं कि 'दुलहिंत | गावहु मंगलाचार । आजु घर आए राजा 
राम भरतार ।' वैसे ही जायसी ने भी इस छोटे से ग्रन्थ में निर्गुणा ब्रह्म को प्रियतम 
और भक्त या आत्मा को प्रियतमा मान कर दोनों के चिर मिलन का बड़ा हो मनोमय 
बर्शान किया है । 
मघला 
नागरी प्रचारिणी :सभा: [में जायसी कृत अखरावती” की एक हस्तलिक्लित 

प्रति है । इस प्रति के लिखने वाले हैं सीतलदास । अखरावती, की पुष्पिका में उन्होंने 


लिखा है | 
लिषा है सीतलदास महंभद कृत अखरावतो ग्रंथकेर एह नाम औ मसला आगे 


लिखब 7६ 
'अख्रावती' की पुष्पिका के पश्चात्‌ सोतलदास” जी ने जायसीकृत 'मसला?७ 


१. ना० पभ्र० सभा, खोज रिपोर्ट, १६-७ | 

२, नागरीप्रचारिणी सभा, काशी के पुस्तकालय की 'जायसीकृत अखरावती औः 
मसला' की प्रतियाँ, पु० २५ ॥ ॥ 

३ के पास जायसो को कई हस्तलिद्धित प्रतियों के झ्षृर 
मसज्ता' मो है र्फ़ः 


११६ # # मलिक मुहस्मद जायसी और उत्तका काव्य 


को लिखा है। नागरीप्रचारिणी सभा सें मसला के केवल तीन पृष्ठ ही मिल्ने हैं। एक 
तो प्राच्चीत लिखाई, दूसरे पढ़ने की कठिनाई तौसरे 'लिपिक' की असावधानी और चौथे 
खण्डित प्रति--इन सभी कारणों से इस क्ृति की पूर्ण रूपरेखा स्पष्ट नहीं हो पाती । 
इतना स्पष्ट है कि मसला' में अवध जनपद के मुद्दावरे, लोकीक्तियाँ, कहावतें आदि 
सुन्दर रूप से भरयुक्त हैं । 

प्रस्तुत खण्डित अति' नागरी अक्षसों में है। (परिशिष्ट में मतला' था 'मसला- 
नामा! को दिया गया है) | 


वर्षण्ण और उसका वैशिष्ट्य 


अग्नला” की कथा अज्ञात है किसी अस्य प्रति के प्राप्त होने पर ही निश्चय 
पूर्वक कुछ कहा जा सकता है। फिर भी प्राप्त खंडित प्रति' के आधार पर कहा जा 
सकता है कि इस ग्रन्थ में जायसी मे 'मसला' (मसले या मसलों) के सुन्दर प्रश्नोग 
किये हैं। अवधी भाषा और अवध जनप्रद में प्रयुक्त मसलों' को जायसी ने अत्यच्त 
जीवन्त रूप में उपस्थित किया है। इन प्राप्त मसलों के आधार पर यह भी कहा जा 
सकता है कि मसला! की. प्रति से घुहावरे, लोकोक्तियों और कहावतों के क्षेत्र में एक 
तवीन' अध्याय का आरम्म हुआ है। प्रारम्भ में कवि ने अल्लाह से मन लगाने की 
बात कही है-- 
यह तन अलह मियां सों लाई। जिहि की षाई तिहि को गाई ॥* 
यहाँ यह कह देना समीचीन है कि प्राप्त प्रति की प्रत्येक पंक्ति में कोई न' कोई 
कहावत या लोकोक्ति अवश्य प्रयुक्त है | इन कहावतों के कतिपय प्रयोग अत्यक्त भव्य, 
जीवस्त औरः लोक जीवन के प्रतिनिधि हैं। ज्ञान का सागर अधाह और अनन्त है--- 
इसके विस्तार की कोई सीमा नही है---इतनी बड़ी सेना में एक व्यक्ति का क्‍या विस्तार 
भल्ला जिस घर सें सासु ही तरुणी हो उस घर में बहुओं का कौन सिंगार 
“बुधि विद्या के कटक मो हों मन' का विस्तार। 
जेहि घर सासु तरुणि है, बहुअन कौन सिंगाए॥|* 
जो जिस को पांता चाहता है पाकर ही रहता है। अनाज छोड़कर लोग घुत' को 
पकड़ ही लेते हैं--- 
ह जासों प्रेम सो मै थै परै । नाज छांड़ि घुन बितिया करे ॥ 





६, .मसला/ की.को.हस्तलिखित प्रतियाँ 'जायस' से प्राप्त हुई हैं। देखिए ता० जु9 
पत्रिका, २०१७ अंक १ जनवरी-नभार्च । 

शी ईशल्तलिशित प्रति) पृ० २४३ 

है, कटी, पृ० ३ 


जायसी के काव्य की सामान्य रूपरेखा % & ११७ 


बहुत सी बातें बनाकर कही जाती हैं, किन्तु क्या उत बहुत बनाकर कही गई बातों में 
कुछ सार अंश भी होता है ? छूछ पछोरते समय उड़-उड़ जाता है--- 
“बात बहुते कहै बनाई । छू छ पछोरे उड़ि-उड़ि जाई ॥!? 


इस पंक्ति में बात बहुत बनाकर कहना” और छूछ पछोरे उड़ि-उड़ि जाय” इन दो 
कहावतों के सुन्दर एवं दृष्टांतमुलक प्रयोग दर्शनीम हैं। संसार में जीवन अल्पकाल का 
है भौर उपहास बहुत है---'जीवन थोर बहुत उपहांसू । 

यदि निष्प्रेम भाव से जीवन-निर्वाह्‌ किया जाय, तो बह व्यर्थ है जिस हुदय मे 
प्रेम मही वहाँ (ईश्वर या अन्य) कोई किस प्रकार आ सकता है ? भला सूत्ते गाँव में 
कोई जाता है--- 

बिता प्रेम जो जीव निबाहा । सूने गाँठ म आवबै काहा ॥ 
कुछ लोग प्रियतम और प्रेम में प्रार्थक्य बतलाते हैं, क््ति क्या ये दोनों पृथक हैं ? धान 
के खेतों के होने की पुष्टि 'पयार' (पुआल) से ही हो जाती है-- 
प्रीतम प्रेम कोइ कहैँ आना । धान क षेत पयारहि जाना ॥ 

यहाँ 'प्रियतम और प्रेम की एकता” 'कोई कहै आना” (अन्य कहना)' और धान के खेत 
प्रयाराहिं जाता, लोकोक्तियों के प्रयोग दर्शनीय हैं । 

जहाँ 'पाँच भूत' हैं वहाँ सुमति कहाँ ? चाहे फिर ये पाँच भूत हो या पाँच भूत 
(इच्द्रियाँ )--- 

पाँच भूत कोइ सुमति न करे । 
खेत को अधिक गहराई पर खोदने और गहराई में बीज डालने से अनाज सहज ही जल 
भ्रुन जाता है--अंकुरित भी नहीं होता-- 
सहजे ताज जाइ सब जरे | अधिक पेत जौ नीनें पने ? 
यदि तूने अंत (परिणाम) को नहीं समझता, तो व्यर्थ बैठे रहते का क्‍या प्रयो- 
जन ? अरे, अभी तो तुम कल साधारण से बनिया थे और आज बड़े धन्ना सेठ हो गए-- 
अंत न सघ्ुक्ु करसि का बैठ । काल्हिहि बनिया आजुहि सेठ ॥ 
'अन्त न समभनता', हाथ पर हाथ धरे बैठे रहना और 'कल के बनियाँ और आज के 
सेठ 'मुहावरे' यहाँ प्रयुक्त हुए हैं। वैसे ही रहना”, करनी करना' और जिसकी लाठी 
उसकी मेंस मुहावरों का प्रयोग--- 
“करनी करहु रहहु का बैस । जिसकी लाठी तिसकी' मेंस ।”! 
/पुण्य-पाप एक रूप ने जानना, दूध का दूध पानी का पाती मुहावरों के प्रयोग--- 
पुष्य पाप शक रूप न जानी । दूध के दूध पानी के पानी ॥! 

कृषि साई से नेह करने को बात कहुता है मौर इंगित करता कि जब 
(अतिम क्षण जा जायेगा तो क्‍या हो सकता है ? 
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“अब साई सो नेह करु, फेरि न यह संयोग । 
काल्हि (?) ते (जो?) षनी उतरी, भई वै लही जोग ॥|* 
साधक कवि कहता है कि अवश्य ही मैंने “पत॒नुकवा' आम की तरह तुम्हारे रूप को 
'हेर' लिया है, अब या तो आम आएगा या लबेदा अंटक जाएगा--- 
. निश्चै तोर रूप मैं हेरा | आवै अंब कि जाइ पवेरा |। 

बिना स्वामी के और कुछ सुहाता नहीं । भन्‍्या रूखा-सूखा ही खाती है-- 

बिनु साई नहिं और सोहाई । घन जिउ (हों तो) रूषा षाईं॥ 
यदि कर स्को तो कुछ 'तेकी कर लो'-- 

सकहु कछू नेकी ले साथा । षावा भात॑ उड़ावा पाता । 
तिकी साथ लेकर चलना' और “भात खा कर पात उड़ा देता' मुहावरों के प्रयोग यहाँ 
दर्शनीय हैं। 

स्वयं देखकर दूसरों को दिखाना ही बुद्धिमानी है-- 

आपु देखि और सो सिषावै। 

आज जो करना है कर लो, अन्यथा यह सांसारिक धंधा छोड़ कर तो मरना ही है--- 

करि ले आजु अहै जो करवा । धंधा छांडि आखिर है मरना । 
तू ईए्वर-परम रूपमय-को छोड़कर इस माया मोह के जाल में लुब्ध हुआ है--- 

“रूप निरंजन छांड़ि के माया देखि लोभान [7 * 

प्राप्त हस्तलिखित प्रति की ये ही उपलब्धियां हैं । १६वीं शत्ती की अवधी भाषा, 
भाषा की व्यंजकता, पुण्य-पाप एक रूप न' जानी! दुध का दूध पानी का पानी”, 'जा 
सो प्रेम सो थै-वै परै,' बिना प्रेम जो जीव निवाहा,' 'ुधि विद्या के कटक में 
हो मन का विस्तार जेहि घर सासुदहि तरुरि है, बहुबन कौन सिगार', 'प्रीतम प्रेम 
कोइ कहें आना', अब साई सो नेह करू फेरि न यह संयोग”, 'तिश्चे तोर रूप मैं हेरा', 
पंबिन साई नहिं और सोहाई, आपु देखि सो और सिखावै' प्रभृति तथ्यों के प्रकाश मे 
कहां जा सकता है कि यह कृति सर्वथा जायसी की भाष! के साँचे में ढली हुईं है और है 
अत्यन्त मनोर॑जक । 
घाघ भड्ुरी की कहावते हिन्दी में प्रख्यात हैं, फिर भी दृष्टान्तों, लोकोक्तियों, 

मुहावरों एवं कहावतों की दृष्टि से यह ग्रंथ महत्वपूर्ण है। कहावतों के आधार पर इस 
प्रकार उपदेशमूलक दृष्टान्तों के उपस्थापन से सम्बद्ध संभवत: यह हिन्दी का अपने ढंग 
का प्रथम मनमोल ग्रथ है * 


कथावस्त, का संघटन : मल खौत और 
अन्य उपकरण 
मि ् 
(हस्तलिखित प्रतियाँ, रचनाकाल और लिपि) 
पदमावत की प्राप्त हस्तलिखित प्रतियाँ 


हिन्दी साहित्य' के विद्वानों के अत्यन्त सौभाग्य की बात है कि जायसीकृत 
पदमावत की हस्तलिखित प्रामारिक प्रतियाँ पर्याप्त संख्या में मिली हैं। और शोध 
करते परः और भी अनेक प्रतियों के उपलब्ध होने की संभावना है। गार्साद तासी, प० 
रामचन्द्र शुक्ल, डा० माताप्रसाद गुप्त, प्रो० अस्करी प्रभृति विद्वानों की शोधों के परि- 
णामस्वरूप पदमावत की अनेक बहुमूल्य प्रतियों का पता चला है। 

पं० रामचनद्र शुक्ल ने पदमावत का सम्पादन करते हुए चार मुद्रित प्रतियो 
और एक कैथी लिपि में लिखित हस्तलिखित प्रति का सहारा लिया था, किन्तु उन्होने 
इस प्रति का कोई विवरण नहीं दिया है। डा० माताप्रसाद गुप्त ने जायसी ग्रंथावली 
के सम्पादन में सोलह प्रतियों के आधार पर पाठ-संशोधन का कार्य किया है। 
इनमें पाँच प्रतियाँ बहुत ही अच्छी थीं। उनमें से चार प्रतियाँ लन्दन के कामनवेल्थ 
स्लिशन्स आफिस में हैं । ' 

(१) कामनवेल्थ रिलेशन्स आफिस, लब्दत की प्रति---यह २१८ पत्रों में है और 
पूर्ण है। इसमें अनेक चित्र भी दिए गए है। इसके प्रतिलिपिकार (इबादुल्‍्लाह अहमद) 
खान मुहम्मद गोरखपुर के थे । इन्होंने शब्वाल, ११०७ हि० में किन्हीं दीनानाथ के 
लिए यह पुस्तक लिखी थी । 

(२) महाराज काशीनरेश के सरस्वती-भवन्न (पुस्तकालय) की प्रति--इसमें 
कुल २१६ पत्र हैं। यह प्रति भी पूर्ण है।यह नागराक्षरों में है। यह फाल्गुन स० 
१८१८ की लिखी हुई है। 

(३) एडिनबरा विश्वविद्यालय के पुस्तकालय की प्रति---इसमें कुल ३३८ पत्र 
है । मह प्रति भी पूर्ण है | प्रतिलिपिकाल सन्‌ ११४२ हि० है। डा० गुप्त का कथन है 
कि यह प्रति अत्यन्त त्रुटियूर्ण है । 

(४) कामनवेल्थ रिलिशन्स आफिस, लन्दन की प्रति--इसमें कुल १८० पत्र 
हैं. प्रति पूरा है मोर फारसी अक्षरों में अत्यन्त सुलशित है... १६११४ 
हि है 
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(५) कामतवेल्थ र्लिशन्स आफिस, लच्दन की प्रति--इसमें कुल १८४ पत्र 
हैं। प्रति पूर्ण है। अक्षर फारसी हैं, और लेख अत्यन्त सुन्दर हैं। लिपिकार रहीम- 
दाद खा, शाहजहाँपुर । त्रतिलिपिकाल ११०६ हि० है। 

(६) काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की प्रति--यह प्रति लीथो प्रेस द्वारा छापी 
हुई है । इसमें कुल ६३६ पृष्ठ हैं। प्रति फारसी अक्षरों में है । अहमद अली मुन्शी 
हारा उद्द में किया हुआ अनुवाद भी इसी में है। इसका प्रकाशन कानपुर से शेख 
मुहम्मद अजीमुल्लाह, पुस्तक-विक्र ता द्वारा १३२३ हिं० में हुआ था । इसकी एक प्रति 
श्री सैयद कल्बे मुस्तफा जायसी के पास भी है । विश्वविद्यालय की प्रति में ७३ से १०४ 
तक के पृष्ठ नहीं हैं । मुस्तफा साहब की प्रति में थे पृष्ठ हैं। 

(७) मुन्शी सवलकिशोर की लीथो प्रति--इसमें ३५३ पृष्ठ हैं । लिपि फारसी' 
है । हाशिए में उर्दू भावार्थ भी दिया गया है । टीकाकार हैं श्री हसन अली । प्रकाशन- 
तिथि १८७० ई० है| प्रथम संस्करण १८६५ में छपा था। यदत्रपि यह प्रति मुद्रित 
है, किन्तु ऐसा ज्ञात होता है कि इसका पाठ भी मूलतः किसी एक हस्तलिखित प्रति के 
अनुसार है। 

(५) कंम्ब्रिज विश्वविद्यालय ( किंग्स कालेज ) की प्रति--थह प्रति भी पूर्ण 
और फारसी भक्षरों में सावधानी के साथ लिखी हुई है। संभवतः यह प्रति ११५३ हि० 
बी है। 

(६) रायल एशियाटिक सोसाइटी, बंगाल की प्रति--इसमें कुल १६७ पत्र 
है । प्रथम पत्र गायब है। शेष प्रति पूर्ण है। प्रति कैथी अक्षरों में लिखी हुई है । 
लिपिकार हैं भब्वूलाल कायस्थ, मौजा शरीतारा सलेमपुर आसपुर सरकार, सूबा 
बिहार, मुकाम--अजीमाबाद महले---सुलतानगंज । प्रतिलिपि की तिथि ११६८ हिं० 
स॒० १८४२ जेठ बदी दो, मंगलवार है । हे 

(१०) कामनवेल्थ रिलेशन्स आफिस लब्दन की प्रत---इसमें कुल २१३ पत्र हैं। 
प्रति फारसी अक्षरों में सुलिखित है । प्रति पूर्य है । संमवतः यह प्रति लगभग २०० वर्ष 
प्राचीन है 

(११) कामनवेल्थ रिलेशन्स आफिस, लच्दत की ग्रति--इससें २११ पत्र हैं। 
प्रात फारसी लिपि में हैं। लिपिकाल नहीं दिया गया है| संमवतः बह १७वीं था १८वीं 
शताब्दी की अतिलिपि है । 

(१२) कामनवेल्थ रिलेशन्स आफिस, लन्दन की प्रति--इसमें कुल ३४० प5 
है। प्रते नागराक्षरों में सुलिखित और पूर्ण है । यह सचित्र प्रति है। इसमें ३४० पृष्ठ 


है. क्ाछ प्र० ह० गुप्त पृ० ५ मूमिका 
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मूल पदमावतर के हैं और ३४० चित्रों के पुष्ठ हैं । चित्र अत्यत्त कलापुर्णा हैं । लिपिकार 
है थान' कायथ, मिर्जापुर । 


(१३) श्री गोपालचन्द्र सिह की प्रति (उत्तरप्रदेश सरकार, आफिसर आन स्पेशल 
ड्यूटी, सेक्रेटेरियट, लखनऊ)--इसमें पृष्ठसंड्या नहीं दी गईं है। प्रति फारसी अक्षरों 
मे अत्यन्त सुलिखित और पूर्ण है । लिपिकार ईश्वरप्रसाद, तिवास' स्थान---गंगा गौरौनी 
है । लिपिकाल ११६५ हू० और लिपिस्थान करतारपुर बिजनौर है । 

(१४) कामनवेल्थ रिलेशल्स आफिस, लच्दन की प्रति--फारसी अक्षरों भे 
सुलिखित है और पूर्ण है । लिपिकाल सत्र ३६ (?) दिया हुआ है। लिपिकारः का नाम 
तो नहों पर पता दिया गया है---म्ुुहस्मद नगर, परगना सिघौरा, सरकार लखनऊ । 

(१५) महल्त मुरुप्रसाद की प्रति--अ्रति नागराक्षरों में और पूर्णा है। लिपिकाल 
स॒० १८५८ है। यह प्रति हर भाव के, डा० जगेसरगंज, जिला सुल्तानपुर के महन्त 
गुरुप्रसाद के पास है । 

(१६) सैयद कल्बे मुस्तफा की प्रति--प्रति खंडित है । खंडित अंशों को मुस्तफा 
साहव ने किसी अन्य प्रति से पूर्ा करा लिया है ।* हि 

(१७) मनेर शरीफ की प्रति--यह प्रति फारसी अक्षरों में है। इसमें पदमावतत 
अखरावट और कहारानामा नामक ग्रंथ हैं। अखराबट की पृष्पिका भें ६११ हि० दिया 
हुआ है । प्रो० हसन अस्करी का विचार है कि यह प्रति शाहजहाँ के काल में १७वीं शती 
मे लिखी गई थी । इस प्रति के पाठ अत्यन्त उच्च कोटि के हैं ।* पटना विश्वविद्यालय 
ते इसकी एक प्रति कराई है ।*ै 

(१८) बिहार शरीफ की प्रति--यह प्रति फारसी लिपि में है । यह ११३६ हिं० 
(सत्र १७२४) में मुहम्मदशाह बादशाह के राज्य-संवत्‌ के पांचवें वर्ष में लिखी गई थी । 
यह प्रति भी सम्पूर्ण है, सुलिखित है और पाठ की दृष्टि से भी मुल्यवान' है । यह प्रति 
अस्करी, पटना विश्व वद्यालय के पास है । 

(१६) रामपुर राज्य पुस्तकालय की' प्रति--यह प्रति अत्यन्त सुख्दर प्रामाणिक 
ओर सुलिखित है। लिपि फारसी है। अरबी के जबर, जेर, पेश आदि के उपयोग से 
अवधी भाषा के दोहे-चौपाई अत्यन्त सावधानी के साथ लिखे गये हैं। इसमें कुल ६४६ 








१, जा० श्र॑ं०, डा० माताप्रसाद गुप्त, ए० ७ । 

२ प्रस्तुत प्रति के 'भखराबठ और कहारानामा' वाले अंश की फोटो लिपि मेरे पास 
भी हैं । पाठ की दृष्टि से ये प्रतियां अत्यन्त शुद्ध हैं । 

३ जनल आफ बिहार रिसच सोसाइटी भाग २६ १८५३ पृ० १० ४०॥ 
प्रों० अस्करी का लेख अवधो ग्रथा को एक नई हस्तलिशित्त प्रति 
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दोहे हैं । चौपाइयों के नीवे प्रत्येक शब्द का फारसी में पर्याय भी ढिया गया है।इस 

प्रति के अन्त में कहरानामा की एक सम्पूर्ण प्रति है | 

(२०) पेरिस की प्रति' फ्रान्स (पेरिस) के राजकीय पुस्तकालय में भी नागरी 
अक्षरों में लिखित एक प्रति है । 

(२१) लीड की प्रति --ल्रीड के पुस्तकालय में केथी नागरी अक्षरों में भी एक 
प्रति सुरक्षित है, जो बिलमेट पर आधारित है। 

(२२) ईस्ट इण्डिया हाउस, पुस्तेकालय की प्रति---अपने पृष्ठों की प्रत्येक पीठ 
पर चमकीले चित्रों से सुसज्जित यह '9४० फोलियों पृष्ठों की एक सुन्दर पुस्तक है । यह 
नागरी अक्षरों में लिखी गई है ।* 

(२३) उदमपुर वाली प्रति --महाराज उदयपुर, पुस्तकालय में भी पदमावत वी 
एक पूर्ण और सुलिखित प्रति है । इसका लिपिकाल १८१७ ई० है। 

॥॒ (२४) बिहार रिसर्च सोसाइटी पटना की प्रति--औयह प्रति प्रो० अस्कर को 

मिली थी और इस सोसाइटी के पुस्तकालय में सुरक्षित है | यह उर्दू लिपि में लिखी गई 

है। इसके लिपिकार हैं पटना के भोलानाथ । थह १८वीं शत्ती में लिखी गई थी' | 

(२५) बसी सकबी की प्रति--जायस के श्री बसी नकवी के पास पदमावन 
की एक मसूलिखित और पूर्ण प्रति है । इसकी लिपि नागरी है । प्रंथावली 
के रूप में इसमें परभावत, अब रबठ, कहुरानामा और मसलानामा नाम ग्रम्य संग्रहीत 
है । इसमें लिपिकाल नहीं दिया गया है । 

(२६) श्री विश्रुवन प्रसाद तिपाठी की प्रति--जायस क्षेत्र के सेमरौता जु० हा ० 
स्कूल के प्रधानाध्यापक श्री विश्वुवन प्रसाद जिपाठी के पास भी पदमावत' की एक सुलि- 
खित भ्रति है | सस्पूर्णा ग्रंथ में ३३० पृष्ठ हैं। इसमें पदमावत, कहरानामा, मसलानामा 
एवं अखशवट क्रम से संग्रहीत हैं | लिपिकार है मदनदास जी । 

(२७) उदयपुर स्टेट लाइब्रेरी में पदमावत की एक हस्तलिपि प्रति है । यहु केथी 
लिपि में है। प्रियर्तत ने अपने सम्पादन भें इसका उपशोग किया था | 
१ रजा लाइब्रेरी रामपुर स्टेट की प्रति--इसमें कहरानामा क़ी प्रति भी है। वम्बई 

विश्वविद्यालय के पुस्तकालयाध्यक्ष की कृपा से मुझे इसकी एक माइक्नोफिल्म कापी 
प्राप्त हुई है । 

२ जाती संग्रह नं० ३१ गार्सा दतासी ने अपने इस्त्वार दील तितरैत्यूर ऐदुई ऐ 
ऐंदुस्तानी मूल के द्वितोय संस्करण मे इसे फारसी अक्षरों में लिखी गयी कहा है । 
(दिखिए--हिंढुई साहित्य का इतिहास--शार्सा दतासी; पृष्ठ ८४) । 

रे लीड के पुस्तकालय के सूची पत्र की संश्या १३४-१३५ । 

४ एस्खार द ला निपैरेत्यूट एदुई ऐ पदुस्तानी बा० १ जायसी 
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(२८) महस्त गुरुचरण प्रसाद दास, स्थान डाक्टर वछूरावां, जिला रायबरेली 
के पास पदमावत' की एक सुलिखित प्रति है । 

(२६९) ना» प्र० सभा, खोज-रिपोर्ट १६४७, २८७ क : पदमावत्त की एक 
हस्तलिखित प्रति का विवरण दिया हुआ है। सभा की खोज रिपोर्टों में पदमावत के 
हस्तलेखों की सूची इस प्रकार है--- 

२० ; १०६ 

रहे : रण ए० बी० 
२६ : २८६ बी० 
२६ : २२०५ 

डर : ४३७ 

४७ : २८७ खा 

एक नये हस्तलेख का विवरण १६४७-४८ वालो खोज रिपोर्ट में है। इसका 
अतिलिपिकाल १६३५ बि० है। यह फारसी लिपि से तागरी में लिखा गया है। लेखक 
प० रामंदीम हिज (खो० रि० ४८-४९६-३० ई०) 

(३०-३१-३२) केथी लिपि की तीन प्रतियों का उल्लेख डा० रामकुमार वर्मा" 
ते किया है जिसमें प्रति नं० १ का प्रतिलिपिकाल १७५४ ई० है। वैत्तालगढ़ की 
| (अपूर्ण) प्रति का लिपिकाल १७०१ ई० है और प्रति नं» २ का लिपिकाल १८२२ 
है । इनके विषय में ड० रामकुमार वर्मा का कथन है कि 'े प्रतियाँ बहुत अशुद्ध हैं 
और इनमें पाठान्तर भी अनेक हैं । ) 

(३२) भारत कला भवन, काशी वाली प्रति--यह प्रति केथी लिपि में है । 

इधर शोध के सिलसिले में पदमावत को और भी कई हस्तलिखित प्रतियों का 
पता चला है । 


पदमावत का रुचनाकाल 


जायसी ने पदमावत के रचना-काल का उल्लेख करते हुए लिखा है--- 
सन्‌ नौ सै सैंतालिस अहै । कथा अरम्भ बेन कवि कहैँ ।!! ९ 

नौ से सैंतालिस हिजरी (१५४० ई०) * में शेरशाह दिल्लोपति हुमायूं को परास्त 
करके दिल्‍ली का समञ्लाट बन चुका था | इस समय तक वह दिल्‍ली का सम्राट ही बना 
था | उसका राज्याभिषेक ७, शब्बाल, ६४८ हि० (अर्थात्‌ २५-२६ जनवरी १५४२ 
१. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास : डा० रामकुमार वर्मा, पृ० ३०६ | 
२ जा० ग्र० हिन्दुस्तानी एकेडेमी पृ० १३५ २४ १) 
३ एलिमेट्स आफ न्यूइश ऐण्ड मोहमदन केलेंडर्स पृ० ४६१ 
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ई०) को हुआ था ।” जायसी ने शाहे वरुत के रूप में दिल्ली के सुल्तान शेरशाहु के 
वैभव का अत्यन्त वैभववन्त उल्लेख किया है--- 
सेरसाहि दिल्‍ली सुल्तानू । चारिए खण्ड तपइ जस भानू ॥* 

६४७ के अनेक पाठान्तर पदमावत की प्रकाशित-अप्रकाशित अनेक प्रतियों मे 
मिलते हैं । 

(१) ग्रियर्सत तथा सुधाकर ढिवेदी ले ६४9 हिं० पाठ ही स्वीकार किया है । 

'सन्‌ सौ से सैंनालिस अहा । कथा अरभम्भ बैन कवि कहा ॥* 

(२) जायसी ने ६४७ हि० (१५४०-४१ ई०) में अपने 'पदमावती” काव्य 
की 'रचना की थी४ । मिश्रबन्धुओं ले ६२७ पाठ माला है ।" 

(३) पं० 'रामचन्द्र शुक्ल ने जा० ग्रं० के प्रथम संस्करण में सेतालिस पाठ 
दिया था, किस्तु द्वितीय संस्करण में उन्होंने 'तव से सत्ताइस' पाठ को ही स्वीकार किया 
और लिखा कि पहले संस्करण में दिए हुए सन्‌ को शेरशाह के समय में लाने के रए, 
जब से सेंतालिस' पाठ माला गया था । फारसी लिपि में 'सत्ताइस”ः और 'सैंतालिश' 
में भ्रम हो सकता है। इस पदमावत का एक पुराना बंगला भनुदाद है उसमे भी 
नव से सत्ताइस' पाठ माता गया है | 

“शेख मुहम्मद जाति जखन' राचित ग्रंथ संख्या सप्तविशनवशत ॥ 

यह अनुवाद अशकाल राज्य के वजीर मगन ठाकुर ने सन्‌ १६५० ई० के 
आसपास-आलो-उजालो नामक एक कवि से कराया था ३६ 

(४) डा० माताअ्रसाद गुप्त को भी कुछ प्रतियों (द्ि० ५, ठृ० २,पं० १) में नो से 
सत्ताइस पाठ मिला है, किन्तु जा० ग्रं० में उन्होंने 'नौ सै सैंतालिस” पाठ को ही भूल पाठ 
माना है ।” डा० मुत्त को दो प्रतियों में (5० ७ और ३) पैंतालिश पाठ मिला है ।“ 

(४) पं च्धबली पाण्डेय ने भी ६२७ हि० को परदमावत का रचनाकाल 
माना है ।* 
ना» श्र० पत्रिका, भाग १९, पृ० १४२ (पदमावत की तिथि और रचनाकाल) । 
पदमॉबत (स्तुति खण्ड) १३१ से आगे। 
पदुमाबति, ग्रियसेन तथा सुधाकर द्विवेदी, पृ० ३४ । 
हिंहुई साहित्य का इतिहास, गार्सा द तससी, पृ० ८६ | 
मिश्रबंधु विनोद, भाग १, पृ० २६० [(प्र० सं ० )। 
जाए भ्रं०, पं» 'रामचरू् शुबल (भूमिका), पृ० ६। 
जा० प्र०, छा० भाताश्रसाद गुप्त, पृ० १३५। 
कही (पाद टिप्पणी) । 
चा० प्र० प० भाग १२ पृ० २ 
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(६) ए० जी० शिरेफ) और डा० रामकुमार वर्मा" में भी नो सै सैंतालिस 
पाठ उपयुक्त माना है । 

(७) आचार्य हजारीप्रसाद विवेदी? पं० परशुराम चतुर्वेदी, डा० कमल कुल- 
श्रेष्ठ" प्रभृति विद्वानों ने ६२७ हिं० को ही पदमावत्त का 'रचनाकाल माता है । 

गोपान्चन्द्र जी* की प्रति में 'तो से सत्ताइस” पाठ है। भारत कलाभबन, 
काशी की केंथी प्रति में ६३६ हि० (१४३०) पाठ मिलता है । 

“सत्र नौ से छत्तीस जब 'रहा । कथा उरेहि बएन कवि कहा ॥!७ 

विहार शरीफ" की प्रति में ९४८ हि० पाठ मिलता है। रामपुर स्टैट, 
पुस्तकालय की प्रति में ६४७ हि० पाठ है । 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि विभिन्न प्रतियों के माध्यम से पदमावत की 
रखना निथि से सम्बद्ध पांच तिथियाँ--8२७9 हि०, ६३६ छ्ि०, ६४४ हिंए ६४७ हि० 
और ६४८ हि? में हमारे समक्ष विद्यमान हैं। इस सम्बन्ध में डा० बासुदेवशरण 
अग्रवाल का मत विशेष उल्लेखनीय है । 

६२७ हि० पाठ के पक्ष में एक तर्क यह भी है कि अपेक्षाकृत विलेष्ठ पाठ 
है. । विपक्ष में यही युक्ति हैं कि शेरशाह के राज्यकाल से इसका मेल नहीं बैठता । मैंने 
अर्थ करते समय शेरशाह वाली युक्ति पर ध्यान देकर ६४७ पाठ को समीचीन लिखा 
था, किन्तु अब प्रतियों की बहुल सम्मत्ति और क्लिष्ट पाठ की युक्ति पर विचार करने 
से प्रतीत होता है कि ६२९७ मूल पाठ था और जायसी ने पदमावत का आरभ्म इसी 
सिधि में अर्थात्‌ १५२१ ई० में कर दिया था। ग्रंथ की समाप्ति कब हुई कहना कठिन 
है, किन्तु कवि ने उस काल के इतिहास की कई प्रमुख घटनाओं को स्वयं देखा था। 
बाबर के राज्यकाल का तो स्पष्ट उल्लेख है ही (आखिशें कलाभ 57१) | उसके बाद 
हुमायूँ का राज्यारोहण, चौसा में शेशशाह ढारा उसकी हार (९४४ हि०), कन्नौज में 








पदुमावति, ए० जी० शिरेफ, भूमिका, | 

हि सा० का आ० इ०, डा० रामकुमार वर्मा, पूु० २३--२४ | 

हिन्दी साहित्य, आचार्य डा० हजारीप्रसाद दिवेदी, पु० २४०--४१। 

सूफी काव्य-संग्रह, ५० परशुराम चतुर्वेदी, पु० १०४ | 

हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य (६० ४१-४२) और स० सु० जायसी' , डा० कमल 
कुलश्रेष्ठ, पृ० २४-२५ | 

पदमावत (प्रावक्थन) डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, एू० रेई | 

भारत कला भवन की केथी प्रति । ॥ 

जे० बी० एस० आर०, भाग ३६॥ 

परदमावत/पडां ० वासुदेवशरण अग्रवाल, पु० ३३१ 


हुवे कई जुण एप ७ 


हु ही प्र री 
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शेरशाह की उस पर पूर्ण विजय (६४७ हि), फिर शेरशाह का दिल्ली के सिंहासन 
पर राज्याभिषेक (६४८ हिं०) ये घटनायें उनके जोवन-काल में घटी | मेरे सिन्र थी 
श्प्रसाद बहुगुणा ने मुंके एक बुद्धिपूर्णा सुआाव दिया है कि पदमावत के विविध हस्तलेखों 
की' तिथियां इन घटनाओं से मेल खाती हैं।हि० ६२७ ई० में आरम्भ करके अपना 
काव्य कवि ने कुछ वर्षों में सथाप्त कर लिया होगा | उसके बाद छंसकों' हस्तलिखित 
प्रतियां समय-समय पर बनी रहीं । भिन्न तिथियों वाले सब संस्करण समय की आवश्य- 
कता के अनुकूल चालू किये गये । ६२७ बाली कवि लिखित प्रति भूल प्रति थी । ६३६ 
वाली प्रति २ की मूल प्रति हुमायूँ को राज्यारोहरा की स्मृति रूप में चालू की गई--- 
हिं० ६४५ वाली प्रति जिसका माताप्रसाद जी भुप्त ने पाठान्तर में उल्लेख किया है । 
शेरशाह की चौसा-युद्ध में हुमायूं पर विजय प्राप्त करने के उपरान्त चालू की गई | ६४७ 
वाली चौथी प्रति शेरशाह की हुमायूं पर कन्नौज-विजय' की स्मृति का संकेत देती है । 
पाचवबीं या अन्तिम प्रति ६४८ हि० की है, जब शेरशाह दिल्‍ली के तख्त पर बैठकर 
राज्य करने लगा था। सूल ग्रंथ जेसे का तैसा रहा | केवल शाहे बरुत वाला अंश उस 
समय जोड़ा गया । पदमावत जेसे महाकाव्य की रचना के लिये चार-पाँच वर्षों का समय 
लगा होगा | (और शेरशाह को आशीर्वाद देने बाली) घटना के पश्चात ही शाहें 
बक्‍त की प्रशंसा वाला अंश शुरू में जोड़ा गया होगा ।* 

इस विषय में निवेदन है कि जब जायसी ने मसनवीशैली' में और 'चार-पांच 
वर्षों' के समय में पदमावत की रचता की थी, और समय की आवश्यकता के अनुसार 
पाच प्रतियां चालू की गई, तो स्पष्ट है कि पदमावत की एक नहीं अपितु पांच प्रतिया 
प्रामाणिक हैं और जब कि इन प्रतियों में पर्याप्त पाठभेद भी मिलता है, तो यह स्पष्ट है 
कि थे अंश श्रक्षिप्त नही है--ऐसी' स्थिति में हिन्दी में एक नहीं, अपितु जायसी 
कृत पांच 'पदमावत” हो जाते हैं, डा० माताप्रसाद ग्रुष्त या किसी अच्य विद्वान के 
पद्ावत के वैज्ञानिक सम्पादन का पुनः क्या अर्थ । दूसरा ज्वलन्त प्रश्त है शाहेवक्त 
का । मसनवी पद्धति के अनुसार प्रायः सूफी कवियों ने ग्रंथ में ईश्वर गुरु आदि के स्त- 
बन के अनच्तर शहेवक्त का उल्लेख किया है और “६२७ हि० में आरम्भ करके जायसी 
के ४-५ वर्षों के समय में इसे पूर्ण किया, तो अवश्य ही तत्कालीन बादशाह का उल्लेख 
किया होगा--किन्तु पदमावत की किसी भी प्रति में सिकन्दर लोदी या इब्नाहीम लोदी 
(६२७ हि०), बाबर (११५२६) या हुमायूँ (६३६ हि०) में से किसी का भी उल्लेख नहीं 
मिलता । पुनः यदि ये संस्करण समय की आदश्यकता के अचुकल चालु किये गये', वो 
इन विभिन्न तिथियों वाले पदमावतों में उन्तकें शाहेवक्त कहां हैं? उनके वर्शान भी तो 
अवश्य अपेक्षित हैं ? इस कथन से यह भी निष्कर्ष निकलता है कि जायसी एक ऐसे 


१, पदमावत डा० वासुदेवशरणा अग्रवाल, पृ० ३३-३४ 
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वरबारी कॉव के, जो अवेक युद्धों और अनेक बादशाहों की विजय था राज्याशिपेक के 
उपलक्ष्य में अपने काव्य के वये-तयथे संस्करगा निकालते चलते थे | ६३६, ६४४५ और 
९४८ का समर्थन जो एक-एक प्रतियों में मिलता है--हमें किसी निश्चित परिणाम तक 
नहीं पहुँचाता । इंसलिए स्पष्ट: है कि यह मात्र प्रतिलिपिकारों का प्रभमाद है | 

आश्चर्य पं॑० चस्द्रबली पांडेय. का कथन है कि सन्‌ ६२७ हिं० का जीवन काल 
१० ठिसम्बर सन्‌ १५२० से ३० नवस्बर १५२१ ई० तक था। यह वह समय था 
जब इब्राहीम लौदी और उसका सहोदर अ्राता जलाल परस्पर सिहासन के लिए लड़ 
रहे थे । अब्र मथुरा के हिल्दू यमुतता में स्वान करने का साहस कर लेते थे, 
बाल बनवा सकते ये और “अपनी मूर्तियों को बृचरखाने में जाने से रोक 
सकते थे। सिकन्दर का आतंक इब्राहीम भोग रहा था। जनता उसके प्रतिकूल 
पढ़ती थी । अनादर अपमात एवं अन्याय में वह सिकन्दर का चचा वमिकला | बंगाल 
का हुसेनशाह कभी सत्य पीर की उपासना कर सदा के लिए सो गया था। साशश 
यह है कि एक भी बादशाह उस समय ऐसा न था जो जायसी' का शाहेवक्त होता । समव 
है कि जायसी से पत्रित्र पदमावत को उन शासकों को बचाकर रखना ही उचित समझा 
हो और उनकी वन्दना में शाहेवक्त को स्थान न दिया हो ! 

पं० चन्द्रबली पांडेय की उपर्युक्त सम्भावना विशेष महत्व नहीं रखती । जायसी' 
६३६ हि० वाली प्रति में शाहेवक्त के रूप में हुमायूँ का उल्लेख कर सकते थे अथवा 
इसके पूर्व के बादशाह बाबर का उल्लेख कर सकते थे (जब कि उन्होंने आखिरी कनाम 
८)१ में बाबर साह छात्रपति राजा' कहकर उसका उल्लेख भी किया है ।) परन्तु अभी 
तक प्राप्त समस्त प्रतियों में केवल शेरशाह का उल्लेख है । 

दिल्‍ली के सुल्तान-पद पर शेरशाह का अभिषेक २५ जनवरी १५४२ ई० को 
(ता० ७ शब्बाल, हि० सदर ६४८) को हुआ था । ६४७ हिं० को पदमावत का रचना- 
काल मातने पर यह कठिताई उपस्थित होती है कि जायसी ने शेरशाह को दिल्‍ली का 
सुनतान कहा है, किन्तु ६४७ हि० में शेरशाह का राजतिलक नहीं हुआ था। “परदमा- 
वबंत का आरम्भ प्रीष्म ऋतु में सम्भवतः दशहरा को ही हुआ ! यदि हमार अनुमान 
ठीक है, तो उस समय शेरशाह दिल्‍ली का सुलतान' नहीं था | वह तो अगस्त के लगभग 
दिल्‍ली में पहुँचता है। अतः इस दृष्टि से ६४७ हि० को ठीक मानना उचित नहीं जान 
पडता ।!/* 
”. आचार्य चन्द्रबली पाण्डेय की संभावता के अनुसार यदि पदमावत का रचता- 
काल ग्रीष्म ऋतु में मान भी लिया जाय, तो भी ६३७ हि० को पदमावत का*रचना-काल 


१. ना प्र० अतिका, भाग १२, पृ० १४२ ! 
२. ना० ४० पत्रिका, भाग १२, १० १२६। 
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मानने में कोई बाधा उपस्थित नहीं होती । कन्नौज के युद्ध में हुमायँ पर शेरशाह की 
विजय १७ मई १४४० ई० को (६ दिन वीते €४७ हि०) हुई थी। अतः ६४७ हि० 
मे शेरशाह का दिल्‍ली सुलतान के रूप में वैभववन्त उल्लेख असंगत नहीं है। पदमावत 
का निर्माणकाल कवि ने इस प्रकार दिया है-- 
“सन्‌ नव से सत्ताइस अहा | कथा अरंभ बैन कंबि कहा ॥” 

इसका अर्थ होता है कि पदभावत की कथा के प्रारस्मिक बचत कवि ने सन्त 
६२७ हिं० (१५२० के लगभग) में कहे थे | पर प्रंथारम्भ में कवि ने मसनवी की रूढि 
के अनुसार शाहेवक्त शेरणशाह की प्रशंसा की है जिसके शासन-काल का आरम्म ६४७ 
हिं० अर्थात्‌ १५४० ई० से हुआ था । इस दशा' में यही सम्भव जान पड़ता है कि 
कवि ने कुछ थोड़े से पद्य तो सन्‌ १५२० ई० में ही बनाए थे, पर ग्रन्थ को १९ या २० 
वर्ष पीछे शेरशाह के समय में पूरा किया । इसी से कवि ते भूतकालिक क्रिया 'अहा' 
(--था) और कहा का प्रयोग किया है ।" पं० रामचन्द्र शुक्ल ने इस संभावना! का 
कारण बताते हुए लिखा है--” (जा० ग्रं० के) पहले संस्करण में दिए हुए सन्‌ को 
शेरणाह के समय में लाने के लिए नव से सैंतालिस' पाठ माना गया था। फारसी लिपि 
मे सत्ताइस और सेतालीस में भ्रम हो सकता है। पर पदमावत का एक पुराना बंगला 
अनुवाद है उसमें भी 'नव से सत्ताइस, पाठ माता गया है-- 

शेख मुहम्मद जाति जखन रचति ग्रन्थ संख्या सप्विश नवशणत।! 
यह अनुवाद अराकान राज्य के वजीर मगन ठाकुर ने सतु १६५० ई० के आसपास 
आलो-उजालों नामक एक कवि से कराया था ।! 
और कहा पुकार-पुकार कर कह रहे हैं कि जायसी भूतकाल की बातें कह रहे हैं, 
बर्तमान की नहीं ।' 

पं० चन्द्रबली पाण्डे! ने भी इसी प्रकार की कुछ बातें कही हैं--/ 'अहा' 

डा० माताप्रसाद भुप्त' ते १६ हस्तलिखित प्रतियों के वैज्ञानिक परीक्षण के 
अनन्तर अहा' और कहा” के स्थान पर अहे' और “कहै' पाठ स्वीकार किया है | 
उन्हें केवल एक प्रति (प्रति १) में 'अहा! और “कहा” पाठ मिला है। इन १५ प्रतियों 
में प्राप्त होने वाले अहै” और 'कहै' पाठ को अस्वीकार करने का कोई कारण नहीं है । 
अतः शुक्लजी और पांडेयजी की भूतकाल की बाधा का सहज ही समाधान हो जाता 
है। जहाँ तक आलो-उजालो वाले” सप्तविश नवशत की तिथि का प्रश्न है वह अवश्य- 


जा० ग्रं०, पं० रामचन्द्र शुक्ल (भूमिका), ० ६। 
, वही । है 
ना० प्र० पत्रिका, भाग १२, पृ० १२५-२६। 
जा० ब्नण डा० गुप्त पृ० १३५ 
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मेव महत्वपूर्ण है (इस पर हमने आगे गहन विचार प्रस्तुत किया" है) इसका कारण 
पह है कि यह अनुवाद १२५० ई० के आसपास का है। पदमावत की अभी तक एक 
भी इतनी प्राचीन हस्तलिखित प्रति नहीं प्राप्त हो सकी है। यह तो सुनिश्चित है कि 
आलो-उजालो" ने पदमावत का अनुवाद किसी हस्तलिख़ित श्रति से ही किया होगा । 
फारसी लिपि की घसीट लिखावट के कारण अनुवादक तने सैंतालिस का सत्ताइस पढ़ 
लिया है । यह भी संभावना की जा सकती है कि ऐतिहाप्रिक ज्ञान के अभाव से शेरशाह 
की प्रशंसा और ६२७ हि० वाले असामंजस्थ को अनुवादक ने लक्षित नहीं किया | 

डा० कमल कुलश्रेष्ठ नें भी €२७ हि० की डफली में अपना राग मिलाया है । 
उन्‍्हेंने शुबलजी के सत का पिष्ठपेषण करते हुए बंगला अनुवाद का उल्लेख किया हे, 
तदुपरात्त वे लिखते हैं--- प्रस्तुत लेखक १५२० ईं०--६९२७ हिं० को मानने वाले 
विद्वानों से मतैव्य रखते हुए एक और तक €२७ हि० के पक्ष में 'रखता है वह यह कि 
जायसी मे अपना अंतिम ग्रन्‍्थ “आखरी (?) कलाम” १५२६ ई०--8३६ हि० मे 
लिखा था। थह अस्तर्साक्ष्य (?) से प्रसाणित एवं निर्विवाद है जब कि कि का आखिरी 
कलाम अर्थात्‌ कवि की अंतिम रचना ६३६ हि० की है तो पदमावती निश्चय रूप से 
उससे पूर्व की होगी ।? अन्त में कुलश्रेष्ठ जी मैदान' छोड़कर भागते हुए (इस समस्या 
को छोड़कर) कह ही देते हैं, प्रस्तुत पुस्तक के लिए यह विवाद विशेष महत्वपूर्ण वही 
होता ।'!४ जब कंबि ने अंतिम रचना ६३६ हि० में बनाई, तो ६४७ हि० में पद्मावती 
की कथा आरम्भ ही कैसे की होगी |!" 

कहने की आवश्यकता नही कि आखिरी कलाम को कवि की “अल्तिम रचना! 
कहना नितान्त अन्त है। आखिरी कलाम' तो कवि कृत अन्तिम दृश्य (प्रलय-आख़िरी 
समय) से सम्बद्ध कक्ताम (कलाम-साहित्यिक कृति) हैं। इस ग्रंथ में अन्तिम' समय का 
बर्णान काव्यात्यक शैली में किया गया है ।* 

आखिरी कलाम! को रचता-तिथि ६३६ हि० है। डा० कुलश्रेष्ठ ने ही लिखा 
है कि बाद में जब कि सारा प्रन्थ लिख डाला गया, तो शेरशाह के समय में कवि ने 
उसकी भूमिका लिखी । उसमें मृतकालिक क्रिया का प्रयोग करते हुए प्रारम्भ काल और 
सामयिक राजा के रूप में शेरशाह की प्रशंसा की ३! 


, देखिए विशेष । का 
ए हिस्ट्री आफ बंगली लैंग्वेज, दिनेशचन्द्र सेन, पृ० ६ । 


हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य : डा० कमल कुलओष्ठ, पृ० ४१---४२ । 


वही, पृ० ४र 

भलिक मुहम्मद जायसी, डा० कमल कुलश्रेष्ठ पृ० २५। 
द्रष्टव्य-इसी प्रबन्ध का अध्याय २, आखिरी कलाम | 
मलिक मुहम्मद जायसी शा० कमल कुसश्रेष्ठ पृ० २५ 
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ईस प्रकार कुलश्षे८्ठ जी ने £२७ हि० को ही पदमावद का रचनाकाल माना 
है | यहाँ पर अत यह डेठ्ता है कि जब जायसी छृत पदमावत जो ६२७ हि० मे 
शुरू हुआ था, अधूरा पडा हुआ था । जायसी को इसे भी पूर्या करता था (डॉ० कुल- 
श्रेष्ठ के शब्दों में शेरशाह के समय में भूमिका” लिखनी थी), तो वे अपनी एक 
राखना का ताम अन्तिम रचना क्यों रखते ? यदे इसे अन्तिम रतना माने भी तो यह 
भी मान लेना पड़ेगा कि ६३६ हिं० तक पदमावत की रखना पूर्ण हो बुकी थी । 
स्पष्ट ही कुलश्रेष्ठ जी के कथन में व्याधात एवं असंगति दोष हैं । इतना निश्चित 
है कि पदमावत की समाप्ति शेरशाह के समय में ही हुई है निष्कर्षत: कहा जा सकता 
है कि आखिरी कलाम का अर्थ लगाने में कुलश्रेष्ठ जी ने भूल कर दी है, आखिरी 
कह्माम जायसी की अतच्तिम रचना नहीं है । उसकी रावता के पश्चात पदमावत्त और 
'चित्ररेखा' को रचना हुई है । इत दोनों ग्रस्थों के वृद्धावस्था के वर्णान' एवं पदमावत 
में आए हुए--दीन्हू असीस मुहम्मद करहु जुर्गाह जुगराज'--शेरशाह को आशीष देने 
के उल्लेख अवश्य ही बाबरसाह छत्रपति रोजा (आ० क० 5।१) के परवर्ती है । 
पदमावत को ६२७ हि० की रचना भानने वाले प्राय: विद्वानों का तर्क है कि शाहे 
बत्त के रूप में गेरशाह के वैभव, पराक्रम आदि के वर्णात वाला अंश ६४७ हि० 
(६४८ हिं० चन्द्रबली पाण्डेय के अनुसार) में पदमावत की समाप्ति के पश्चात्‌ जोड़ 
दिया गया । पदमावत २० वर्षों में लिखा गया हो, या ४-५ वर्षों के समय में यहू बात 
स्वीकार्य है, किन्तु काव्य की रचना के अनन्तर शेश्शाह की प्रशंसा वाला अंश (भूमिका की 
“मौँति) इसमें जोड़ दिया गया है--यह बात वर्तमान युगीन लेखकों के लिए उपयुक्त है, 
जायसी के लिए नहीं। यह बात ६२७ हि० की युक्ति की संगति बैठाने के लिये कही 
जाती है। स्तुति-खण्ड' के अन्तः में लिखी गई यह बात भी श्रमीचीत नहीं प्रतीत होती । 
प्रायः सूफी कवि अ्न्थारस्म में ही जगत के करतार की वमदना करते हैं, गुरु का स्तवन 
करते हैं, शाहिवक्त का उल्लेख करते हैं । मसनवी शैत्ञी के प्रबन्ध काव्य के लिए ये 
बातें आवश्यक मानी गई हैं। अतः स्तुति-खंड निश्चित रूप से पहले ही लिखा गया था | 
६२७ हिं० की अपेक्षा ६४७ हि० को अधिक प्रामारिक मानने के लिये यह भी एक 
अत्यन्त प्रबल तक॑ है। जायसी भारतीय महाकाव्य की दौली' में एवं मुख्य रूप से सस- 
नवी शैली के (समत्वयात्मक रूप) में अपना काव्य सजित करते जा रहे थे। उन्होंने 
भ्रारम्म में ही नियमानुसार समस्त जयल के करतार राजा की बन्दना को है। उसी ते 
सृष्टि की उत्पत्ति की है, मुहम्मद साहब का पुण्य-स्मरण भी (ग्रन्थ की निविध्त समाप्ति 
के लिए ईश्वर और मुहम्मद, पीर आदि) ग्रन्थ के आरम्भ में मसनदी पद्धति के अचु- 
सार किया है। मुहम्मद साहब, उतके चार यार तदतब्तर ४५ पंक्तियों में शेरशाह के 
चैमव एवं प्रताप का वर्णात, पश्चात्‌ पीर सैयद अशरफ, गुरु महदी आदि का उल्लेख है, 
प्रश्चात्‌ ग्रंथ की रवना-तिथि बताई गई है। 


कथावस्तु का संघटन : मूल स्लोत और जन्य उपकरण +% + १३१ 


“सन्‌ नौ से सैंतालिस अहै | कथा आरस्म बैन कबि कहै ।! 
सहुत्मा तुलसीदांस ते थी रामचरितमानस के प्रारम्भ में, बच्दनादि के पश्चात 
प्रस्थारम्भ की तिथि दी है--- 
संबत सोरह से इकतीसा। करउं कथा हरिपद धरि सीसा । 
नौमी भौमवार मधुमासा । एहि दिन रामचरित परकासा |”! 
सिंघल दीप वर्शान” के प्रारम्भ में कवि ने लिखा है--- 
सिघलदीप कथा ऊूब गावों । औ सो पदुमिनि बरनि सुनावों ॥।* 
पृक्ति के अब गावौं' जौ सो पदुमिति" पद द्रष्टव्य हैं । इत' पंक्तियों के ठीक 
पहले कवि ने लिखा है--- 
“सन नौ से सेंतालिस अहै। कथा आरम्भ बैन कंबि कहे ॥ 
सिधलदीप पदुमिनि 'रानी। रतनसेन बिलउर गढ़ आनी ७४5 
इन पंक्तियों से भी स्पष्ट है कि स्तुति-खण्ड समाप्त करने और सो पदुमिनि' 
का इंगित करने के पश्चात्‌ ही कवि ने सिंघल दीप वर्णान का आरम्म किया । इस 
प्रकार यह कथन महत्वहीन हो जाता है कि शेरशाह” वाला अंश बाद में जोड़ा गया 
है और ६४६ हि० सन्‌ में जायसी के ग्रत्थारम्भ की बात सुहढ़ और प्रमाशित हो 
जाती है | 
डा० माताप्रसाद के समक्ष शुक्लजी की अपेक्षा पदमावत की हस्तलिखित प्रतिया 
अधिक थीं । शुक्लजी ४ ने चार मुद्रित एवं एक हस्तलिखित प्रति के आधार पर पदमावत 
का संम्पादन किया था । डा माताप्रसाद गुप्त" के समक्ष १६ हस्तलिखित प्रतिरयाँ 
थीं। इन सोलह प्रतियों में दीन प्रतियों में सत्ताइस” और एक प्रति में अहा' और 
'कहा' पाठ मिले थे, दो प्रतियों में सैंतालिस के स्थान पर 'पैंतालिस' पाठ भी मिले थे । 
इन समस्त प्रतियों का वैज्ञानिक ढंग से सम्पादन करते हुए उन्होंने सन नौ सै सेंतालिस 
अहै' पाठ को ही मूल' पाठ माना है।' 
पंदमावत की एक अत्यस्त सुन्दर प्रति रामपुर स्टेट के राज पुस्तकालय में 
सुरक्षित है । यह्‌ प्रति अत्यस्त प्रामाणिक हैं। इसे १६७४५ ई० में मुहम्मर शाकिर 
नामक सूफी सब्त भक्त ने अपने उपयोग के लिए लिखा था | डा० माताप्रसाद गुप्त 


१. रामचरित मानस, बालकाण्ड । 

२, जा० श्रं०, डा० माताप्रसादगुष्त, पृ० १३६। 

३. वहीं, पृ० १३५। 

४. जा० प्रं०, पं० रामचन््र शुक्ल, वक्तव्य, पृ० १। 
४, जा० ग्रं०, डा० मातात्रसाद गुत्त, शूमिका ० २३१ 
६ यही प० १३५१ 
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के पाठों से यह विलक्षण मेल खाती है | इस प्रति में रचनाकाल १४७ हिजरी दिया 
हुआ है । * 
इस प्रकार स्पष्ट है कि लिपिक और लिपि के श्रम के कारण ६४७ मूल पाठ 
को ६२७ पढ़ा गया और एक बड़े विवाद का जन्म' हुआ । भार्ता द तासी, ग्रियर्सन तथा 
प्रो हुतन अस्करी की मान्यताएं रामपुर स्टेट पुस्तकालय की अत्यन्त भहत्वपूर्ण प्रति, 
डा० माताप्रसाद गुप्त की ११ प्रतियों एवं उसके सम्पादत आदि के साक्ष्य एवं उपर्युक्त 
विवेचन के आधार पर निष्कर्षतः यह स्पष्ट है कि पदमावत का प्रारम्भ ६४७ हि० में 
ही हुआ था और यह ग्रन्थ ६४९ हि० के पूर्व समाप्त हो चुका था । 


पदमावत की लिपि : एक सर्वेक्षण 

हिन्दी साहित्य के विद्यार्थियों के समक्ष 'पदमावत' की आदि प्रति के मूल अक्षरों 
के विषय में एक बहुत वितंडाबाद-सा खड़ा कर दिया गया है। कुछ विद्वान उसे निश्चित 
रूप से फारसी अक्षरों में, कुछ विद्वान नागराक्षरों में और कुछ विद्वान केथी अक्षरों मे 
लिखा हुआ कहते हैं । 

सबसे पहले गार्सा दतासी ने [१८३६ ई० में |] लिखा कि जायसी ने ६४७ हिं० 
( १५४०-४१ ई० ) में पदमावती काव्य की रचना की । यह रखना, जो हिन्दी से 
लिखी गई है, या तो फारसी अक्षरों में, था देवनागरी अक्षरों में लिखी गई है और 
जिसमें ६४०० के लगभग छंद है |" फारसी या देवनागरी अक्षरों में लिखे जाने का 
कारणा यह है कि उन्होंने जिन प्रततियों का उल्लेख किया है उनमें से कई फारसी अक्षरों 
मे हैं और कई नागराक्षरों में। स्पष्ट है कि उन्होंने आदि प्रति के अक्षरों की समस्या 
पर गहराई से विचार नहीं किया | - 

डा० प्रियर्सन' ने लिखा है कि मुलतः पद्मावत फारसी अक्षरों में ही लिखा 
शया था और इसका कारण उनका (जायसी का) धर्म था।” ग्रियसन' के मत से 
पदमावत के फारसी लिपि में लिखे जाने की बात स्वतः सिद्ध थी । 

पं० रामचन्द शुक्ल का (सन्‌ १९२४ ई०) मत है कि आदि प्रति, की लिपि 
फारसी थी । मंभट का एक बड़ा कारण यह भी था कि जायसी के ग्रन्थ फारसी लिपि 
मे लिखे गए थे । हिम्दी लिपि में उन्हें पीछे से लोगों ने उतारा है ।!! * 


१. गार्साद तासी : हिंदुई साहित्य का इतिहास, पृ० ४६। 

२, इट इज आल सो इयू टू हिज रिलिजन दैट ही ओरिजिनली रोट इट इन दि पर- 
शियन कैरेक्टर'--सर जार्ज ग्रियर्ससल, सटीक पदुमावती, एृ० ५। 

है. पं० रामचन्द्र शुक्ल, जायसी ग्रन्थावली (वक्तव्य) पु० € (प्रथम संस्करण १६२४ 
द्वितीय संस्करक्तु के प्र० स० वाले वक्तव्य को परिवर्तित कर दिया गया हूँ) | जा« 
ग्रृ०. 6० सं० वक्तव्य, पृ० ८ 
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बाबू श्यामसुन्दरदास का कथन है कि “परदमावत की प्रत्ियां अधिकतर उर्दू 
लिपि में मिलती हैं | संभव हैं, और अधिक संभव है कि जायसी ने स्वयं उसे उर्दू लिपि 
मे लिखा हो । उर्दू में सत्ताईस और सैतालीस लिखने पर उनमें अधिक अन्तर नहीं 
होता । थोड़े से श्रम में सेंतालीस का सत्ताईस पढ़ जा सकता है | उदूं लिपि की यह 
कठिनाई जगतप्रसिद्ध है ।” ४ इसी भूमिका में उन्होंने यह भी लिखा हैँ कि पदमावत का 
एक बंगालो अनुवाद हु,” जो लगभग सन्‌ १६५० ई० में अनुवाद हुआ था और जिसमे 
8२७ पाठ हैं। उत्होंने 8२७ पाठ को फारसी या उदूं अक्षरों के कारण बिश्वण्ट पाठ 
समझ कर ६४७ को अधिक पसंद किया 


पं० चन्द्रवली पंडेिय ने (१६३१ ई० मे) एक लेख लिखकर यह प्रमाणित 
करने का प्रयत्त किया कि जायसी ने पदमावत की रुचता नागरी अक्षरों में की थी ।* 
पाडेय जी का कथन है कि ग्रियर्सन, शुक्ल जी, डा० श्यामसुन्दरदास आदि लेखक इस 
बात पर सावधानी और वैज्ञानिक प्रकार से विचार किए बिना निश्चित तिर्णाय कर 
गये हैं | 

पाण्डेय जी का मत संक्षेप में इस प्रकार हे-- 

जायसी के समय में उर्दू का तो नाम भी नहीं था ।'* हिल्दी भाषा को लिखने 
के लिए फारसी अक्षरों में आवश्यक विचार भी नहीं हुए थे ।* 

अर्थात्‌ पाण्डेय. जी के मत से जायसी ने उद्दं अक्षरों का प्रयोग नहीं किया, 
क्योंकि उस काल में ऐसे अक्षर वर्तमान्र नहीं थे । 

भ्ते ही पाण्डेय जी के लेख के समय (१६३१ ई०) यह बात अज्ञात रही हो, 
किन्तु आज तो यहे स्पष्ट हैँ कि जायसी के समय से बहुत पहले की उदूं रचनायें हमारे 
समक्ष उपस्थित हैं । ना० प्र० सभा की खोज रिपोर्ट में पदमावत को एक हस्तलिखित 
प्रति दर्ज की गई है । इसका भ्रस्तुत हस्तलेख सं० १६३५ वि० का लिखा हुआ है । 
इसमें पदमावत के विषय में लिखा हैं--- 


“संदत्‌ पंदरह से अशी सात अधिक सम होइ। 
रच्यो जगत हित योग विधि पढ़े ज्ञान पथ होइ | 
१ डा० श्यामसुन्दरदास, संक्षिप्त पढ्मावत, भूमिका, पृ० १२॥ 
२ वहीं, पृ० १३ । व 
३. चंद्रबली पड़ेय का लेख : ना० प्र० पत्रिका, काशी, भाग १२, सं० १६८८, 
पृ० १०१०१४५ | 
४ चन्द्रवली पाण्डेय का लेख पृ० ०४ | 
५ वहीं पु० ११२० 
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खोज विवरण (२६-२८६ बी०) में भी २० का यही है--+., 
संवत्‌ पंदरह से जसी सात अधिक सब होइ | 
रख्यों जगत हित योग यह पढ़े ज्ञान पथ होइ ॥ 
इस हस्तलेख की एक विशेषता यह हे कि इसमें लिखा है कि 'वितस्तातीर स्थित 
गढ़ नामक पुरी के नवाब सुहम्मद ने प्रस्तुत ग्रन्थ को फारसी लिपि से नागरी लिपि में 
करने की आज्ञा दी । राजा बहादुर कायस्थ फारसी लिपि को पढ़ते रहे और प० 
रामदीन मिश्र उसे नागरी लिपि में लिखते रहे--- 
“इतिश्नी जायस' नगरवासी मलिक मोहमंद कृत पदमावति भाषा पोधी 
सम्पूर्णाम! अथ लिखना प्रयोजन लिष्यतें--- 
हिल्‍ली नगर नरेश अपारा। तिन्‍्हकर वंश भयों उजियारा। 
सरित बितस्ता तीर गढ़ नाऊं। पुरी विदित सबकर बल ठाऊं ॥ 
तहाँ नरेश महंमद नामा ।सूरबीर बल सब हित धामा । 
ईछा लिन धनपतिहि समाना | सूर्य अग्नि समजगत बषाना ॥ 
वृद्धि गुनी पंडित सब आवबै। सिद्धि वीर सृपति सिर नावे ॥ 
भट्ट अज्ञा नश्पतिषि विशेषी | फारसी ते सागरि पुनि लेषी । 
महू दो कातिक मार्ग सोहाई | कायथ 'राजबहादुर गाई ॥ 
संबत्‌ वोनईस सै पेंतीसा | रामदीन हिज मिश्र॒ लिषीसा ॥ 
श्रवण दोस कछु मोहि इतो, जो सुनि सो लिषि दीत | 
समुश्ठि बूकि पंडित गुनी बिगर बतावन दीन ॥ 
फारसी लिपि से तागरी लिपि करने में जो कठिनाई होती है, वह प्रस्तुत 
लेख से स्पष्ट है। सम्भवतः पदमावत के रचना काल को १५८७ वि० लिखने मे 
इसके अतिरिक्त उनका अवशा-दोष” भी कारण था। उन्होंने इस ग्रन्थ का नाम 
“पदमावती' लिखा है । उनके समक्ष पदमावत फारसी लिपि में था। यदि उर्दू लिपि 
तब तक आविष्कृत भह्दी हुई थी, तो भी फारसी की विशुद्ध लिपि में पदमावत को लिखने 
मे कौन सी बाधा या कठिनाई थी? पाण्डेय जी मे (शाहजहाँ के समय में एक ऐसी 
लिपि प्रचलित हुई, जिसका नाम उठूं पड़ गया) उट्दूं की उत्पत्ति का जो यह अनुमान 
किया है असंगत है, क्योंकि शाहजहाँ के दो-तीन सौ वर्ष पहले के उर्दू लिपि में लिखे 
ग्रथ आज उपलब्ध हैं । 
पाण्डेय जी का यह भी मत है कि जायसी का उद्देश्य हिन्दू जनता में सूफी 
मत का प्रचार था, इसलिए उत्होंने स्वभावतः नागरी लिपि में लिखा होगा। यदि 
यह मान लें कि जायसी ( ख्ालिकबारी को लाखों प्रतियाँ ऊटों पर लदवा कर देश 
मे बाँटी गई भी) पदमावत को प्रकाशित करके प्रचारित करते थे, “तब तो यह बात 
ठीक ही सकती है, किन्तु जो प्रति जायसी ने अपने द्वाथ से लिखी वह उन्ही के पास 


कथावस्तु का संघटन : मूल ज्लोत और अन्य उपकरण *% + १३४ 


रही होगी और जिस लिपि से जायसी अधिक परिचित थे उसी में वह लिखी गई होगी । 
उस आदि भ्रति की कुछ अनुकृतियाँ की गई होंगी, वे भले ही' नागरी या कैथो में लिखी 
गई हो, यह और बात है (!* 


पाण्डेय जी का एक प्रबल तर्क यह है कि अखराबट की रचना कैथी वर्ण" 
माला के आधार पर हुई है | अतः जायधी को इसे केथी लिपि में लिखना पड़ा ।! और 
चूँकि उन्‍होंने अखरावट को कंथी में लिखा, अतः पदुमावत को भी इसी लिपि में लिखा 
होगा ! अखरावट केथी लिपि में लिखी यई हो, यह सम्भव है, किन्तु इस बात से' 
पदमावत के भी केथी में लिखे जाने का कोई निश्चित प्रमाण नहीं निकलता | यहाँ पर 
यह तथ्य भी द्रष्टव्य है कि कबीर कृत जाम चौंतीसा' की ही शैली में जायसी ने 
अखराबट की रचना की है। अपने मत सिद्धान्त या प्रतिपाथ के स्पष्टीकरण के 
लिए हमारे देश में प्रर्नीन काल से ही इस प्रकार की सर्जनायें की जाती रही हैं । 
जायसी ते भी इस पद्धति-विशेष को ग्रहत किया है, और इसी कारण बह तिश्चय- 
पूर्वक नहीं कहा जा सकता कि जायसी ने नागरी था केथी लिपि में ही पदमावत की 
रखना की थी । 


श्री ए० जी शिरेफ' का कथन' है. कि लिपि के सम्बन्ध में चस्द्रबली पाण्डेय 
के मत उन्हें वहीं जंचते । पदमावत से पूर्व अखराबट के निर्माण की बात वे नहीं 
मानते । शिरेफ ने अपने मत के समर्थन में पदमावत के तीन स्थलों की चर्चा की है । 
उनके मत से ये स्थल फारसी लिपि के मत का पर्याप्त अंशों में समर्थन' करते है । प्रथम 
स्थल में अवश्य पा5 के संदेह का एक प्रमाण है जो अवश्य ही फारसी लिपि के कारण 
हुआ । डा० माताप्रसांद गुप्त" ते ऐसे अनेक उदाहरण प्रस्तुत किए है, किन्तु उनके 
पास कोई प्रमाण नहीं है जिसके आधार पर वे कह सके कि ये भूलें आदि प्रति के 
अनुकररा करने में हुई । ये भूलें प्रतिलिपि की किसी भी पर४्पंरा में हुई हो सकती' हैं । 
बत: आदि प्रति के विषय में वह प्रमाण महत्वहीन है । 


द्ितीय ल्थल में पदमावत के रखनाकाल के पाठ की सभस्या है | डा० माता- 
प्रसाद गुप्त की जायसी भ्रंथावली से स्पष्ट है कि ६२७ का पाठ दो परस्पर असस्बद्ध 
हस्तलिखित प्रतियो में मिलता है और उसी बंगाली अनुवाद में (सत्‌ १६५० ई० के 
लगभग) । इन परिस्थितियों से हम अनुमान कर सकते हैं कि यह भूल यदि आदि प्रति 


१. ना» प्र० पत्रिका, वर्ष ५७, सं० २००६, पु० ३३६। 
२ ए० जी' शिरेफ पदुमावति भूमिका प्रृ० १६ * 
रे डा० गुप्त जा> ग्र० भूमिका पूृ० २५ २६ 


१३६ % # मलिक मुहम्मद जायसी और उनका काव्य 


से अनुकरण करने में नहीं हुई, तो भी उसके बहुत उपरान्त नहीं हुई। किन्तु इस बात 
से भी किसी निश्चित निर्णाय पर पहुँचा नहीं जा सकता ॥* 

तृतीय स्थल पर खण्ड चालीस (स्त्री-भेद वर्शा-खण्ड) के हितीय बोहे मे 
(४०।२१) कवि ने संखिनी' जाति को स्त्री की विशेषताओं पर प्रकाश डाला है। 
शुक्लजी के संस्करण में 'संखिनी' शब्द है। उन्होंने: टिप्पणी में लिख दिया है कि''कवि 
ते शायद 'शंखिदी' के स्थान थर सित्रिनी! समभा है ।* ए० जी० शिरेफ का कंथन्‌ 
है कि जायसी ते फारसी में लिखित पुराने ग्रंथों का अनुकरणा करते हुए इस शब्द को 
अम से पहुकर सिंघिती' समझा और इसलिए सिंहिती के गुण इस छुन्द में मर दिए । 
डा० भाताप्रसाद गुप्त ने बिना कोई भिन्‍न पाठ दिए 'सिंधिनी” शब्द दिया है। फारसी 
और उर्दू की प्राच्रीत प्रतियों को देखने वाले लोगों को ज्ञात है कि इन लिपियों मे 
प्रायः लिखने में कु और गे में भेद नहीं रखा गया है। प्राचीन हस्तलेखों की फारसी में 
'सिंघिनी' औ संखिनी' दोनों शब्द एक ही प्रकार से लिखे जाते हैं। यह सत्य है कि 
इस प्रसंग में जायसी ने उर अति सुभर खीन अति लंका” आदि पंक्तियों में ऐसी स्त्री 
का बर्गान किया है जो सिंह के गुणों से समस्वित है। कामशास्त्र में ऐसे गुणों का वर्णन 
नहीं मिलता । यहाँ प्रतिपाद्य इतना ही हैं कि शुक्लजी का पाठ 'संखिनी” ही प्रामाणिक 
पाठ है । किन्तु इक्त शब्द से या इस स्थल के छन्दों से जो भी अनुमान निकलते हैं उनका 
पदमावत की आदि प्रति से कोई सम्बन्ध नहीं है । शिरेफ़ ने एक और तर्क दिया है--- 
मेरी समझ में आठवें अध्याय के आठवें छुल्द में निश्चित प्रमाण है। इस छल्द का आशय 
'रस' और 'श्सि' के पन पर निर्भर है। केवल फारतसी लिपि में, जहाँ इन दो शब्दों का 
रूप एक ही है, ऐसा पत्र हो सकता है ।” किल्तु उस छुल्द का स्पष्ट गुणा शब्दों मे 
धनुप्रास का प्रयोग हैं। फारसी अक्षरों के विषय में कोई भो प्रमाण यहाँ नहीं हैं । 

आदि प्रति की लिपि' पर विचार करते हुए डा० माताप्रसाद मुप्त का कथन 
है कि पदमावत की प्राप्त श्रतियों में से तीच (प्र० २, ढि० ७, तृ० ३) नागरी लिपि भे 
है, शेष फारसी या अरबी लिपि मे हैं, किन्तु इन तीन' नागरी लिपि की प्रतियों के भी 
आदर्श फारसी था अरबी लिपि में थे 5 

इस प्रसंग में गुप्तजी का प्रथम उद्देश्य यह प्रमाणित करना है कि नागरी और 
केथी को प्रतियाँ फारसी प्रतियों की प्रतिलिपियां हैं। इस बात के स्पष्टीकरण के लिए 
गुश्जी ने १३६ शब्दों के सामान्य पाठ और प्रति का पाठ! प्रदर्शित किया है। जिनसे 
नागरी प्रति का पाठ स्थापित पाठ से भिन्न है और जिनमें भेद था भूल इस कारण हो 


१. ना प्र० पत्रिका, वर्ष ५७, स॑ं० २००६, पृ० ३३७। 
२. जा ग्रं० (सा० प्र० सभा काशी) दोहा २ पु० २०७ | 
हे जा०ग्र० हि ए०) पृ० १६ 
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सकी है कि प्रति लेखक फारसी लिपि का अनुक्रण कर राहा था। ऐसी' भूलें प्रधानतवा 
ह॒स्व स्वरों की गड़बड़ी की हैं (जों फारसी लिपि में अलिखित हैं) क, ग को गड़बडी 
और इन अक्षरों की गड़बड़ी जिनकी पहचान' फारसी' लिपि में विच्दुओं पर मिभर है । 
डा० गुप्त द्वारा दिए गए उदाहरणों से यह बात स्पष्ट है कि प्राप्त नागरी प्रतियों को 
भी आदर्श प्रति फारसी या अरबी में थी | डा० गुप्त ने इस बात को स्वीकार करने के 
बावजूद लिखा है-- इससे भी बढ़कर आश्चर्य की बात यह है कि पदमावत की जितनी 
भी प्रतियां प्राप्त हुई हैं, चाहें लागरी की हों चाहे अरबी की--सबका मूल आदर्श कवि 
की प्रति सनागरी लिपि में थी।”" इस बात को प्रमाणित करने के लिए उन्होंने ६६ 
उदाहरण दिए हैं । उनके कथन का अर्थ है कि ये पाठ की ऐसी भ्रष्टता के निरूपश है 
जो मागरी प्रति के ही अनुकरण करने में सम्भव हैं । मात्र इसी तर्क के आधार पर यह 
मानना कि आदि प्रति नागरी में थी, सुसंगत नहीं जान पड़ता । डा० गुप्त ने एक ओर 
यह स्वीकार किया है कि प्राप्त नागरी पतियों की भी आदर्श प्रति फारसी थी और 
दूसरी ओर: बिता व्याख्या दिए यह लिखा है कि नागरी” की हो चाहे फारसी की, सब 
का मूल आदर्श कवि की प्रति नागरी लिपि में थी । इन ६६ उदाहरणों में से ५६ ऐसे 
है जहाँ ब और व और ओ (या औ) की गड़बड़ी होती है। ब और व की गड़बड़ी नागरी 
मे अवश्य होती है और केथी में उनका रूप एक ही है | किन्तु अधिक उदाहरण ब॑ और 
ओ (या औ) की गड़बड़ी के हैं, अर्थात्‌ जब और जो (या जौ) इत्यादि । यहाँ दो बाते 
स्पष्ट हैं। दोनों रूप के शब्द एक ही अर्थ के हैं, और नागरी लिपि में उनके रूप समाच 
नहीं । डा० गुप्त की किसी व्याख्या के अमाव में हम केवल अनुमान कर सकते हैं कि 
उनका विचार यह है कि प्रतिलिपि करते समय एक मनुष्य मूल प्रति पढ़ देता था और 
दूसरा मनुष्य प्रतिलिपि लिखता था | यह यवि अनिवार्य नहीं, तो साधारण रीति है। 
ऐसा होते हुए जब पाठक व्यक्ति नागरी की प्रति पढ़ देता, तो 'जब' और “जब” की' 
गड़बड़ी नागरी लिपि में सम्भव थी और पाठक के उच्चारण में जब' और “जब” 
गड़बंडी हो सकती थी ।* 

इस विचार के विरुद्ध कहा जा सकता है कि 'ब” और व को गड़बड़ी भारत की 
अधिकतर भाषाओं की लिखावट तथा उच्चारण में होती है और जितना पूरब की ओर 
हम आगे चलते हैं उतनी ही गड़बड़ी बढ़ती है, यहाँ तक कि बंगाल में ब और व में 
कोई भेद नहीं होता, वे एक ही अक्षर होते हैं| पदमावत की भाषा पूरबी हिन्दी है, इस 
लिए स्वाभाविकतः व और ब की गड़बड़ी हो सकती है, चाहे पाठक ने नागरी प्रति से पढ 
दिया हो, चाहे फारसी से । इसके अतिरिक्त जब और जौ लगभग समान आर्थ के है 
१ डा० माताप्रसाद गुप्त जा० ग्र॑ं०- प्लूमिका- पृ० २४ । 
२ नाएण प्र० पत्रिका वर्ष ७ सम्बत्‌ २००६ पृ० ३३६ 
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और: जहाँ समभानार्थक नहीं वहाँ अर्थ का भेद महत्वपूर्ण नहीं है (जेसे सब और सो" 
हाँ, जहाँ अर्थ समान है बहुत सम्भव है कि वहाँ प्रति लेखक ने उस रूप को ग्रहरणा किया 
होगा । जिस रूप से वह अधिक परिचित था ।” 

“अन्य सात जउदाहरणों में से चार' कुरंस' (कूर्म) और 'कुरुंभ” की गड़बड़ी 
के हैं। यह बात अधिक विश्वास योग्य है, क्योंकि वागरी में म और भ में कुछ अधिक 
भेद नहीं है, तथा केथी में भेद इससे भी कम है । यह पाठ (अर्थात्‌ कुरुंभ) सब प्रतियों 
मे है---सागरी प्रतियों में भी । सस्मव है कि अनुनासिकता के आधिक्य के कारण पिछले 
व्यज्जन की गड़बड़ी उच्चारण में हुई । या सम्भव है कि कुरुंभ ही जायसी की बोली का 
ठीक शब्द हो, क्‍योंकि कुरुंभ पाठ इस प्रन्थ में कहीं नहीं मिलता ! किन्तु अकेले यही 
आदि प्रति की नागरी लिपि वाली बात को सिद्ध नहीं कर सकता ।!! 

अन्य तीन उदाहरणों में से एक (रूई के स्थान पर रूद) केवल एक नागरी 
प्रति में मिलता है, इसलिए यह नहीं कहा जा सकता कि यह भूल' आदि ग्रति से प्रति- 
लिपि करने में हुई | यह घूल उसके अनन्तर की भी हो सकती है । 

दूसरा उदाहरण (छार के स्थान पर ठार या थार) प्रश्तवाचक चिह्न लिए 
हुए हैं ।" इसका स्पष्ट अर्थ है कि डा० गुप्त ने स्वयं इस पाठ को संदिग्ध माला है। 
प्रश्व-चिक्न समच्चित शब्द को सागरी लिपि का पक्ष सजबूत करने के लिए प्रस्तुत 
करना स्वतः अत्यन्त अशक्त तक है । 

(रातिह देवस इहै मन मोरें। लागों कंत छार ? जेऊें तोरे ।१४) 

“तीसरा उदाहरण गुप्त जी की ही भूल जान पड़ता है, क्योंकि वहु के और ग 
की गड़बड़ी की बात है, जो फारसी लिपि का गुण है, तागरी का नहीं ।" 

गुप्त जी मे उदाहरणों की विविवता, प्रामारितता एवं संख्याधिक्य से थहु प्रदशित 
किया है कि तीनों वागरी प्रतियाँ फारसी प्रतियो की किसी न किसी समय की हुई प्रति- 
लिपियाँ हैं, किन्तु सभी प्रतियाँ नागरी मूल से उत्पन्न हैं। उनका यह प्रयत्त सफल नहीं 
हुआ, वयोंकि उनके उदाहरण विश्वासजनक नहीं हैं और गुप्त जी व्याख्या से उसका 
समर्थन नही करते ।' 

आचार्य पं० विश्वनायप्रसाद मिश्र का कयत है कि 'जायसी ने अपनी पदमावत्त 
किस लिपि में लिखों इसका विचार स्त्र० चन्द्रबली पाण्डेय ने किया है। उनकी धारणा 
यही है कि फारसी लिपि में वह जायसी द्वारा न लिखी गई होगी, हो सकता है 
कि वह नागरी लिपि में न लिखी गई हो, प्रत्युत केथी लिपि में लिखी गई हो, जो 





१. डा० माताप्रसाद गुम, जायसी ग्रल्थावली, पृ० ३६० (दोहा ३५२।५७) । 
२ नाए प्र० पत्रिका काझ्ी वर्ष ५७ सं० २००६ प्रृ० इ४० | 
३ वही पृ० ३२४६१ 
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लिखमे--पढ़ने के लिए पूर्वी अंचल में बहु प्रचलित थी, चूँकि उनकी रचना सुसल- 
मान बन्चुओं के मध्य फैली, इसलिए उसकी अनुलिपियाँ फारसी लिपि में अधिक 
मित्रती है 

आचार्य मिश्र जी ने सम्भावनाओं की ओर इंगित करते हुए लिखा है कि हो 
सकता है कि यह नागरी लिपि में न लिखी गई हों! यह तथ्य उचित और. संगत है, 
क्योकि (डा० माताप्रस्ञाद गुप्त को प्राप्त) तीनों नागरी प्रतियाँ भी मूलतः फारसी प्रति 
की अनुक्ृतियाँ हैं।* 

आचार्य मिश्रजी के मतानुसार दूसरी सम्भावना है कि यह “'केथी लिपि में लिखी 
गई हो, जो पढ़ने-लिखने से पूर्वी अंचल में बहुप्रचलित थी ।” यह सम्भावना हृढ़ आधार 
पर स्थित है, वयोंकि पदमावत की कई केथी प्रतियाँ भी मिली हैं ।* 

उपर्युक्त समस्त मतों के विवेचनों के पश्चात्‌ भी लिपि का प्रश्न वैसे ही है, जैसे 
बह ग्रियर्सत के समक्ष था | ग्रियर्सत का अनुमान है कि जायसी से इसे फारसी लिपि में 
लिखा था ।* ए० जी० शिरेफ ने भी लिखा है कि जायसी ने अपनी परिचित भाषा में 
जन-साधा रण के लिए कविता लिखते हुए स्वभावतः उन अक्षरों का प्रयोग किया होगा 
जो उनकी शिक्षा के मूल थे जायस मुसलमानी शिक्षा का केन्द्र था । प्रतियों और पुस्तकों 
की भी परम्परा आधुनिक काल से पहले फारसी लिपि में होती जा रही थी! जिससे अनु- 
मात निकलता है कि आदि प्रति उसी लिपि में थीं। डा० गुप्त ने! प्रमाणित किया है कि 
सब हस्तलिखित नागरी प्रतियाँ फारसी प्रतियों की प्रतिलिपियाँ हैं (यद्यपि वे मूलप्रति को 
नागरी की मानते हैं) यह भी एक प्रमाण है । पाठ की जो विश्रष्टता दो सौ वर्ष से 
कम की अवधि में हो गई, वह भी फारसी लिपि का पक्ष पुष्ठ करती है। सूर्यकास्त शास्त्री 
का भी मत हैं कि पदमावत की भाषा ठेठ अवधी है और यह ग्रंथ फारसी लिपि में 
लिखा गया था? । 

जायसी का फारसी भाषा पर असाधारण अधिकार था, यह सिद्ध हो चुका है। 
उनकी भाषा अवधी अवश्य है पर उनकी लिपि फारसी ही थी। फारसी में ही उन्होने 
अपने प्रंथ लिखे थे । फारसी से केथी या नागराक्षरों में उसकी प्रतिलिपियाँ-अनुलिपियाँ 
हुई हैं, इन प्रतियों की विशाल परम्परा का मूल फारसी था और यह सम्मवतः यही 
कारण था कि उनकी कृति जनता से दूर ही रहो | वे हिन्दी की .विशाल परम्परा में 
उपेक्षित ही' रहे । अलाओल थादि के अनुवाद में जो सन्‌ की भ्रष्टता है, बह भी फारसी 
लिपि के कारणा है । 


१ डा० माताप्रसाद गुप्त, जाए ग्रं०, भूमिका पृ० १६ | 
२ पदुमावति ए० जी शिरेफ मूमिका पृ० ५६ 
३ प० सूर्यकात शास्त्री पदुमावति प्रीफेस प१ृ० ५ १६३४ लादहौर 
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उपर्युक्त विवेचन के आधार पर हम कह सकते हैं कि पदमावत की आदि प्रति 
फारसी में लिखी गईं थी । 


कथानक का मूल ज्नोत 


जायसी के पूर्व प्रेमार्यातक काव्य प्रणीत हो चुके थे । चन्दायन (१३७६६०) 
और मृगावती (१५०३ ई०) के ही अनुरूप पदमावत की भी सर्जना हुई है । 

हिन्दी साहित्य में प्रेमकथाओं की एक सुहढ़ परम्परा है। अभी कुछ समय पूर्व 
तक कितनी ही प्रेमकथाओं के नाम मात्र ज्ञात थे, कुछ के नाम तक अज्ञात थे। इधर 
अनेक प्रेमगाथाओं का उद्घाटन हुआ है । अतः आज के शोध के छात्र के लिए पहले से 
बहुत अधिक प्रमकथाओं के अध्ययन का सुयोग प्राप्त है । ' 

प्रेमगाथा-परम्परा का अध्ययत' करने पर स्पष्ट हो जाता' है कि प्रेमणाथाओं का 
आधार और मूल स्रोत कोई न कोई प्रेम कथा होती है-कवि उस कथा में अपने कल्पना- 
विलास का सौंदर्य भर देता है । इस प्रेम कथा को कवि प्रायः-दोहा-चौपाई, छन्द मे 
प्रवन्ध--काण्य की किसी परम्परा के अनुसार प्रस्तुत करता है, इस कथा में लोकतत्व 
की प्रधानता होती हैं। ऐतिहासिक तथ्यों को भी लोकवार्ता के माध्यम से 
ग़हीत किया जाता है । 

तुलसीदास, सूरदास आदि महाकवियों ने पौराणिक आशख्यानों के माध्यम से 
अपनी सर्जनाएं की हैं, किन्तु प्रेमाख्यानक परम्परा के कवियों से अपने काव्यों में कथाओ 
का वही रूप प्रहण किया है, जो लोक-जीवन की, लोक-गीतों की तथा लोक कथाओ 
की मौखिक (और कभी-कभी साहित्यिक) परम्परा में ढल चुका था। “'कबीरबास के 
निर्गुण भजन, सूरदास के लीला गान और तुलसीदास का रामचरितमानस अपनी अच्त- 
निहित शक्ति के कारणा अत्यधिक प्रचलित हो गये और हिन्दू जनता का ध्यान अपनी 
ओर खींचने में समर्थ हुए । परच्तु जनसाधारण का एक विभाग, जिसमें धर्म का स्थान 
नहीं था, जो अपश्र श साहित्य के पश्चिमी आकर से सीधे चला आ रहा था, जो गाँवों 
की बैठकों में कभानकरूप से और गान-झूप से चल रहा था, उपेक्षित होने लगा था। 
इन सूफी साथकों ने पौरारिक' आख्यानों के बदले इन लोक-प्रचलित कथानकों का आश्रय 
लेकर ही अपनी बात जनता तक पहुँचाई।* आधार षं० हजारीप्रसाद दिवेदी ते 
गस्मीरतापूर्वक विचार करते हुए स्पष्ट कर विया है कि सूफी प्रेम-काब्य गुणात्य की 
वृहृत्यकथा' से चल्ली आती हुई प्रेम-कथाओं की परम्परा में आते हैं। सूफी प्रेमकथाओं 
का स्रोत लौकिक है, ये सभी कथाएँ लोक-जीवन की परम्परा से ग्रहीत है । परिणामत- 
१ डा सल्वेन्द्र ' मध्ययुगीन साहित्य का लोक तात्विक अध्ययन पृ० २७३ । 
२ हा० हजारीप्रसाट हिविदी हिन्दी साहित्य को भूमिका पृ० ६४ ६५ १६५६ 
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हम देखते हैं कि सभी सूफो प्रेमकाव्यों में अद्भुत साम्य है। चल्दायन, मृगावती, पद्मावत 
मधुमालती, चित्रावली, कनकावली प्रभूति प्रायः सभी काव्यों की कथाओं का सुल ज्ोत 
एक ही है"--शोकजीवन की कोई प्रेमकथा । 

हमारा अनुमान है कि सूफी कवियों ने जो कहानियाँ ली हैं, वे प्ब हिन्दुओं 
के घर में बहुत दिनों से चली जाती हुई कहानियाँ है, जिनमें आवश्यकतानुसार उन्होंने 
बहुत कुछ हेर-फेर किया है। कहानियों का मारमिक आधार हिन्दू है। मनुष्य के साथ 
पशु-पक्षी और पेड़-पौधों को भी सहातुभूति-सूत्र में बद्ध दिखाकर एक अख्ण्ड जीवन- 
समृष्टि का आभास देना हिन्दू-प्रेम-कह्मनियों का वैशिष्ट्य है। मनुष्य के घोर दुःख पर 
बन के वृक्ष भी रोते हैं, पशु-पक्षी भी संदेश पहुँचाते हैं। यह बात इत कहानियों मे भी' 
मिलती है ।* 

हिन्दी प्रेमास्यानक परम्परा के कवियों में हिन्दू जीवन और धर्म के प्रति 
उच्च कोटि की धामिक सहिष्णुता और सहानुभूति है। इसी' के माध्यम से उन्होने 
अपनी प्रेम-पीरः की अभिव्यक्ति का सहज, सरल और मनोर॑जक सिरूपण' किया है । 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि लोक-ग्रचलित कथानक ही प्रेमाख्यानकों के मुल 
स्रोत हैं । ड० रामकुमार वर्मा का कभ्नन है कि प्रेमकाव्य की कथायें अधिकतर काल्प- 
निक ही है, पर जायसी ने कल्पना के साथ-साथ इतिहास की सहायता से अपने पद्मावत 
की कथा का निर्माण किया है । रत्नसेन की सिंहल-यात्रा काल्पनिक है और अलाउद्दीन 
का पदमावती के आकर्षण में चित्तौर पर चढ़ाई करना ऐतिहासिक ।'* वर्मा जी का 
प्रस्तुत कथन' तक संगत है, परन्तु इतिहास के आलोक में ध्यान देने पर स्पष्ट हो जाता 
है कि पदमावत में चित्तौर, दिल्‍ली, अलाउद्दीन के नाममात्र ऐतिहासिक हैं। शेष समस्त 
बाते कृवि-कल्पना प्रज्नत हैं। वस्तुत: जायसी ने अपनी कहाती को सनोमय और लोका- 
कर्षक बनाने के लिए इतिहास की छींक दे दी है। यह छोंक नाममात्र की छौंक है, इसके 
मूल में ऐतिहासिकता ढूँढना व्यर्थ है। इनमें कतिपय नामों की इतिहास सम्मतता के 
अतिरिक्त सर्वत्र निजंधरी कथाओं के सहश कल्पना-तथ्य का (फैक्ट्स ऐण्ड फिक्शन का) 
योग रहता है [४ 

प्रेमगाथाओं की कथा-वस्तु के मुल तन्‍्तु और पदमावत :--- 





. डा० हजारी प्रसाद दिवेदी : हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृ० ७१। 
पं० रामचन्द्र शुवल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ७२। 
डा० रामकुमार वर्मा : हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, प० ५१८ | 
. हृष्टव्य--([आगे) पदमावत की ऐतिहासिकता : एक पुत्र: सर्वेक्षण, पृ० १८३ और 
'पदमावत का काव्य--सौन्दर्य अध्याय १ (इसमें पदमावत की कथावस्तु और भूल 
ज्लोत का सांगोपांग विवेचन किया भया है ।) 


एफ जय आधा नए 


मकर 
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प्रेमगाथाओं की मुल कथावस्तु संक्षेप में यह है-- 
१. नायक किसी दूत या अन्य माध्यम से नायिका की प्रशंसा सुनता हैं या दर्शन करता 
है और एक दूसरे पर या दोनों एक दूसरे पर परुग्ध हो जाते हैं । 
« नायक नायिका को ग्राप्त करते के लिये गहत्याग कर चल पड़ता है। 
मार्ग के प्रत्यूह---मार्ग मे अनेक विध्य आते हैं, किन्तु वह उन्हें पार कर जाता है। 
उसको रक्षा भी होती है ! 
, देवी या अमानवीय शक्ति उस्तकी सहायता करती है, अन्त में वह नायिका को प्राप्त 

कर लेता है और घर लौट्ता है । 

६, लौटते समय भी विध्न आते हैं, किंतु वह पार हो जाता है । 
७, अन्त में मिलन होता है । 
८, (टुःखान्त) | 

किसी न किसी रूप में ये तत्तु प्रायः सभी प्रेमगाथाओं में मिलते है । एक आए्वा 
तन्तु दुःखान्त का भी हो सकता है जिनमें किसी कारण से नायक-नागरिका में व्यवधान 
हो जाता हैं और एक या दोनों की भृत्यु हो जाती है ।'* 

इन तस्तुओं के समान ही' कुछ और महत्वपूर्ण तस्तु हैं जिनका उपयोग प्रास्र: 
सभी प्रेमगाथाओं में हुआ है--- 

(१) नख-शिख-वर्शान । 

(२) विरहवर्णन : बारहमासा । 

(३) युद्ध वर्सन और) 

(४) सती होता । 

इस सूची को और बढ़ाया जा सकता है, किन्तु मूलरूप से मुख्य तन्तु इतने ही' 
हैं । जायसी ने भी इल्हीं मूल तन्तुओं के माध्यम से पदमावत की कथा-वस्तु का संघटन 
किया है । 


जायसी द्वारा गृहीत 'पदमावती' की कथा 


ख्ह न कए. 20 


ऊपर कहा जा चुका है कि भारतवर्ष के सूफी कवियों ने लोकजोबन तथा साहित्य 
में प्रचलित निजंधरी कथाओं के माध्यम से अपने आध्यात्मिक सन्देशों को जनता 
तक पहुँचाने के प्रयत्न किये हैं। कुतबन ने 'मुगावत्ती' से लिखा है कि यह कथा पहले से 
चली आ रही थी । इसमें योग, श्रृंगार और विरह-रस वर्तमान थे मैंने दुबारा फिर उसी 
कथा को लिपिबद्ध किया है। कुतबन का यह दावा अवश्य है कि पहले से ही प्रचलित 
कथा के अर्थ को उन्होंने नये सिरे से स्पष्ट किया है । 


१ डा० सयेन्द्र मध्ययुगीत हिन्दी साहित्य का ज्ञोकतातिक अध्ययन पृ० २७३ २७४ 
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'पुनि हम खोलि अरध सब कहा [?* 

“ ठीक इसी प्रकार का एक अच्तः साक्ष्य 'पदमावत” में भी प्राप्त होता है। जं 
स्पष्ट इंगित करता है कि पदमावती की कहानी जायसी की निजी कल्पना की उपज नहीं 
है. 

सन्‌ नौ से सेंतालिस जहा । कंधा अरस्म बैन कवि कहा ॥ 
सिहलद्वीप पदमिनी 'रानी | रतनसेन चितउर गढ़ आती ॥ 
अलाउद्दीन देहली सुलतानु । राघव चेतन कीन्ह बखान ॥। 
सुना साहि गढ़ छेकन आई। हिन्दू तुरकन्ह भई लगाई ॥। 
आदि अन्त जस गाथा अहै | लिखि भाखा चौपाई कहै ॥* * 
इन पंक्तियों में जामसी ने यह स्पष्ट बताया है कि आदि से अन्स तक जैसी 
गाथा है उसे ही वे “भाखा-चौपाई” में निबद्ध करके प्रस्तुत कर रहे हैं । सिंहल की पढि- 
मनी रानी की कहानी जायसी ने सुली थी । यह गाथा 'सिहल की पद्मिनी रानी से 
लेकर “हिन्दू तुरकन्ह भई लराई ।! तक पूरी होती है। इसका रह अभिपष्ाग्र हुआ कि 
जायसी ने जो दृत्त प्रहण किया है बहू आदि से अन्त तक एक ही गाथा है। बह गाथा 
लोक-गाथा है, इसमें सन्देह नहीं | यह एक ऐसी लोक-कथा है जिसमें ऐतिहासिक पुरुषों 
और स्थानों के नाम प्रविष्ठ कर दिये भये हैं । 
पं० चच्द्बली पाण्डेय के अनुसार जायसी का यह दावा है कि पद्मावती की 
कथा रसपूर्ण और अत्यन्त प्राचीन थी। काव्य बद्ध करने का प्रथम क्षेय जायसो' 
को ही है। इस कथन की पुष्ठि पाण्डेय जायसी की निम्नलिखित पंक्तियों से 
करते हैं--- 
कृबि वियास कंवला रसंपुरी | दूरि सो नियर नियर सो दूरी ॥। 
नियरे दूर फूल जस काँटा। दूरि सो नियरे जस गुर चाँटा ॥ 
मंबर आइ बन खंड सन, लेइ कंवल' के बास। 
दादुर बास न पावई, भलहि जो आछे पास || है 
कंबि इसके द्वारा यहु व्यक्त करता चाहता है कि यहाँ: एक से एक्र बढ़कर 
कवि हुये हैं और यह कथा भी रस से भरी पड़ी है, फिर भी किसी कवि से न बन 
पडा कि इस कथा को कांज्य का रूप दे। कह कार्य तो मु जेसे अहिल्द से बस 
पडा ॥४ 


१ कुतबन' : मुगावती, स्तुति' खण्ड (अप्रकाशित) हस्तलिखित प्रति से 
२. पं० रामचन्द्र शुक्ल : जायसी ग्रन्थावली, पृ० & (दोहा २४) । 

३, बही, पृ० ६ (दोहा २४) । 
४ पं» चद्बवली पाण्डेय हिन्दी कवि-्चर्चा १० १ऐ४। 
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इस प्रकार इन साक्ष्यों से निष्कर्ष निकलता हैं कि पद्मावती की कहानी भारत- 
वर्ष की प्राचीन कहानियों में से है। जायसी ने इस कहानी को (सुना” भी था) पूर्ववर्ती 
पद्मावती 'रानी की साहित्यिक कहानी एवं लोक प्रचलित पद्मावती वाली कहानी की 
परम्पराओं से गृहीत करके गहन चिन्तना, विशाल कल्पना एवं महत्‌ अनुभूति के मिश्रण 
से विकास एवं अनुपम काव्य-सौन्दर्य प्रदान किया है । 


पदमावत्त की कथा 


कवि ने पदसाज॒त के प्रारम्भ में समस्त जगत के करतार की पावन' बन्दता की 
है । पश्चात्‌ मुहम्मद और उनके चार यारों का उल्लेख, गुर-स्तवत, रचना-तिथि का 
उल्लेख और कथानिर्देश करते हुये सिंहलद्वीप, उसकी सघन अमराई, उसके राजा मंधर्व- 
सेन, राजसमा, उद्यान, नगर इत्यादि का वर्शान करके कवि ने सूल कथा का वर्णन 
प्रास्म्भ किया है । 

सिघलद्वीप के राजा गंधर्वसेन की पटरानी चंपावती के गर्भ से एक कन्या उत्पन्न 
हुई । उसका रूप अप्रतिम था | उसका माम पदमावती रखा गया । वह विलक्षशा बुद्धि 
सम्पल्त और सुगुरा-शीला थी । जब वह ग्यारह वर्ष की सयानी हुई, तो उसे एक सत- 
खंडा धवल ग्रह आवास के लिए दिया गया । बाला पदमावती यौवनभार से भ्रुक गईं । 
उस पद्मगंधा की वेशी तागिनी के सहण उसकी पीठ मलय गिरि पर आलुलाय्रित थी। 
वह भौंह रूप धनुष पर कटाक्ष-बाण संधान करके घुमाती थी। चकित-अ्रमित हिरती 
जैसे उसके नेत्र थे । मुखकान्ति कमल कान्ति थी। उसके अधर माणशिक्य की भाँति और 
दाँत हीरे की भाँति थे । उस पद्मिनी का अनूप रूप देखकर संसार मोहित हो गया । 
उसके पास उसका पालित एक स्वर्ण-वर्ण का शुक था । यह शुक अद्भुत पंडित, चतु'र 
और शास्त्रज था | जब रूप गुण की खान रानी पद्मिनी सयानी हो गई तब भी वैभत्र 
के भद में राजा ने उसका विवाह नहीं किया । बह अत्यन्त व्यथित रहते लगी। वह 
रात-दिन हीरामन से इसो बात की चर्चा किया करती थी। एक दिन' बातचीत के बीच 
धुक ते कहा कि यदि कहो तो देश-देश में घुस करः तुम्हारे योग्य वर ढूँढू । किसी ते 
राजा से यह बात कह दी । राजा ने शुक को मार डालने की आज्ञा दे दी। किसी 
प्रकार अनुतय-वितय द्वारा पद्मावती ने उसकी 'रक्षा की । शुक्र से विदा की प्रार्थना की, 
परुत्तु प्रेम-कातर पद्मावती ने उसे जाने नहीं दिया । पूर्णिमा के दिन पद्मावती सखियों 
सहित मानसरोवर में जलक़रीड़ा और स्नान के लिए गई | सशंक शुक ने उपयुक्त अवसर 
देखकर वत की राह ली । वन के पक्षियों ते हीरामन का बड़ा सत्कार किया । एक 
दिन हीरामन एक बहेलिए के जाल में फँस गया | बहेलिया उसे भावे में रख कर हाट 
ले गया । नित्तौड के एक व्यापारी के साथ एक बाह्यरा सिंघत की हाट में व्यापार के 
लिए गया भा द्वीरामन को पढित समझ कर उसने व्याध से मोल से लिया | 
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चित्तौड़ के राजा चित्रसेन की मृत्यु के अनन्तर उसका पुत्र रत्वसेन सिहा- 
सतासोन हुआ । ज्योतिषियों से कहा कि बह सिंहल द्वीप में जाएगा और पदिमनी 
से विवाह करेगा । जब वह ब्राह्मण शुक को लेकर 'र्ससेन के दरबार में गया, तो 
शुक के पॉंडित्य से प्रभावित होकर रत्नसेन ने उसे एक लाख रूपये देकर हीरामन को 
मोल ले लिया । 

एक दिन जब रत्नसेन शिकार करने गया, तो उसकी रूप-गविता 'रानी-नाग- 
मती ने श्रृंगार मण्डित अपना रूप दर्पण में देखा । उसने हीरामत से पूछा “बया मेरे 
समान सुन्दर स्त्रीअन्य कोई संसार में है ?” इस पर उसने हँस कर कहा, 
“पदिमती और तुम्हारे सौन्दर्य में द्वित-रात का जन्तर है। उसके रूप के समक्ष 
तुम्हारा रूप नगण्य है ।” भावी सौत की चिता से उद्देलित रानी ने शुक्र को मार 
डालने की आज्ञा दी। धाय से उसे मारा नहीं, छिपाकर रख दिया। लौटने पर जब 
राजा ने शुक को नहीं देखा तो वह अत्यन्त क्रोधित हुआ। अन्त में हीरामन लाया गया। 
राजा के पूछने पर शुक ने सारी बातें बता दीं। उसने पदमावती के नख-शिख का 
सविस्तार जीवल्त चित्र वशित किया । उस सौन्दर्य-बर्रान को सुनकर राजा बेसुध हो 
गया | उसके मन्त में पदमावती-श्राप्ति की इतनी प्रबल अभिलाषा जागी कि जोगी-बेश 
में घर से निकल पड़ा । हीरामन मार्ग-दर्शक बना। उसके साथ सोलह सहस्न कुंवर भी 
थोगी होकर चले | माता ने विनती की । नागमती से सीता की भाँति साथ चलते का 
आग्रह किया, किन्तु सब व्यर्थ। चित्तौड़ से चलकर अनेक नदियों, पर्वतों एवं सात 
सागरों के अनेक प्रत्यूहों का प्रत्यास्थान करते हुए जोगियों का यह दल सिंहलठ्टीप- पहुँचा । 
रलसेत जोगियों के पथ महादेव के मन्दिर में बैठकर तप करने लगा। हीरामन ने 
पदमावती से भेंट की । वहू उसे देखकर बहुत रोई | हीरामन के प्रयत्न से वसंत-पंचमी 
के दिन पद्मावती सखियों के साथ शिव-मण्डप में गईं। रत्नसेन उसे देखते ही भूछित 
हो गया, उसने जोगी को जगाने के लिए अनेक उपचार किए, परं सब व्यर्थ । उसने 
उसके वक्षस्थल पर चन्दन से यह अंकित कर दिया “जोगी, तूने भिक्षा प्राप्त क्रने 
यीग्य योग नहीं सीखा, जब फल प्राप्ति का अवसर आया, तो तू सो गया ।” ब्रह अपने 
प्रासाद में चली गई | 

चेतना लौटने पर रत्नसेन करुणा-क्रन्दन कर उठा । उसके विलाप और जह 
मरने के हढ़ संकल्प से देवताओं में “त्राहि-बाहि' मच गईं कि यदि प्रेम पंथ का यह 
पथ्चिक मरा तो विरहाग्नि से समस्त लोक जल जाएँगे | 

महादेव-पार्वती ने उसके प्रेम की परीक्षा ली। पार्वती ने लावण्यमयी अग्सर 
का रूप धारण किया और कहा कि भुके इच्ध ने भेजा है। पद्मावती को भूल जा । 
तुके अप्सरा मिली । रत्नसेन ने कहा कि जअप्सरे, मुके पंदमांवती के अतिरिक्त 
ज्ौर किसी से कोई प्रयोजन नहीं परीक्षा में सफल महादेव जी ने उसे सि 
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रत्नसेन के दरबार में राघव चेतन तामक एक यक्षिणी सिद्ध पंडित रहता था । 
उसके बेद-विरुद्ध आचरण के कारण राजा ने उसे देश से निकल जाने की सजा दी । 
परदुमावती ने 'राघव को प्रसन्न करने के लिए अपना जड़ाऊ कंगत दिया राघव चेतन ने 
अपभान का बदला लेने का निमुत्रय किया | वहु कंगन लेकर दिल्‍ली की ओर चल गड़ा। 
उसने पदिमती के सौन्दर्य का वर्णन करके अलाउद्ीत को आक्रमण के लिए उत्प्रेरित 
किया । अलाउद्दीन ने रत्वत्तेन को पत्र लिखकर पंदिमनी की मांग की । राजा ने दृत से 
कहला दिया कि यदि उन्हें कल आना हो, तो वे आज हो आये। 

अलाउद्दीन ने चित्तौर पर आक्रमण किया | आठ वर्ष तक घोर घमासन पुद्ध 
होता रहा । अन्त में अज्ञाउद्ीन ने संधि का प्रस्ताव भेजा | इसमें समुद्र से प्राप्त पांच 
रतत मांगे गए और बादशाह ने चन्देरी देने की प्रतिशा की । संधि हो गई । बादशाह को 
दुर्ग में प्रीतिभोज दिया गया । गोरा बादल के मना करने पर भी रत्लसेन ने श्नकी बात 
ते मानी । बह अलाउद्दोन के साथ शतरंज खेलने लगा। सहसा दर्पण में पद्मिनी का 
प्रतिविश्ब देखकर वह मृच्छित हो गया । राघव चेतन ते वुद्धिमत्तापूर्णा ढंग से परिस्थिति 
सम्हाल ली । राजा उसे गढ़ से बाहर पहुँचाने आथा । छलपूर्वक अलाउद्दीन ने उसे बन्दी 
बता लिया। वह दिल्‍ली की ओर रवाना कर दिया गया । इसी बीच कुमलनेर के राजा 
देवषपाल की एक दूती ने पदमावतों की फुसलाना चाहा | अलाउद्दीन की भेजी एक 
वेश्या ने भी फुसलाने का प्रयत्न किया, पर भेद खुल जाने पर वे पीट-पाट कर भगा 
दी गई | 

पद्मिनी ने गोरा-बादल से अपनी व्यथा कथा कही । गोरा बादल ते सहायता 
का वचन दिया । युद्ध की तैयारियां हुई । बादल ने सद्यः आगत नव वधू की थुद्ध में न 
जाते की प्रार्थवा अनसुनी कर दी । माता ने भी मार्गावरोध किसा, पर वहूं वीर राजपुत्त 
न रुका.। सोलह सौ पालकियों में सशस्त्र॒ राजपूत बैठे । पद्मावती की पालकी में एक 
लुहार बैठा | यह प्रसिद्ध करा दिया गया कि रानी अलाउद्ीन के पास जा रही है | 
दिल्‍ली पहुँचकर गोश वादल' ने अलाउद्दीन से प्रार्थगा की कि पद्मिनी पति से अच्तिम 
बार मिलकर गढ़ की कुंजियां सौंप देता चाहती है । अलाउद्दीत ने जाज्ञा दे दो | लुहार 
ने र्मसेत की लौह श्यूखलाय काट दीं। बादल रत्नसेन को लेकर चित्तौड़ की ओर 
भागा । दिल्‍ली में गोरा और बादशाह के बीरों में घोर थुद्ध हुआ | गोरा मारा गया ! 
पद्भिनी से देवषाल के छल की बात सुनकर रत्मसेन आग बदूला हो गया । उसने आक्र- 
मण कर दिया | इस युद्ध में रत्नसेन के पेट में सांघातिक चोट लगी, वित्तौड़ का किला 
बादल को सौंप कर वह स्वर्गवासी हुआ । दोनों रानियां सती हो गई । अलाउद्दीन ने 
पुन: आक्रमण किया । समी स्त्रियां जौहर की ज्वाला में जल गईं । पुरुष युद्ध करते खेत 
रहे । चित्तौर पर मुसलमानों का अधिकार हो गया । अलाउद्दीन के हाथ जोहुर को 
राख दही आई 
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“छार उठाइ लीन्ह एक मूठी । 
दीन्ह उड़ाइ पिरथिमी कूठो ॥/ 


पदमावत की ऐतिहासिकता 


जायसी के पदमावत्त की कथा समय के साथ-साथ अत्यन्त लोकप्रिय हो गई । 
अलाउद्दीत, दिल्ली, रत्नसेन, चित्तौड़ प्रभृति नामों से संबद्ध होने के कारण धीरे-धीरे 
यह कथा मुखर होती गई और इसे ही ऐतिहासिक सत्य किवा इतिहास मान लिया गया। 
डाड, फिरिश्ता, आइने-अकबरी आदि की पदुमावती-विषथक कहानी का मूल आधार 
“प्रदमावत' ही है । इस कथा को ऐतिहासिक एवं प्रामासिसिक सिद्ध करने के अनेक प्रयत्न 
किए गए हैं। परिणशामतः अनेक निर्मुल और अ्रान्त धारणायें प्रचलित हो गई हैं। 
वस्तुतः पदमावत आधुनिक काल के उपन्यासों की-पी कविता-बद्ध कथा है. जिसमें कतिपय 
ऐतिहासिक नामों के अतिरिक्त सर्वत्ष महाकंवि जायसी की' कल्पना और भावना का 
बिलास और, सौन्दर्य दर्शनीय हैं । 

टाड के राजस्थान का मूल' आधार पदुमावत' है--- 

कर्नल जेम्स टाड ते अलाउद्दीन' के चित्तौर के आक्रमशा का निम्नलिखित थृतांत 
दिया है :--- 

. “विक्रम संवत्‌ १३३१ (१२७५ ई०) में लखमसी चित्तौर के सिंहासन पर 
बैठा । दो वार अलाउद्दीन ने चित्तौर पर आक्रमण किया था । (लखमसी के) छोटे होने 
के कारण उसका चाचा भीम॑सी उसका संरक्षक बना | भीमसी मे सिंहल के (चौहान) 
राजा हस्मीर शंक की कन्या से विधाह किया था | उसका नाम' पद्मिती था । यह नाम 
उसके अलौकिक सौन्दर्य के कारण रखा गया था। पद्मिनी की प्राप्ति ही अलाउद्दीन के 
अपक़रमणा का मूल उह एय था, यद्यपि यह आक्रमण दीर्घकालीन और' व्यर्थ रहा । अन्त 
मे उसने उसके अन्यतम' सौन्दर्य को मात्र देखने तक ही अपनी आकांक्षा को सीमित कर 
दिया और वह भी दर्पण के माध्यम से । वह थोड़े से रक्षकों के साथ राजपूतों के विश्वास 
के भरोसे पर दुर्ग में गया । अपनी इच्छा-पूति के पश्चात्‌ वह लौटा। राजा उस पर 
विश्वास करके दुर्ग के बाहर तक उसको पहुँचाने आया । हिन्दुओं की महान्‌ आस्था पर 
विश्वास करते हुए ही अलाउद्दीत ने इसी कारण यह साहसिक कार्य किया था। यहा 
भीमसी को कद कर लिया गया, उसे अत्यन्त शीक्ष तातार शिविर की और ले जाया 
गया । यह घोषित कर दिया गया कि पदिमती के समर्पएा पर ही उसे मुक्त किया 
जायगा । 

जब यह बात ज्ञात हुई, तो चित्तौर के लोग विचलित हो उठे । पद्मिनी ने 
अपनी दी जाति और वग से अपने मायके सीलोन के अपने चाचा गोरा और भतीजा 
बादल से मच्तणा की जिन्होंने उसके जीवन या इज्नत पर आन जाने देसे कौर 
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राजा की प्रुक्ति हो जाए--ऐसी मन्च्रणा दी । अलाउद्दीव को सूचित कर दिया गया कि 
पदिमिनी जायगी, पर अपनी उच्च भर्यादा के साथ । पदिमिनी के साथ अनेक दासिया' 
रहेगी, बहुत सी अन्य सखियाँ भी होंगी, जो केवल उसे पहुँचाने और विद्या करने दिल्ली 
जायेगी । शाही शिविर में सात सौ से अधिक डोलियां पहुँचीं । प्रत्येक डोली' में नित्तौरः 
के सरक्षकों में से एक अत्यन्त शुरवीर योद्धा बैठा । एक-एक पालकी उठाने वाले छः छः 
कहार वेशधारी सशक्ल सैनिक भी थे | शाही शिविर कनातों से घिरा था। डोलिया 
उतार दी गईं । आधे घण्टे का समय हिन्दू राजा और उसकी 'रानी को अन्तिम भेंट के 
लिए स्वीकृत किया गया । उन्होंने राजा को तुरन्त एक पालकी में बैठाया और चित्तौर' 
गढ की ओर लौट पड़े । शेष डोलियां मानो पदिमनी के साथ दिल्ली जाते के लिए चही' 
रहो । किन्तु अलाउद्दीन का इरादा था कि वह भीमसी को वापस चित्तौर जाने की स्वी- 
कृति नहीं देगा । वह ईर्ष्यालु हो रहा था कि रत्नसेन' इतनी देर तक भेंठ का आनन्द 
उठा रहा था । जब राजा और पदिमनी के स्थान पर पालकियों से देशभक्त वीर निकल 
पडे तो वह घबरा गया । किन्तु अलाउद्दीन' पूर्णतः संरक्षित था | पीछा करने की आज्ञा 
दी गई । पालकियों से निकले हुए 'राजपू्तों ने वीरतापूर्वक पीछा करने वालों का कुछ 
देर तक सामना किया, किन्तु वे अन्त में एक-एक करके मारे गये । 

“भीमसी के लिए एक तेज घोड़ा' तैयार रखा था। वह उस पर सवार होकर 
सुरक्षित ढुग के भीतर पहुँच गया | फाटक पर अलाउद्दीन की सेना से घोर युद्ध हुआ । 
गोरा बादल के नेतृत्व में राजपुती सेना लड़ती रही | अलाउद्दीव अपने उहू श्य में विफल 
रहा । गोरा इस युद्ध में मारा यया | 

“खुमाण रास में यह सुन्दर रूप में बणित है। बादल मात्र बारह वर्ष का 
था, किन्तु राजपूत से इस छोटी अवस्था में भी आदशुत्य-प्रदर्शन की आशा 'रखी जाती 
हैं। वह वीरता के साथ लड़ा, घायल हुआ, पर बचकर निकल आया | बादल से अपने 
पति के शौर्य की कथा सुनकर 'मेरा पति मेरी प्रतीक्षा करता होगा” कहती हुईं उसकी 
पत्नी आग की लपढों में कूद कर सत्ती हो गई । 

“अलाउद्दीन सेना में नई भरती करके शक्ति बढ़ाकर अपने उद्दंश्यः के लिए 
वित्तौर की ओर लौठा । कथा के अनुसार यह घटना सं० १३४६ (१२६० ई०) में हुई, 
किस्तु फिरिण्ता ने तरह वर्ष बाद की (१३०३ ई०) तिथि दी है । चित्तौड़ की संरक्षिका 
कुलदेवी ने राजा को दर्शन दिया | राता ने कहा--यश्चपि मेरे आठ सहन योद्धाओ ने 
अपना बलिदास कर दिया, फिर भी तुम सन्तुष्ट नहीं हुई ? वह अन्तर्ध्यात हो गई । 
प्रातः उन्होंने अपने इस रात्रि के दृश्य की बात अपने प्रमुख्ों से कह दी, जिसे उन्होंने 
विश्यृंखल स्मृति की बात कहकर टाल दिया । “अब मैं चित्तौड़ के लिये 
अपना बलिदान करता हूँ” कहते हुए अपने ग्यारह पुत्रों के मारे जाने के अनन्तर रखा 
मारे गए राणा के युद्ध में जाने के समय पश्चिनों ने जौहर किया सहसों राजपूत 
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क्षत्राणियों के साथ पद्मिती ने दहकती हुई अग्नि के उस गुप्त भूहरे में प्रवेश किया । 
राजपूतों ने दुर्ग की अर्गला का उद्घाटन किया । वे मुसलमानों पर दुट पड़े। भीमसी 
ने युद्कक्षेत्र में शरीर त्याग किया |-- -- इस प्रकार अलाउद्गीन ने १३०३ ई० में इस 
राजधानी को जीत लिया ।)* 


'टाड की यह कथा राजस्थान के साठ और चाररों के आधार पर लिखी 
गई है । भाटों की पुस्तक में समररसिह के पीछे रत्नसिहु का ताम न होने से ठाड़ 
ने पद्मिती का सम्बन्ध भीमसी से मिलाया और उसे लखमसी की घदना मान ली । 
ऐसे ही मार्टों के आधार पर टाड ने लखमसी का बालक होता भी लिख दिया है 
परन्तु न तो लखमसी मेवाड़ का कभी राजा हुआ और न उस समय बालक था, 
वहु सीसोदे का सामन्‍त था ।--- -- +-यह बात कंमलगढ़' के शिलालेख से स्पष्ट 
है (१४९० ई०) एकलिंग माहात्म्य के अनुसार भीमसी लखमसी का चाचा नहीं हो 
सकता ।' । 


वस्तुतः टाड का ग्रन्थ एकत्र किए गए अनेक विवरणों” का ग्रन्थ हैं । इसमे 
बहुत-सीं बातें सुनी-सुनाई, भट्ट-सणत, चारणों-दाय कथित और चारण-भाटों के 
आधार पर लिखी गई हैं। पद्मिती रानी की कहानी से सम्बद्ध ठाड़ की बातें प्रत्यक्ष 
या अप्रत्यक्ष पदमावत पर ही आश्रित हैं। टाड ने चारणों के इतिहास से इस कथा को 
ग्रहीत किया है और चारणों के वृतों का मूल स्रोत पैदमावत है। दाड़ द्वारा दी गई 
कथा में भी कल्पता और सम्भावना का ही प्राधान्य है। उसमें ऐसिहासिकता तो कुछ 
वामों और आक्रमण की बात तक सीमित है । 

'तारीखे-फिरिश्ता' के प्मिनी-बृत्त का मूल आधार पंदमाबत है--- 

पदमावत़ की रचना के लगभग सत्तर वर्ष के अनच्तर मुहम्मद कासिम फरिश्ता 
नें तासेखे-फरिश्ता' की रचना की थी | शेरणाह के कांल में लिखे गए पदमावत की 
उस समय तक धूम मल चुकी थी १ विद्वानीं का विचार है? कि सम्मवतः फरिशए्ता ने 
पदमावत से हीं कुछ हाल लिया हो, क्योंकि अलाउद्दीन के चित्तौड़ आक्रमण के सम्बन्ध 
मे वह रत्ससेन का नाम तक नहीं देता और फिर कई घटनाओं के वर्णन के पश्चात 
७०४ हिं० (सत्र १३०४ ई०) के प्रसंग में वह लिखता है--- 


ली फीड नी जि ७. ०+--क+_+--न 


१. ले० क० जेस्स टाइ ; ऐनल्स ऐंड एऐंटिक्स आफ राजस्थाव (हूं वाल्युस्स इन वन) 
वाल्यूम १, चैप्टर ६, पृ० २१२--२१५। 

२. ग्रौरीशंकर हीराचन्द ओभा, उदयपुर राज्य का इतिहास, पृ० १८७-८८ | 

३ रामबहादुर भौरीशंकर होराचन्द ओमका उदयपुर राज्य का इतिहांस 7० 
श्प्८प ८६ 
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इस समय चित्तौड़ का राजा राय रतन सेन जो--सुलतान ने जब उसका किला 

छीना, तव से केंद था--अद्भुत रीति से भाग गया। अलाशसद्दीन ने उसकी 
एक लड़की के अलौकिक सौन्दर्य और गुणों का हाल सुनकर उससे कहा कि यदि 
तू अपनी लड़की मुके सौप दे, तो तू बच्चन से मुक्त हो सकता है। राजा ने (जिसके 
ताथ केदखाने में सख्ती की. जा रही थी) इसे स्वीकार करके लड़की को सौंपने के 
लिए बुलाया । राजकुमारी को लोगों ने विष देता चाहा, किन्तु राजकुमारी ने युक्ति 
से अपने पिता को छुड़ाया.। उसने अपने विचारों को अवग॒त करा दिया । बह 
आत्मरक्षणार्थ सदल-बल बेरोक-टोक दिल्ली पहुँची । उस समय रात पड़ गयी थी। 
सुलतान की खास परवानगी से डोलियाँ केदखाने में पहुँची और बहाँ के रक्षक वाहर 
मिकल आये । भीतर पहुँचकर डोलियों से तिकल कर राजपृतों ने तलवारें सम्माली 
और सुल्तान के सेवकों को मारने के पश्चात्‌ वे राजा सहित तैयार रखे हुए घोडो 
पर सवार होकर भाग लिकले ।--- “-- “राजा भागता हुआ अपने पह़ाडी प्रदेश मे 
पहुँच गया +-- “-+ “और उसी दिन से वह मुसलमानों के हाथों में रहे हुए पुल्क 
को उजाइने लगा । अस्त में सुलतान' ने चित्तीड को अपने अधिकार में रखता निरर्थक 
समभकरः खिजिर खाँ को हुत्म दिया कि किले को खाली करके राजा के भानजे को 
सुपुर्द कर दें। 

पदमावत' और तारीखे फरिश्ताः की कथाओं की तुलना करने पर स्पष्ट 
हो जाता हैँ कि फरिश्ता ने कुछ-कुछ घटा-बढ़ी करके पद्मितों की पदमावत वाली 
कथा को ही ऐतिहासिक रूप में रख दिया है। पद्मचिनती को राजा की पूत्री को रानी' 
न कहकर “राजा की पुत्री”! बतलाया है। थहू “राजा की पुत्री! भुलतः राजकुमारी 
शब्द का अन्त अनुवाद है। विवाहिता राजकुमारियों के लिए भी राजकुमारी शब्द का 
प्रयोग होता है। तुलसीदास ('राजकुमारि सिखावन सुनहू” अयोध्याकाण्ड) जायसी 
आदि कवियों ने भी राजकुमारी शब्द का प्रयोग विवाहिता राजपुत्रियों के लिए 
किया है । 

फरिश्ता का यह कथन पग्रामाशिक नहीं प्रतीत होता । प्रथम तो पद्मिती के 
दिल्‍ली जाने की बात ही निर्युल है| दूसरी चिन्त्य बात यह है कि अलाउद्दीन जैसे प्रबल' 
प्रतापी सुल्तान की कद से भागा हुआ 'रत्नसेन बच जाय और मुल्क को उजाडता 
फिरे और मुलताव उसको सहन करके अपने पुत्र को चित्तोड़ खाली करने की आज्ञा दें 
दे, यह सम्मव प्रतीत होता है । प्रामाणिक इतिहासों के साक्ष्य पर कहा जा सकता है 
कि फरिण्ता की ये बातें ऐतिहासिक नहीं है । सन्‌ १३०४ ई० में खिजिर खाँ के किला 
को खाली करके छोड़ देने की बात भी निर्मुल है ।* 


१ फरिशता तारीख-ए-फरिश्ता प० ११५ सखनक 
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अज्लाउद्दीन के समसामयिक केवल चार इतिहासकार ज्ञात हैं,--फज्लुला' 
वस्साफ, जियाउद्दीतन बसनी,* अमीर खुसरो ३ और अब्दुल्ला मलिक इसामी ४ । अमीर 
खुसरों ने पद्मिती का नाम नहीं लिया है । 

खिलजी वंश के प्रामारिणक इतिद्वासों में अमीर खुसरों कृत तारीबे-अलाई”' का 
अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है । अमीर खुसरो सुलतान अलाउद्दीन के साथ इस आक्रमण से 
चित्तौड़ गया था । इस कारण उसका दिया हुआ वृत्त अधिक प्रामाणिक माना जाता 
चाहिये । उसने तारीबै-अलाई' में १३०३ ई० के अलाउहीन के आक्रमण के सम्बन्ध 
मे लिखा है--- 

“सोमवार ता० ८ जभादि--उस्शानी हिं० सं० ७०२ (वि० सं० १३५९) 
माघ सुदि ६-ता० २८ जनवरी १३०३ ई० को सुल्तान अल्ाउद्दीन चित्तौड़ लेने के 
लिए«दिल्ली से रवाना हुआ । ग्रंथकर्ता (अमीर खुसरो) भी इस लड़ाई में साथ था। 
सोमवार ता० ११ मुहर्रम हि० हन्‌ ७०३ (वि० सं० १३६०) भाद्र-पद सुदि १४ ता० 
२६ अगस्त १३०३ ई० को किला फतह हुआ । राख (राजा) भाग गया। परू्तु पीछे 
से स्वयं शरण में आया और तलबार की बिजली से बच गया । हिन्दू कहते है कि जहाँ 
पीतल का बर्तन होता है वहीं विजली गिरती है, और राय का चेहरा डर के मारे पीला 
पड़ गया । तीस हजार हिन्दुओं को कत्ल करने की आज्ञा देने के बाद जब सुलतान ने' 
बित्तौड़ का राज्य अपने पुत्र खिजिर खाँ को दिया, तब उसका नाम खिजराबाद रखा। 
सुलतात से उसकों एक लाल छेत्र, जरदौजी खिलअत् और दो फरण्डे--एक हरा 
और दूसरा काला--दिए और उस पर लाल और पस्ले न्‍्योछावर किए, फिर वह 
दिल्‍ली को लौटा। खुदा का शुक्र है कि हिन्द के जो राजा इस्लाम को नहीं मानते 
थे, उन सबकी अपनी काफिरों को कत्ल करने वाली तलवार से मार डालने का 
हुक्म दिया ।* 

यहाँ विशेष द्रष्टव्य यह है कि अमीर छुसरो ते पद्मिनी सलाम तक का उल्लेख 
सही किया है । वर्नी ने भी पदिमिनी की कथा का ताम तक नहीं लिया है-- 

जिआउद्ीन बर्नी १३०३-४ ई० में जीवित था | वह उस काल का एक प्रामा- 





१. तारीख-ए वस्साफ (फारस के मुगलों का इतिहास) १३१२ ई० में पूर्ण हुआ । 

२. तारीख-ए फिरोजशाही” १३५६ ई० में पूरा हुआ । 

३, खजायनुल फ्रुतुह (अलाउद्दीत की विजयों का वर्णन-१३१२ ई० में) और “आशि- 
काह या देवल रानी ,देवल और खिज् सॉौ--अलाउद्दीत के बेटे के प्रेम का वर्गान-- 
१३१६ ई० में) । 

४ 'फुसुहस्लातीन' १३४६-५० ई० 

४ इलियट हिंस्टी आवब इण्डिया वाल्यूम ३ पृ० ७६ ७ 
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शिक इतिहास--लेखक है । बर्नी ने अपने ग्रन्थ तारीखे-फिरोजशाही' में लिखा है--- 
सुल्तान अवाउद्दीन ने चित्तौड़ को घेरा और थोड़े ही असे में उसे अधीन कर लिया । 
भैरे के समय चौमासे में सुल्तान की फौज को बड़ी हानि पहुँची ।77 

जियाउंद्वीन' बर्नी अंलाउट्रीग का समकालीन इतिहासकार है। उसने अपने 
इतिहास में कहीं भी पद्मावती का उल्लेख नहीं किया है | उसने कही यह भी नहीं लिखा 
है कि वित्तौड़ पर अलाउद्दीव के आक्रमण का कारण किसी नारी का सौन्दर्य था| यह 
मात्र परम्परागत जनश्रुति है ।* 

जायसी की यह कहानी जिसमें प्रेम साहसिकता और द्रासादि तीनों का सुन्दर 
सम्मिश्रण हुआ है, अत्यन्त शीत्र लोकप्रिय हो गई और यत्र-तत्र-सर्वत्र पद्मिनी की यह 
कहाती कही गई--पुनः पुनः कही गईं | परशियन इतिहासकार ने भी, जो तथ्य और 
कल्पना में विशेष पार्थक्य वहीं करते थे, तुरन्त इस कथा को सच्चे इतिहासों में, जिनमे 
फिरिस्ता और हज्जों उदबीर के इतिहास भी शामिल है, ऐतिहासिक तथ्य के रूप से 
गहीत कर लिया ।* 


आईने-अकबरी की पश्चिनी-कथा 


टाड ने जो वृत्त दिया है वह राजपूताने के रक्षित चारणों के इतिहासों 
के आधार पर है। दो-चार व्योरों को छोड़कर ठीक यही वृत्तात्त भाईने अकबरी' से 
दिया हुआ है । आईने-अकबरी' में सीमसी के स्थान पर रतनसी (रलसेन या रत्त 
सिंह) नाम हैं । रतनसी के मारे जाने का व्योरा भी दूसरे ढंग पर है। आईने-अकबरी' 





१, इलियट : हिस्दी! आब इण्डिया, वाल्यूम रे, पृ० १८६ । 

२. इफ ट्रेडीशन इज टू बी विलीव्ड, इट्श काज वाज हिज इनफैच्रंयेशन फार 
राजा रतनसिह सक्‍्वीन पदि्‌मनी आफ एक्सक्विजिट ब्यूटी | बट दिस फेख्ट इज 
नौट एक्सप्लिसिट्ली मेंशन्ड इस एसी कम्टेस्पोरेरी क्राविकेल आर इन्स्क्रिप्शन ।!! 

--ऐन ऐडवान्स्ड हिस्ट्री आफ इण्उिया,भाग, २ पृ० ३०२। 

३. दिस स्टोरी आफ म० सु० जायसी, इन छ्विच रोमांस, ऐडवेन्चर ऐन्ड टूंजेडी आर 
आल ब्यूटीफुली इन्टरमिक्स्ड, वेरी सून प्निप्ड दी पाप्युलर माइल्ड ऐल्ड हियर, देयर 
ऐन्ड एब्रीह्ले यर दी स्टोरी आफ पदि्मिती वाज टोल्ड ऐण्ड रीटोल्ड । दी परशियन 
क्लानिक्लर्स हू डिंड नाठ बेरी मच केयर हू डिस्टिग्विस' विटवोन फिस्शन ऐल्ड फैक्ट 
रेडिली एक्सेप्टेड इद ऐन्ज टू हिस्टरी, सो दैट आप्टर दी टाइम आफ मुहम्मद जायसी 
दी पद्मिती एपिसोड इज मेन्शंड ऐज ए हिस्टोरिकल फैक्ट इस मैली हिस्टोरिकल बर्स 
इन्क्लूडिंग दोज आफ फर्रेश्ता ऐड हज्जोउटूबोर 

>हिस्दो आफ दि खिलजीज डा० लाल प्रृ० १२२ २३ 
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मे लिखा है कि अलाउद्ीन दूसरी चढ़ाई में भी हार कर लौटा । वह लौटकर चित्तौड 
से सात कोंस दूर पहुँचा था कि रुक गया और मैत्री का नया प्रस्ताव भेजकर 'रतनसी 
को मिलने के लिए बुलाया | अलाउद्दीन की बार-बार की चढ़ाइयों से रसवसी ऊब 
गया था । इससे उससे मिलना स्वीकार किया। एक विश्वासचाती को साथ लेकर बहु 
अलाउद्दीन से मिलने गया और थोखे से मार डाला गया । उसका सम्बन्धी अरतसी!' (?) 
चटपट चित्तीर के सिंहासन पर विठाया गया । अलाउद्देन चित्तौर की ओर फिर लौटा 
और उस पर अविकार किया । अरसी मारा गया और पद्मिनी सब स्त्रियों के सहित 
सती हो गई ॥! ? 

स्पष्ट है कि टाड और आईने-अकबरी' के पद्मिनी सम्बन्धी दूत्तों में सास्य 
है । अवुलफजल-कृत आईने-अकबरी' में बही बूत्त है जो उसने सुना था | इंतिहासकारो 
का कथन हैं कि सम्भवतः अवुद्फजल पदमभावत' से परिचित था । जो भी हो, अबुल- 
फजल के वर्णन से स्पष्ट है कि वह 'पदमावत' से पर्याप्त प्रभावित है । 


हज्जी उद्वीर का पद्मिनी वृत्त 


हज्जी उद्बीर का इतिहास अकबर के समय (१६०५ ई०) में लिखा जा 
रहा था । पदमावत १५४० ई० में शरशाहू के समय में लिखा गया था। पदमावत 
जो शेरशाह के समय में ख्याति प्राप्त कर चुका था और चित्तौड़ के 'राजवंश की क्रीति 
का सम्बर्धन कर रहा था--निश्चय ही उस समय चित्तौड़ के राजधराने में समाहत 
रहा होगा । ईडर, शाबरकांठा एवं सौराष्ट्र के अन्य क्षेत्रों का चित्तौड़ से घनिष्ट 
सस्वत्घ था। उन सभी क्षेत्रों में यह कथा प्रथ्निद्धि प्राप्त कर चुकी थी, अतः ऐसी 
स्थिति में हज्जी उद्दबीर अवश्य ही पद्मावत की कथा से अभावित लगता है। 
हुज्जी उदबीर और जायसी के पद्मावती सम्बन्धी वृत्तों में बहुत अधिक समता भी पाई 
जाती है । 


अन्य इतिहासकारों के उल्लेख 


वर्तमान थुग के कई नामी-गरामी इतिहासकारों ते बड़े ही विचित्र तरकों से 
पद्मिनी की कथा की ऐतिहासिकता सिद्ध करने के प्रयत्न किए हैं। जैसे यदि पद्मिनी 
कथा जायसी की कोरी-कल्पना है, तो बह राजपूतों में फैली केसे ? यद्यपि इस कथा से 
उदयपुर के राजवंश की मानहानि होती है फिर भी यह 'राजबंश पद्मिनी की कथा को 
स्वीकार कर सकता है। अलाउद्दीन का मेवाड़ की 'रानी की ओर आकृष्ट होना और 


१ प० छुक्ल जायसी ग्रन्थावलो प्र० २४ 
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रानी का अपने पति को उक्त कराने का प्रयास असस्भव नहीं जान पड़ता ।१* थे तक 
अत्यन्त हल्के और आधारहीन हैं। यह कथा 'जायसी को कोरी कत्पता' ही नहों हे, 
जायसी ते इस कथा को सुना' भी था । दूसरे पद्िमिती की 'पदमावत” बाली कथा से 
विसौड़-उदयपुर के राजवंश की कीति में चार चाँद लगते हैं। इस कथा में मानहानि 
की सम्भावना हो नहीं की जा सकतो । राजवंश इस कथा को स्वीकार करता है', 
चित्तौड़ में पदिमनी का महल है, स्ताव गार हैं प्रभुति तक व्यर्थ हैं। किसी राजवंश के 
स्वीकार करने मात्र से ही कोई कथा प्रामाणिक नहीं मानो जा सकती । 

प्रो० श्री वेत्र पांडेय * का कथन है कि हज्जी उद्ृबोर ने अपना इपिहास अकबर 
के समय में गुजरात में लिखा था । यद्यपि पदमावत और उसके विवरण से अच्चर हे, 
तथापि हण्जी' उदबीर ने पद्मिनी की कथा का उल्लेख किया है। मेवाड़ की परम्परागत 
कयाएं भी पद्मितों की कथा को स्वीकार करती हैं--जों अत्यस्त पुरानी हैँ। अन्ततः 
प्रो" श्री लेन्र पांडेय मे भी इसे स्वीकार किया है कि पद्मिनी की कथा के विषय 
में बड़ा मतभेद है | इस कथा का प्रधान साधन जायसी कृत परदमावत हैं।” बिद्वाल 
इतिहासकार का कथन ठीक ही है कि इन समस्त पदिमिनी विषयक कथाओं का भूल 
आधार प्दमावत' ही है । 


सर्वेक्षण और निष्कर्ष 


पं० रामचन्द्र शुक्ल ने टाड के विवरण को देने के पश्चात्‌ लिखा है , “टाड ने 
जो वृत दिया है राजपूताने में रक्षित चारणों के इतिहासों के आधार पर है। वो-चार 
ब्योरों को छोड़ कर ठीक यही बृतान्त आईमे-अकवरी” में दिया हुआ है । 'आईने 
अकबरी' में भीमसी के स्थान पर रतनसी (रतनर्सिन या रत्यसेन) नाम है। श्तनसी के 
मारे जाने का व्योरा भी हूसरे ढंग पर हैं ।/' 

“इन्हीं दोनों इतिहासिक बूत्तों के साथ जायसी द्वारा वर्णित कथा का 
मिलान करके शुक्लजी ने पदमावत को उत्तरार्ड वाली कथा को ऐतिहासिकता प्रमाणित 
की है ।* 

टाड के राजस्थान का सस्यक्‌ अनुशीलन करने पर स्पष्ट हो जाता है कि 
उसकी ८० अतिशत से अधिक बातें बकवास या अनर्गलता के अन्तर्गत आती हैं । 

“हक प्रसिद्ध अंग्रेज लेखक (जेम्स टाड) की अति प्रसिद्ध कृति ने इन युगों के 


१ हा» ईश्वरी प्रसाद ' भारतवर्ष का इतिहास । 
२ शी नेत्र पाण्ठेय मारत का बृहद्‌ इतिहास माग २ मारत पृ० 
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विषय में हमारी जनता की दृष्टि को पिछले सौ वर्ष में बहुत गुमराह किया है |----- 
वह विशेष छप से राजस्थान का सर्वे करने और राजस्थानी राज्यों को मराठों और 
मुंसलमानों के विरुद्ध उभाड़ने के लिए निश्रक्त या। उसे पूरी सफलता प्राप्त हुई ।----- 
अंबाउद्वीन और दूसरे स्व मुसलमानों को लम्पट-छुटेरा बताना और मराठों को मौसमी 
डाकू के रूप में चित्रित करना लज्जाजनक असत्य है। अकवर जैसे महापुरुष को कल- 
कित करने की कोशिश चाँद पर थूकने के समान हैं ।--+-जुःख की बात है कि 
हिन्दी, बजुला और गुजराती साहित्यों के तथा हिन्दुओं के रोपे' हुए उर्दू साहितव के 
पौधे और सौ बरस पहले बिखेरी गईं इन विधमय अत्षत्यों की खाद को आज भी अप्रत 
समझ कर चूसते जा रहे हैं !' ' 

थ्रह निर्श्नान्त सत्य है कि टाड ने अनेक गलत एवं अ्रम-प्रचारक अनर्गल बातें 
लिखी हैं । ओका जी" ने भी टाड की शत-शत त्ूटियों की ओर निर्देश किया है | टाड 
ने पदिमती का जो वृत्त दिया है वह भी अत्यस्त अमपुर्ण है-- 

विक्रम सं० १३३१ (१२७४-७४ ई०) और वि० सं० १३४६ (११५६० ई०) 
में अलाउद्दीव दिल्ली का बादशाह नहीं था । पुनः इस संबतों में अलाउद्रीत के चित्तौड- 
आक्रमण की कह्पना अनर्गलता नहीं तो और क्या है ? अलाउद्वीन १२६४-६६ ई० भरे 
दिल्‍ली की गद्दी पर बैठा था । सं० १३३१ में चित्तौड़ पर दिल्‍ली के बादशाह ने अवश्य 
आक्रमण किया था, पर वह बलवन था, अलाउद्दीन नहीं । अलाउद्टीन ने चित्तौर पर 
आक्रमरा १३०३ ई० में किया था। 

इसी प्रकार सिंहल में. चौहान राजवंश की कल्पना भी.सिथ्या है। टाड के 
अनुसार अलाउद्दीन की दूसरी चढ़ाई में राणा के ग्यारह पूत्र मारे गए | यदि पहली 
चढ़ाई अलाउद्दीत ने पदिमनी को पाने के लिए की थी, तो दूसरी चढ़ाई में युद्ध में 
मारे गए ये ग्यारह पुत्र कब पैदा हो गये ? इतते तो लड़के रहें, ठाड ने लड़कियों 
या मर गई सन्‍्तानों का उल्लेख नहीं किया है। यदि अलाजद्ीव लम्पट था तो भी 
बड़े-बड़े युद्ध में मारे जाने वाले बेठों की माँ के लिये इतना बड़ा साहसिक अभियान 
करेंगा, जिम्में जीत भी भनिश्चित हो । दुसरे इतिहासजों ने अलाउद्दीन' को प्रजा हितैषी' 
और संयमी सम्राद कहा है ॥३ 

टाड को वारताओं में एक गल्प और हृष्टब्य है। उसका कथन' है कि जब 
अलाउद्दीन चित्तौर नहीं ले पाता, हार कर दिल्ली की और लौट जाता है, तो राणा 
१, जयवरूद विज्ञालंकार--हिन्दी सा० स॒० नागपुर (अप्रैल, १६३६) इतिहास परिषद 

के सभापतिपद से अभिभाषण, पु० १६-१७ | 

२ गौ० ही० औभा : राजपुताने का इतिहास, दुसरा खंड, पृ० ४६६४-६४ ] 
2, डा० रघुबीरासिह : पूर्व मध्यकालीन भारत पु० १२७-१६० । 
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से प्रस्ताव करता है कि पद्मिनी का मुख दर्पण में दिखा दों। राणा इस शर्त को 
स्वीकार कर लेता है और पराजित शत्रु को अपनी पत्नी का मुख दर्षण के माध्यम से 
दिखलाता है । 


जायसी की कथा है कि राणा रतनसेत अलाउद्दीन का सामन्‍त बनना स्वीकार 
कर लेता है | वह उसे गढ़ में ले जाता है। वहाँ अलाउद्वीत अकस्मात पदिमनी की 
परछाई देखता है | 'ठाड़ के किससे से ऐसा लगता हैं मानों हारे हुए शत्र को अपनी 
बीबी का मुँह दिखाना राजपूृती शालीनता और आतिथ्य का अंश था ।/! 


“गोरा पदिमनी का चाचा लगता था और बादल गोरा का भतीजा था ।”” 
अर्थात्‌ बादल' पदिमनी के दूसरे चाचा का लड़का था। पद्मिनी के दो' चाचा और 
चचेरा भाई चित्तौड़ में केसे रहते थे। उन्हें तो चित्तौड़ का पानी भी नहीं पीना 
चाहिए । ऐतिहासिक तथ्य यह है कि पद्मिनी मेवाड़ की थी और गोरा और बादल 
चित्तौड़ के सरदार और उसके सम्बन्धी थे। “टाड ने किस्से की संगति लाने के लिए 
गोरा--बादल को सिहल का ही बताया । 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि टाड के आधार पर पदमावत का ऐतिहासिक 
आधार ढूँढ़ना और इसी कारण उसे इतिहासाश्रित कहना ठीक नहीं है । 


ओझा जी के मत : समीक्षा 


संबत १६५१ ( १६२४ ई० ) में शुक्ल जी ने जायसी ग्रस्थावली का प्रथा 
संस्करण प्रकाशित किया । म० म० गौरीशझूर हीराचछइ ओफका कृत “राजपुताने का 
इनिहास', से० १६८३ में प्रकाशित हुआ । 

ओफा जी ने पदमावत की कथा देने के अनन्तर लिखा है-- इतिहास के अभाव 
मे लोगों ने पदमावत को ऐतिहासिक पुस्तक मान लिया, परल्तु वास्तव में बहू आजकल 
के ऐतिहासिक उपस्यासों की-सी कविताबद्ध कथा है, जिसका कलेबर इन ऐतिहासिक 
बातों पर रचा गया है कि रतनसेन' (रत्नसिह) चित्तौड़ का राजा, पदिमनी या पद्मावती 
उसकी रानी और अलाउद्दीन दिल्‍ली का सुल्तान था, जिससे 'रतससेत (रत्नर्सिह्) से 
लडक'र चित्तौड़ का किला छीना था | बहुधा अन्य सब बातें कथा को रोचक बनाने के 
लिए कल्पित खड़ी की गई हैं, क्योंकि रत्तसेन एक बरस भी राज्य नहीं करने पाया, 
ऐसी दशा में योगी बनकर उसका सिहल द्वीप (लंका) तक जाना और वहाँ की राज- 
कुमारी को व्याह लाना केसे संभव हो सकता है ? उसके समय हीप का राजा गंधर्व सेन 
नहीं किन्तु कीति निश्शकदेव पराक्रमबाहु ( चौथा ) या बझुवनेक बाहु (तीसरा) होना 


हनन 


१ इन्द्रचन्दर नारंग पदमावत-सार। 
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चाहिये । सिंहल द्वीप में गन्धर्व सेन नाम का कोई राजा ही नहीं हुआ ।* उस समय 
तक कुम्भलमेर आबाद ही नहीं हुआ था, तो देवपाल वहाँ का राजा कैसे माना जाय ? 
अलाउद्दीत आठ बरस तक चित्तौड़ के लिए लड़ने के बाद निराश होकर दिल्‍ली को 
तहीं लौटा, किन्तु अनुमानतः छः महीने लड़कर उसने चित्तौड़ ले लिया था, वहु एक ही 
बार चित्तोड़ पर चढ़ा था, इसलिए दूसरी बार आने की कथा कल्पित ही है ।! 

जेम्स टाड की कल्पनाओं के विपय में भी ओमा जी ने लिखा है--- 'कर्मन्न' लोड 
की यह कथा विशेषकर भाटों के आवार पर लिखी गई है और भाटों ते उसको 'पदमा- 
भावत' से लिया है। भाटों की पुस्तक में समरत्तिह के पीछे रत्वसिंह का नाम न होने से 
टाड ने पदिसिती का सम्बन्ध भीससिंह से सिलाया और उसे लखभसी (लक्ष्मशसिह) के 
समय की घटता माल ली ।-----परन्तु लखमसी न तो गेवाड़ का कभी राजा हुआ 
और मे बालक था, किस्तु सीसोदे का सामत्त था और उस समय' वृद्धावस्था को पहुँच 
चुका था ।----रत्तसिह को सेना का सु्खिया वतकर' अलाउद्दीवः के साथ लड़ाई मे 
लडते हुए मारा गया था, जेसा कि वि० स॑० १५१७ (१४६०) के शिलालेख से स्पष्ट 
है ।++++-5ऐसी दशा में टाड का कथन भी विश्वास के योग्य नहीं हो सकता । 'पद- 
वत' तारीक्ष-फिरिश्ता और टाड के राज-स्थान के लेखों की यदि कोई जड़ है तो 
केवल यही कि अलाउद्दीन ने चित्तौड़ पर चढ़ाई कर छा: मास के घेरे के अमन्तर उसे 
विजय किया, वहाँ का राजा रत्वसिहु इस लड़ाई में लक्ष्मणसिह आदि कई सामन्‍्तों 
सहित मारा शया । उसकी 'ानी पद्मिनी' ते कई स्थ्रियों सहित जौहर की अग्नि मे 
प्राणाहुति दी ।/! 


विशेष 

पद्मावत में चित्तौड़ पर अलाउद्दीन' के आक्रमण के अतिरिक्त और भी 
कतिपय घटनाओं एवं अनुश्षुत्ियों का उपयोग भी किया गया है। “जलाउद्दीत ने 
१२६७ ई० में अपने भाई उल्लूग खाँ और सेनापति चसरात खाँ को गुजरात पर 
चढ़ाई करने को भेजा । मालवा से उन्होंने मेवाड़ के रास्ते बढ़ना चाहा, किन्तु 
राज! समर्रसह ने उन्हें मार भगाया। तब भेवाड़ के दविखन' धूम कर वे आसावल 
जा पहुँचे ।" यद्यपि अलाउद्दीन ते इस युद्ध में सेता का नेतृत्व नहीं किया था, तो भी 
१ डफ : क्रानोलाजी आफ इण्डिया, पु० ३२१। 
२. वही, पु० ३२१-२२१॥ 
३ गौरीशंकर हीराचन्द ओकभा---उदयपुर राज्य का इतिहास, पुण १८७०१८८ | 
हब का --राजपूताने का इतिहास, पृ० ४६ १-९२---४४३४-९ ४ । 
प जयचन्द्र इतिहास-अवेश पु० २५३ प्र० स० १६३८ 
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चित्तौड़ के राजा समरसिह के द्वारा अलाउद्दीन की इस युद्ध में प्रथम बार हार 
हुई थी । 

गौरीशंकर हीराचन्द ओभका का कथन है कि “जिन पूत्र सूरि ने अपने 'लीर्थ- 
कल्प” में उल्लग' खाँ की गुजरात-विजय का वर्णात करते हुए लिखा है--- विक्रम सवत्‌ 
१३५६ (१२६६ ई०) में सुलतान अल्लावदीएण (अलाउद्दीन खिलजी) का सबसे छोटा 
भाई उल्‌ खान (उलूग खाँ) करदेव के मल्त्री माथव की प्रेरणा से दिलल्‍्लीं नगर से 
गुजरात की ओरः चला। चित्रकूट (चित्तौड) के स्वामी समरसिह ने उसे दण्ड देकर 
मेवाड़ देश को रक्षा कर ली । 

यहाँ ध्यान' देने की बात है कि माधव का ही जनश्षुतियों में प्रचार-प्रसार और 
सप्रस्तार होता रहा और संभावता की जा सकती है कि जायसी के राघव चेतन' 
की कहानी का भूल संभवत: गुजरात के मस्ती माघव के चरित्र में है। 

“रणथम्भौर की जीत से दिल्‍ली सल्तनत की सीमा मेबाइ से जा लगी | समर- 
सिंह के बेटे रत्नसिह को मेवाड़ की गद्दी पर बैठे कुछ ही महीने बीते थे कि अलाउडीव 
ने चित्तौड़ को घेर लिया । (१३०२ ई०) छः महीने पिरे रहने के बाद रसद और 
पानी च्ुक गये तो किला अलाउद्वीन के हाथ आया । रत्तनसिंह् मारा गया और उसकी 
रानी पर्दिमनी ने बहुत-सी स्त्रियों के साथ जौहर कर लिया । अलाउद्दीन ने चित्तौड़ का 
राज्य अपने बेटे खिजर खाँ को देकर उसका नाम खिजराबाद रखा |" 

अलाउद्दीन चित्तौड़ को मुश्किल से ले पाया था कि दिल्‍ली से मंगोलों के 
नये हमले की खबर आई । तरगी नामक एक मज़्ोल मे एक बड़ी सेना के साथ 
जमता किनारे डेरा आ डाला और बिल्ली को घेर लिया । अलाउद्गीन के आने १९ वह 
हुट गया । 

“जायसी ने अलाउद्दीन की चित्तौड़ चढ़ाई के अवसर पर दिल्‍ली पर हरेवों की 
चढाई की बात जो लिखी है, उसमें स्पष्ट तरगी के मंगोलों की परछाई है ।” 3 

थद्यपि र्वसेन अलाउद्वीन के साथ हुए युद्ध में मारा गया था, तथापि 
सम्भवतः आदि जब्त जस गाथा अहै' वाली गाथा में र्नसेन अलाउद्दीन के द्वारा नहीं 
मारा गया। 

जायसी के समय में चित्तौड़ का राशा संग्रामसिह था | उसके बाद उसका पुत्र 
रत्नसिंह गही पर बैठा । 'जायसी के पदमावत वाले रत्नसेन में इस रत्वसिंह की कथा भी 
जुडी हुईं है । | 





१, गौरीशंकर हीराचन्द ओमा : राजपूताने का इतिहास, दु० खें 5, पृ० १४७६-७७ ) 
२ जयचन्द्र विद्यालंकार ; इतिहास प्रवेश, १० २६२१-६६ ) 
हे. इच्द्रचद्ध नारंग * 'पदमाबत-सार 
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जबाड़ मैं सांगा के पीछे उसका छोटा बेटा 'रलसिह राणा हुआ |---१५३१ 
ई० में राणा स्त्नसिहु को उसके एक सरदार ने मार डाला |”?! 

४. महाराणा के एकाएक इस प्रकार स्वर्गवास होते के अनन्तर मेवाड़ 
की' गद्दी पर उसका दूसरा लड़का रत्नसिह बैठा ।-----उसके बाद ही बूंदी के देशद्रोही 
हाड्ा सरदार जो झांगा की दूसरी रानी कर्मवती का भाई और उसके पुत्रों विक्रमा- 
दित्य और उदयसिह्ु का तरफदार था और अपने भानजे विक्रमादित्य को सिंहासन 
दिलामे के लिए मेवाड़ के शत्रु मुगलों--बाबर--से रणथस्भौर प्रदेश उन्हें देने आदि 
की साँठ--माँझ कर रहा था, दण्ड के लिये शिकार--मिस बुलाकर भहाराणा रत्नसिह 
ते मरवाना चाहा और उसके साथ हन्द्न करते हुये स्वयं भी सारा गया (३० जनवरी 
१५३२ ई०) ।7 ६ 

“म्रक्रमा दित्य और: उदयर्सिह को महाराणा साँगा ने थह बड़ी जागीर 'सत्ल- 
सिंह की आत्तरिक इच्छा के विरुद्ध और अपनी प्रीतिपात्र 'रानी कर्मवती के विशेष 
आग्रह से दी, परन्तु अन्त में इसका परिशाम' रत्वसिह और सूरजमल दोनों के लिए 
घातक ही हुआ (“४ 

“भहाराणा शस्ांगा की मृत्यु के समाचार पहुँचने पर उसका कुँवर रत्नसिह 
वि० सं० १५०७४ माघ सुदी १५ (१५२८ ता० ५ फरवरी) के आसपास चित्तौड के 
राज्य का स्वामी हुआ । महाराणा सांगा के देहात्त के समय भहाराणी हाड़ी कर्मवती 
अपने दोनों पुत्नों के साथ रणथम्भौर में थी। अपने छोटे भाइयों के हाथ में रण- 
थभौर की पचास-साठ लाख की जागीर का होना रत्नसिह को बहुत अख्वरता था, 
क्योकि बहु उसकी आल्तरिक इच्छा के विरुद्ध दी गई थी। महाराशा बहुत अप्रसस्न 


हुआ | 

उधर हाड़ी कर्मवती विक्रमादित्य को भेवाड का 'राजा बनाना चाहती थी, 
जिसके लिए उसने सूरजमल से बातचीत कर बाबर को अपना सहायक बनाने का 
प्रपण. सवा ।--बाबर अपनी दिनचर्या में लिखता है---हिजरी स० ६३५ ता० १४ 
मुहर्रम ( वि० सं० १५८५ आश्विन सुदि १५--ई० सं० १५२८ ता० २८ सितम्बर ) 
को 'राणा सांगा के दूसरे पुत्र विक्रमाजीत के जो अपनी माता पद्मावती ( ? कर्मवती ) 
के साथ 'रणथंभौर में रहता था, कुछ आदमी भेरे पास आये । मेरे ग्वालियर को रवाता 
होने के पहले भी विक्रमाज्ीत के अत्यन्त विश्वासपात्र राजपुत अशोक के कुछ आदसी 
जयचन्द विद्यालंकार : इतिहास-प्रवेश, पृ० ३२९८-२६ । 
, प्रथ्वीसिह मेहता : हमारा राजस्थान, पृ० ८७-८८ (१६५०) 
» गौरशंकर हीराचन्द ओभा : राजपूताने का इतिहास. दू० खं० पृ० ६७२१-७३ | 
बह्दी पृ० ७००७४ *ै 





नए शा (ते ७ 
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मेरे पास ७० लाख की जागीर लेने की शर्त पर राणा की अधीमता स्वीकार करने के 
समाचार लेकर आये थे--मैंने यह भी कहा कि यदि विक्रमाजीत अपनी शर्तों पर हद 
रहा तो उसके पिता की जगह उसे चित्तौड़ की गद्दी पर बिठा दूँगा ।” 

“में सब बातें हुईं, परस्तु मूशजमल 'रणाथंभौर जैसा किला बाबर को दिलाना 
नहीं चाहता था, उसने तो केवल 'रत्नसिह को डराने के लिए यह प्रपंच रचा था, इसी 
से रणथंभौर का किला बादशाह को सौपा न' गया, परन्तु इससे रत्नसिष्ठ और सुरजमल 
में विरोध और बढ़ गया ॥” * 

“---महा राणा ने उसको छल से मारने की ठान ली। इस विषय में गुहणोत' 
नैशासी लिखता है---'राणा रत्वसिह शिकार खेलता हुआ बूंदी के निकट पहुँचा और 
सूरजमल को बुलाया ।-----राणा ने क्षपती पंवार वंश की रानी से कहा कि कल हस 
एकल सुअर मारेंगे |----डूसरे ही दिन सबेरे सुरजमल को साथ लेकर राणा शिकार 
को गया। राणा ने पूरनमल को सूरजमल पर वार करने का इशारा किया, परख्तु 
उसकी हिम्मत तन पड़ी, तब राणा ने सवार होकर उस पर तलवार का बार किया, 
भिससे उसकी खोपड़ी का कुछ हिस्सा कट गया, इस प९ पूरतमल ने भी एक वार किया, 
जो' सुरजमल की जांघ पर लगा, तब तो लपक कर सूरजमल ने पूृरतमल पर प्रहार 
किया, जिससे वह चिल्लाने लगा | उसे बचाने के लिये राणा वहाँ आया और सूरजमल 
पर तलवार चलाई । इस समय सूरजमल ने घोड़े को लगाम पकड़कर भुके हुये राणा 
की ग्र्दत के नीचे ऐसा कटार मारा कि वह उसे चीरता हुआ नाभि तक चला गया । 
राणा ने घोड़े पर से गिरते-गिरते पानी माँगा, तो सूरजमल' ने कहा कि काल 
ने तुके खा लिया है, अब तू जल नहीं पी सकता। वहीं राणा और सूुरजमल, 
दोनों के प्राणपक्षी उड़ गये । पाठ्य में राणा का दाह-संस्कार हुआ और रानी 
पवार उसके साथ सती हुई। यह घटना वि० से० १५८८ ( ई० स० १५३१ ) 
में हुई ।?९ हे 
जायसी ने पदमावत की सर्जना शेरशाह के समय में १५४० ई० में की है। 
पदमावत की सर्जना के लगभग १० वर्ष पूर्व मेवाड़ के राणा रत्तसिह और बूंदी के 
सूरजमल का इन्द्र और दोनों की मृत्यु वाली घटना घटी थी। जायसी ने जिस 
देवपाल और रत्नसेन-दन्द' की परिकल्पता की थी, सम्भवतः यही घटना उसके मूल 
भेहै। े 

“जौ देवपाल राव रत गाजा। मोहि तोहि जूक एकौका राजा ॥ 

भेलेसि सांग आइ विष भरी | मेंटि न जाई काल की घरी॥ 


१. गौरीशंकर हीराचन्द ओभा : राजपूताने का इतिहास, पू० ७०४ । 
२, वह्दी पृ० छ०४-र 
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आइ वाभि तर सांग बईठों। लाभि बेधि निकसी सो पीठी )॥ 
चला मारि तब राजे मारा। ठहूट क्ध धड़ भयउ निनारा ॥ 
सुधि बुधि तो सब बिसरी, भार परा मझ बॉाट। 
हुस्ति घोर को कारर ? घर आवी गई खाट 

र॒तर्ताधह--पूरजमत्र' इन्द्, ततवाश का नाभि तक पहुँच जाना, दोनों की 
मृत्यु, रानी पंचार का सती होने वाली घटना और रत्तसेन, देवपाल-्द, सांग का 
चीरते हुए नामि तक पहुँचता, दोनों की मृत्यु, राती पश्चिती और चागमती का सती 
होना इन दोनों घटनाओं में अद्भुत साम्य है । 

इससे एक अच्य बात पर भी श्रकाश पढ़ता हैं कि अवश्य ही पदमावत्त की रचना 
इस घटना (अर्थात्‌ १५३१ ई०) के बाद ही हुई है । इस प्रकार पदमावत को रचना 
8६२७ हि० (१५२० ई०) में कहना भी असंगर्त हो जाता है ।* 

श्री गौरीशंकर हीराचन्द ओभां* ने सुहृद प्रमाणों के आधार पर पद्मिनी को 
कथा को' कवि की कल्पना--साव माना है। तत्कालीन जीवित और  प्रामारिक इति- 
हास-लेखक राजकवि अमीर खुसरों और बजर्ती ने पश्चिती का नाम तक नहीं लिया है। 
जहाँ राजकवि खुसरों ने एक ओर देवल देंवी और खिजिर खाँ के प्रेम का वर्णन 
ऐतिड्रासिक तथ्यों के साथ आशिकाह' में किया है, जहाँ उसने अलाउद्दीत के आक्रमणो, 
का अत्यन्त उल्लिसित भाव से और बिलासित' तथ्यावली में रफपूर्ण वर्णन किया है, 
वहाँ वह पत्चिनी की कथा जेसे सरस प्रसंग की अवहेलना कर जाय--यहू बात असस्भव 
प्रतीत होती है, वह ॒चित्तौड़ की चढ़ाई में अलाउद्दीत के साथ भी गया था। यदि 
पद्चिनी की कथा लोक-जीवन या लोक कथाओं से ग़हीत और कबि-कहल्पना' ने होती 
तो बनीं और खुसरो अवश्य ही उसका रसमय वर्णन करते। अतः पद्चिनी की कथा 
ऐतिहासिक नहीं प्रतीतर्ण होती १ 

पूर्वार्द की कथा नाथ पंथियों के सिहल-शमन, शिद्धि-प्राप्ति आदि पर आधारित 
लोक-कथाओं का काव्यबद्ध विकसित एवं बिलसित रूप है। यह वात भी कल्पना-मात्र 
है कि सिहलद्वीप लंका ने होकर राजस्थान का सिगोली या महाराष्ट्र का “बसम्बई के 
पास सिहुल था सांगली' स्थान है । 

बस्तुतः लोगों ने इतिहास के अभाव में या ऐतिहासिक अध्यक्षन न' करें के 
पं० रामचन्द्र शुक्ले : जा० ग्रं०, पृ० २६७ । 
दष्टव्य, इसो प्रबन्ध का पदमावत का रचनाकाल! । 
गौरीशंकर हीराचन्द ओफा : उदयपुर राज्य का इतिहास, पृ० १६१) 
द्रष्टव्य : मार्डन रिव्यू (नवम्बर १६५०) पृ० ३६१-६८, हिन्दी अनुशीलन, वर्ष ६ 
अंक ३ पृ० २६ २१, साहित्य सदेश (मा० १३ अक ६) पृ० २४६ ५० 
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कारण पदमावत' को ऐतिहासिकता की दृष्टि से महत्वपूर्ण ग्रन्‍्थ सात लिया है। 
वास्तविकता यह है कि बढ़ नास सात्र के लिए ऐलिहासिक है। वह एक सुन्दर काव्य- 
प्रन्थ है जिसका कलेबर इत ऐतिहासिक तथ्यों पर राचा गया है--- 

(१) र्नसेन' चित्तौड़ का राजा था। उसने मात्र एक वर्ष राज्य किया था | 

(२) दिल्‍ली के सुलतान अलाउद्दीन से १३०३-४ ई० में चित्तौड़ पर चढ़ाई की 
थी और छः महीने में उसे जीत लिया था । 

(३) क्षभ्राणियों ने जौहर की ज्वाला में प्राणाहुति दी थी | 

(४) सम्मवतः उस समय पक्षचिती! नाम की रानी नहों थीं, जिसके लिए 
ही अंलाउद्दीन ने जाक्रमणा किया था । वह परवर्ती भद॒ट भरांत और भात्र 
कल्पना है । 

फिस्श्ति, अबुल-फजल टाड आदि की पद्मिनी-सम्बन्धी 


बातों का मूल स्रोत पदमावत है । 
(उपर्युक्त इतिहासकारों की पद्चिनी-सम्बन्धी बातों का भूल स्रोत पदमावत 
है) । हमारे यहाँ पद्चिनी-सम्बच्धी कथाएँ लोक और साहित्य में प्रचलित ही रही हैं । 
सिहल द्वीप की पह्मिनी, उसका हीरामन शुक, रत्वस्ेस का सोलह सहस्न जोगी 
राजकुमारों के घाथ सिहल' जाता पद्चिनी को ब्याह लाना प्रभ्ति बातें लोक-कथात्मक 
एवं कवि-कल्पित हैं । 
रत्नसेन के समय में सिंहल में गन्धर्व सेन भाभक कोई राजा था ही नहीं, 
उस समय वहाँ का राजा कींति निशशंकदेव पराक्रम बाहु (चौथा) था भरुबनेक बाहु 
तीसरा होना चाहिए ।* ये गन्धर्वसेत भी कवि कल्पना-सात्र है (गन्धर्व सेन की 
सस्भावता तो इच्ध के बरबार, कुबेर की अलका या हिमालय प्रदेश में की जा सकती 
है) । उस समय कृमलनेर स्थापित तक नहीं हुआ था, अतः देवपाल को वहाँ का 
राजा केसे माना जाय? अलाउद्रीन आठ वर्ष तक वित्तौड़ के लिए लड़ने के बाद 
“निराश होकर दिल्ली नहीं लौटा, किन्तु अनुभानतः छः महीने लड़कर उसमे चित्तौड़ 
ले लिया था, वह एक ही बार चित्तौड़ पर चढ़ा था। इसलिए दूधरी बार आने की 
कथा कवि-कह्पना एवं संभावना है ।_ 


जायसी द्वारा यूहीत कथा 
पद्मावती” की कह्ाती भारतीय, लोक-जीवन की एक चिर परिचित कहानी 


१. डफ : क्रोतोन्राजी आफ इण्डिया, पृ० ३१२१-२२ । 
२. वहीं, पृ० ३२१। 
» गौ० ही? ओका : उदयपुर राज्य का इतिहास- १० १८६३-८८ से उदधूत | 
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है । भारतीय बाइमय में पद्मावती' की कहानी अनेक रूपों में प्राप्त होती हैं, इनमें से 
कुछ के उल्लेख ऊपर किये जा चुके हैं। अभी तक निश्चित रूप से यह ज्ञात चहीं कि 
पदुमावती की उस चिरपरिचित कहानी के साथ अलाउद्दीन, रत्नसेन ओर पदुमावतों 
वाली कहानी का संग्रस्थन सर्वप्रथम किसने किया ? जायसी के समय में यह कथा प्रच- 
लित थी । 
/सिहलदीप पदुमनी रानी । रतनसेन चितउर गढ़ आनी ॥ 
अलाउदीं देहली सुलतानू । राघव चेतत कीनल्ह बखानू ॥ 
सुना साहि गढ़ छेंका आई । हिन्दू तुझकन्हु मई लराई॥ 
आदि अंत जस गाथा अहै। लिखि भाखा-बोपाई कहै | ' 
जायसी का कथन है कि जेसी आदि से अन्त तक कहानी रही है तदनरूप उन्होने 
उसको सापा-चौपाई में निबद्ध करके उपस्थित किया है। जायसी के समक्ष दोनों कहा- 
निययों के रूप वर्तमान थे । उन्होंने इन दोनों कथाओं के ताने-बाने से पदमावत की कथा 
का संघटन किया है। उन्होंवे लौकजीवन से प्रचलित पद्मावती की कथा, साहित्य में 
समाहत पद्मावती की कथा, अलाछद्वीव के आक्रमण को कथा और राजपुतनियों के जौहर 
की कथाओं को एक सूत्र में संगुफित करके पदमावत्त जेसा एक अदृश्भुत-अपूर्ण काव्य-सौददर्य 
सम्पन्न प्रबन्ध-काव्य प्रस्तुत किया है । 
जायसी ने अपनी कहानी का रूप वही रखा है जो कल्पता के उत्तकर्ष हार 
साधारण जनता के हुदय में प्रतिष्ठित था। इसीलिए शुक्ल जी ने जहाँ एक और 
अनुमात किया था कि इस कथा का पूर्वाद्ध तो बिलकुल कल्पित* कहानी है और 
उत्तरार्द्ड ऐतिहासिक आधार पर है, वहीं उन्होंने यह सी कहा हैं कि अवध मे 
'पद्मिवी रानी और हीरामत सूए” की कहानी अ्चलित है। 'जायसी इतिहासविश थे ॥ 
अतः उन्होंने रत्नतेन, अलाउद्वीन आदि नाम विए हैं।' 'जायसी ने प्रचलित कहानी 
को ही लेकर सूक्ष्म व्योरों को मनोहर कल्पना करके उसे काव्य का सुन्दर रूप 
दिया है । * ब 
पपर्थक्त विवेचनों के आधार पर स्पष्ट हो जाता है कि उत्तरार्द्ध को कथा में भी 
अलाउद्टीन, रत्तसेन, दिल्‍ली, चित्तौड़, अलाउद्दीन-आकमशणा, जौहर आदि कुछ ऐतिहा- 
सिक आधार हैं, किस्तु जायसी ले उसे जो रूप प्रदात किया है, उसमें सर्वत्र कवि- 
कल्पना का ही प्राधान्य है। कथा वास्तविक-सी लगे-एतदर्थ इसमें ऐतिहासिकता की 
छौंक दे दी गई है । वस्तुत: इतिहास के आधार पर पदमाबत की कथा' का निर्माण नहीं 





१. पं० रामचन्द्र शुक्ल, जायसी ग्रंथावली, पृ० ६ । 
२ रामचन्द्र शुक्‍ल- जायसी ग्रन्थावली, पु० ६ । 


३ रही सूमिका १० २६ 


कथांवस्तु कां संघटव : भूल स्रोत और अन्य उपकरण + *% १६५ 


हुआ है । किस प्रकार कोई साहित्यिक कृति इतिहास का निर्माण कर देती है, इसका 
ज्वलत उदाहरण पदमावत है। यही है पद्मावतकार की भहान्‌ सफलता और उसका 
उत्तम काव्य-कौशल | 


पदमावत साहित्यिक कृति है, ऐतिहासिक नहीं । अतः पदमावतत का सौंदर्य 
साहित्य का है इतिहास का नहीं । पदमावत के विषय में कह्ा जा सकता है कि उसमे 
सर्वत्र कवि-कल्पना का काव्य-सौंदर्थ दर्शनीय है। जायसी ईरानी इतिहासकारों की भाति 
'तारोख' लिखने नहीं बैठे थे। उन्होंने बार-बार अपने कवि-कर्म का उल्लेख किया है। 
प्रेमपीर की अभिव्यक्ति ही उनका प्रतिपाद्य है। बे प्रेम-प्यूंगार के महान कवि है। पद - 
मावत में ही अनेक स्थलों पर अपने कवि-कर्म का उल्लेख उन्होंने किया है (केवल 'स्तुति- 
खण्ड में ही)-- 
एक नय॑त कवि मुहम्मद गुनी । सोई विभोहा जेई कविसुनी ।! 
२१।१ 
चारि मीत कवि झुहम्मद पाए । २२११ 
जायस नगर धरम अस्थान्‌ । तहां आइ कवि कीन्ह बखानू ॥| २३।१ 
मुहम्मद कवि जौ बिरह भा ना तन रक्त न माँसू । दोहा २३ 
सन नौ से सेतालिस अहै । कथा अरम्भ बैन कबि कहै || 
२४१ (पदमावत संजीवनी टीका) 
आदि अन्त जस गाथा अहै | लिखि भाषा चौपाई कहै । 
कि बिथास कंवला रप्ष पूरी । दूरि सो नियर नियर सो दूरी । 
२७४४-६९ । 
वे अपने को सभी कवियों का अनुवर्ती (पिछलगुवा) मानते हुये अपने कवि-कर्म 
की अभिव्यक्ति करते हैं । 
“हों सब कबिन्ह केर पछिलंगा । किछु कहि चला तबल दइ ड्गा ॥" 
उन्हें साहि के गढ़ छेंकने, हिन्दू-तुरकों की लड़ाई और सिहलद्वीप की पद्मिनी 
रानी की कहानी-ज्ञात थी ।' यह कहानी आदि से अन्त तक किस रूप में थी, उसे ही 
उन्होंवे-भाषा-चौपाई' में कहू दिया है । 
बस्तुतः पृथ्वीराज 'रासों और पदमावत पर विचार करते हुए यह न भूलना 
चाहिए कि ये उत्कृष्ट कोटि के काव्य-प्रन्थ हैं, इतिहास-ग्रंथ नहीं । इन प्रन्ों में वर्शिएट 
घटनाओं अनैतिह्मासिक कहना उनके प्रति अन्याय है | इन ग्रन्थों की ऐतिहासिक चीर- 
फाड़ से इनके वास्तविक सौन्दर्य को नहीं पाया जा सकेगा । आवश्यकता है इन प्रथ- 


१ रशाए गुप्त जा» ग्र० पुृ० १३४५ 
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रत्मों के साहित्यिक सौन्दर्य के मुल्यांकन की, जिससे ये काव्यसमीक्षा-शाणोल्ल्री होकर 
अपना आलोक विकीर्ण कर सके ।” 
कथानक रूंढ़ि' 

वृक्ष दोहद, अशोक, हंस, करशिकार, चकोर प्रभृति कवि--समय' वस्तुत: एक 
प्रकार के विशिष्ट मोटिफ' (अभिप्राय) हैं, जो अत्यन्त प्रधंग-गर्भी हैं। इनसे एक 
निश्चित कथा-सेण्ड की व्यंजना होती है, ये अपने-आप में एक-एक पूर्ण कहानी है ।* 
भारतीम कथाओं में ऐसे अनेक लधु कथा-व्यंजक प्रतीकों के प्रयोग हुए हैं | कथाओ 
में प्रयुक्त होने वाले इन प्रतीकों को कथात्मक मोटिफ'3 अभिप्राय या कथानक रूढ़ि 
कहा जाने लगा है । धीरे-धीरे कथाओं में ऐसे असेक सजातीय कथात्मक प्रतीको के 
सयोग से कथात्मक 'टाइप' बन जाते हैं ।* 

कथानक छढ़ियों के क्षेत्र में सर्वाधिक महत्वपूर्णा कार्य हैं पेंजर" और ब्लूम- 
फील्ड* के । इस क्षेत्र में वेतिफी और डब्ल्यू नार्मन की कृतियाँ मी विशेष महत्वपूर्ण है। 
हिन्दी साहित्य में इस क्षेत्र में दिशा-निर्देश का अत्यन्त महत्वपूर्ण प्रयत्न आचार्य प० 
हुजारीप्रसाव ह्िवेदी का* है । 

भारतीय कथाकार कथा को विकास देने के लिए एवं अभिलपित विशा में मोड 
देने के लिए कतिपय सामान्य घटमापरक विशिष्ट अभिप्रा्थों तथा विषयपरक विश्वासों 
का आश्रय लेता है, जो दीर्घकाल से हमारे देश के कथाकाव्यों में व्यवहुत होते रहे है । 
इन वैशिष्ट्यों को पाश्चात्य विद्वानों ने 'मौटिफ' की संज्ञा से अभिहित किया है । हिन्दी 
मे कतिपय विद्वानों ने 'कथा-परिधिन! या 'कथारूप' की संज्ञायें भी दी हैं। परल्तु 
ये शब्द मोटिफ' के अन्तभुत अर्थ का सम्यक्‌ द्योतन' करते प्रतीत नहीं होते। 
प्रतीक, प्रयोजन, उपलक्षण और संकेत शब्द भी कथानक रूढ़ि के स्थानापन्न-रूप में 


१ द्रष्टन्य--शिवसह्यय पाठक छुत पदमावत का काव्य-सौन्दर्य, प्रथम अध्याय 
पृ० २६। 

२, शिप्ले, डिक्शम'री आफ वल्ड लिटरेचर, फोक टेल, यृु० २४७ (दी मोटिफ इज दी 
स्मालेस्ट रिकागनिजिबुल एलिमेंट दैठ गोज हू मेक अप ए कम्पलीद स्टोरी) । 

३ मोटिफ' के लिए देखिए 'टामसन” मोटिफ इंडेक्स आव फोक लिटरेचर, १६३२-३७ 
एस० टी०। 

४ वहीं, एु० २४८ (दी इस्पार्टन्स आफ दी टाइप इज टू शो दी वे इन छ्िच ने. रेटिव 
भोटिफूस फार्म इन हू कास्वेशतल क्लसूटर्स) । 

५ पेंजर : कथासरित्सागर (नया सस्करणा) टानी कृत अनुवाद । 

ब्लूम फील्ड जर्नल आव अमेरिकन ओरियंटल सोसाइटी, वाल्युम ३६, ४०, ४१। 

७ आचार्य प० हजारोप्रसाद द्विवेदों हिन्दी साहित्य का आदिकाल 
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प्रयुक्त हुए हैं ।! मूलतः ये कथा के मोड़क-संकेतः (टर्निगं-प्वाइंटो या “विस्तारक- 
बिन्दु' होते हैं। आचार्य प० हुजारीप्रसाद हिवेदी* ने इस मोटिफ' शब्द को 
'कथानक-रूढ़ि' की संज्ञा से अभिष्ठित किया है। अध्ययन की सुविधा के लिए हम 
'कृथानक-झूढ़ि' शब्द का ही प्रयोग करगे | 

हिन्दी प्रेमास्थानक काव्यों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि इन लोक-गृहीत 
और साहित्य-क्षेत्र में समाहत कथाओं में कतिपय ऐसी सामान्य विशेषताएँ उपलब्ध 
होती हैं जिनके मूलभूत कारण स्वरूप ये कथाएँ एक साँचे में हली-सी जान पड़ती है । 
इन कथाओं की तुलनात्मक मीमांसा करने पर स्पष्ट ज्ञात होता है कि इन कवियों ने 
कथानक को विस्तार देने और सुनिश्चित दिशा देते के लिए घटनापरक रूढ़ियों का आश्रय 
लिया है। जायसी ने पदमावत की कथा में अनेक चिर-परिचित कथानक रूढ़ियों व 


उपथोंग किया हैं । | 
पदमावत में 'कथानक रूड़ियों' का प्रयोग 


पदमावत की कथा के संघटन एवं चयन पर विचार करते समय कंथानक रूढियों 
का विवेचन अत्यल्त आवश्यक हों जाता है, क्योंकि प्राचीन भारतीय चरित काव्यो, 
आश्यायिकाओ तथा अन्य कथाकाव्यों में इनके प्रयोग का प्राचुर्य है। भारतीय काव्यो 
में ही नहीं, अपितु फारसी, युनानी एवं पाश्चात्य देशीय काब्यों में भी इनके प्रथोग का 
आधिकय है । 

भारतीय और यूनानी दोनों रोमान्सों में प्रथम दर्शन-जन्य प्रेम के सिद्धान्त 
की, स्वप्न में प्रेमियों का एक दूसरे के लिए हृदय खोलने की और अच्छाई से बुराई 
की ओर त्वरित गति से भाग्य-परिवर्ततः की बात, पुन: सौभष्य का प्रत्यावतेत, 
अदस्य साहुस, सागर में जलयात का ध्वंस, अलौकिक सौन्दर्य-सम्पन्न नायक और 
नामिकाये, प्रकृति और प्रेम के मक्त और सविस्तार वर्णाव' इत्यादि की ग्राप्ति' होती 
है 

अपभ्र श भाषा के चरित-काव्यों में, हिन्दी के आदि कालीन काब्यों में, रासो 
में प्रेमाइ्यानक काव्यों तथा अन्य प्रकार के प्रबन्ध काव्यों में कथामक रूढियों का खूब 
प्रयोग हुआ है । हिन्दी प्रेमाख्यातक कावज्यों के सौन्दर्य का संवर्धत करने बाली इन 
कथानक रूद्रियों का अध्ययन पूर्ववर्ती अपश्रश साहित्य की 'पीठिका पर अत्यन्त 
भुगमता से किया जा सकता है । श्री रामसिह तोमर ने अपश्र श के चरित-काव्यों एव 





१ डा० तामवर सिंह : हिन्दी के विकास में अपश्र श का योग, पृ० ३१३ । 
२ आचार्य पं० हुजारीप्रसाट द्विवेदी - हिंदी साहित्य का आल्किल पृ० ७२ | 
३ ए० बी० कीथ ए हिसस्‍्ती माफ सस्कृत लिटरेचर पृ० ३६५ 
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हिन्दी के प्रेमाख्यानक काव्यों में प्रयुक्त कतियय कयानक छड़ियों का तुलनात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत किया है ।' 

(१) इन दोनों प्रकार के प्रेम काब्यों में एक प्रेम-कथा की प्रधावता होती है । 

(२) प्रेमारम्म चित्रदर्शन, रूप-गुण अब आदि से होता है । 

(३) नायिका की प्राप्ति के लिए नागक का प्रयत्न, वीच में कृतिपय बाधाओं 

का समावेश । 

(४) लौकिक द्वाय पोरलौकिक संकेत । 

(५) सिंहल यात्रा या किसी सासुद्रिक थात्रा की योजना । 

(६) राक्षस, अप्सरा या किसी अन्य अलौकिक शक्ति के द्वारा कथा में आशचर्य 

तत्व का मिश्रण, इत्यादि | 

श्री तोमर जी की सूची में थोड़ी-सी हो कथानक-छढ़ि की चर्चा है। पदमावत 
में ऐतिहासिकता नाम मात्र की है। उसमें आद्यंत प्राय: घटनात्मक निजंधरी कथाओं 
का हीं प्राधान्य है। कुछ ऐलिहासिक चामों के अतिरिक्त उसमें सर्वत्र संभावना और 
कल्पना-विलास का ही सौन्दर्य है। इस विषय में ऐतिहासिक और तनिर्भघधरी कथाओं 
में विशेष भेद वहीं किया गया । केवल ऐसी बात का ध्यान रखा गया है कि संभावना 
क्या है । चित्तौर के राजा से सिंहल देश की राजपुत्री का विवाह हुआ था था नहीं, इस 
ऐतिहासिक तथ्य से कुछ लेवा-देता नहीं है, हुआ हो, तो बहुत अच्छी बात है, न' हुआ 
हो, तो होने की सस्भावना तो है ही । राजा से राजकुमारी का विवाह नहीं होगा, तो 
किससे होगा ? शुक नामक पक्षी थोड़ा-बहुत मानव-वाणी का अनुकरणा कर लेता है, 
और भी तो कर सकता था ।---जब ये सम्भावत्नाये हैं, तो क्यों व शुक को सकल- 
शास्त्र-विलक्षण सिद्ध कर दिया जाय। इस प्रकार सम्भावना पक्ष पर जोर देने के 
कारण कुछ कथानक रूढ़ियाँ इस देश में चल पड़ी हैं। कुछ रूढ़ियाँ थे हैं*-- 

१. कहानी कहने वाला सुर्गा | 

२. क--स्वष्न में प्रिय का दर्शन, 

ख---चित्र में देखकर किसी पर मोहित हो जाना, 
ग--भिक्षुकों या बन्दियों के मुख से कीति-वर्गान' सुनकर प्रेमासक्त होना, 
इत्यादि । 

३. मुनि का शाप 

४, रूप-पर्रिबर्तन 

५, लिग-परिवर्तन 
धर विश्वभारती, खंड ५, अंक २, अग्रैल-जून, १६४६ ई० । 
२. पं० हुजारी प्रसाद दिवेदी, हिन्दी साहित्य का आादिकाल, पुण ७४-७५ ॥ 
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६, परकाय-प्रवेश 

७. आकाशवाणी 

थे अभिज्ञान था सहिदानी 

£ परिचारिका का राजा से प्रेम और अच्त में उसका राजकन्या और रानी 


१०, 


१६ 
१२ 
११ 


की बहन के रूप में अभिज्ञान । 


मायक का सौन्दर्य । 

पदऋतु और बा[रहमासा के माध्यम से विरह बेदना । 

हँस कपोत आदि से संदेश भेजना । 

घोड़े का आखेठ के समय निर्जन कन में पहुँच जाना, मार्ग भूलना, मान 
सरोवर पर किसी सुच्दरी स्त्री या उसकी शूर्ति का दिखाई देता, फिर 
प्रेम और प्रयत्न । 


. विजय वन में सुन्दरियों से साक्षात्कार । 
. युद्ध करके शन्नु से या मत्त हाथी के आक्रमर से या कापालिक की वलि 


बेदी से सुन्दरी का उद्धार और प्रेम । 


« गणिका द्वारा दरिद्र नायक का स्वीकार और गशिका-माता का 


तिरस्कार । 


. भरण्ड और गरुड़ आदि के द्वारा प्रिय युगलों का स्थानानन्‍्तरण 
, पिपासा और जल की खोज में जाते समय असुर-दर्शन और प्रिया- 


वियोग । 


« ऐसे शहर का मिल जाना जो उजाड़ हो गया हो । 
« प्रिया की दोहद-कामना की पूर्ति के लिए प्रिय का असाध्य-साधन का 


संकल्प ॥ 


, शत्र-संतापित सरदार को उसकी प्रिया के साथ शरण देना और फल- 


स्वरूप युद्ध इत्यादि । 


वस्तुत: भारतीय कथा-साहित्य में प्राचीत काल से ही इस प्रकार की कथानंक॑+ 
के प्रयोग मिलते हैं । ईसवी सन्‌ की चौथी शताब्दी के आसपास रचे गए संस्कृत 
में, और पश्चात्‌ अपश्र श-साहित्य में इनकी बाढ़-सी आ गई है । पदमावत 
-वस्तु के संघटन के लिए जायसी ने ऊपर दी गई कथानक छशढ़ियों (में से प्रायः 
इढषियों ) का प्रयोग अत्यन्त चारुता से किया है। पदमावत में इनके अतिरिक्त 
प्रचलित कथानक झरूढ़ियों के दर्शन होते हैं, जेसे सिहलद्वीप, देवमंदिर जोगी 
गगी वेश, सपत्ली ईर्ष्या आदि ।! 


वसहाय पाठक का काव्य-सोन्दर्य पृ० ३५ २६ 


षृ 
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जब तक कथाएँ लोक-कण्ठ को अलंकृत करती हैं और उन्हें काव्यबद्ध नहीं किया 
जाता, तब तक उनकी छरूढ़ियों को लोक प्रचलित कहानी की संज्ञा दी जा सकती है, 
किन्तु जब किसी भी तत्व का साहित्य में प्रयोग परसम्परा-प्रचलित और झूढ़ हो जाता 
है, तो उसे साहित्यिक-परम्परा की संज्ञा से अभिष्ठित किया जाता है । 

मिष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि पदमावतकार के समक्ष अपश्र शकाल से 
चली आती हुई चरितकाव्यों की भौजिक कथाओं की चन्दायत से चली आती हुई 
प्रेमकथा-काव्यों की एवं फारसी ससनवियों को' विशाल परम्परा थी। इन काब्यों मे 
अशैक कथानक रूढ़ियों के प्रयोग मिलते हैं । जायसी ने लोक और साहित्य में प्रचलित 
कथाओं से ही इन खरुढ़ियों को ग्रहीत किया है। डा० सत्येद्ध का कंथन है कि 
प्रथ्वीराजरासो की ही भाँति पदमावत में भी कथानक-रूढ़ियों का उत्कृष्ठ सौन्दर्य 
दर्शनीय है । 


पदमावत में प्रयुक्त विशिष्ट कथावक रूढियाँ 


१. सिंहलहीप की पदिमनी । 

२. संदेशवाहक शुक । 

३. यह शुक बहेलिया द्वारा पकड़ा जाकर चित्तौड़ के ब्राह्मण के हाथ बेचा जाता है । 

४, राजा तोते को खरीदता है । 

५, राजा की रानी इस भय से कि तोता राजा से पदिमनी का रूप कहेगा तो बहू 

उसके मोह में पड़ जायेगा, तोते को मार डालना चाहती है, पर तोता बच 

जाता है ! 

एक राजा जो शुक से पदिमनी का रूप सुर करः उसके प्रेम में मग्न हो 

जाता है। 

, राजा अपनी पहली रावी और राजपाट को त्याग कर शुक के पीछे-पीछे चलता 

है । | 

४. राजा नाव में बैठ कर सात समुद्र पार करता है । 

६. सिंहल में अगम्य गढ़ में पदिमिती का निदास । 

१०, एक शिव जी के मन्दिर में राजा का तपस्था करना, जहाँ बसंत के दिन' पदिमिनी' 
का आना | 

११, पद्मिनी को देखकर राजा बेसुध, पद्मावती उस बेहोश राजा की छाती पर कुछ 
लिखकर चली गयी । 


री 


र् 


. १२. होश आते पर राजा का दुख | 


१३, पार्वतों द्वारा 'राजा के प्रेम की परीक्षा । 
१४ मह्ठादेंव नो द्वारा हृपा करके सिद्धि देता और गढ़ का मार्ग बताना 


जन्है 


ऊज.. गज 


१५. 


१६. 
१७, 


(८, 
१४. 
२०. 
२१. 
र्‌र, 
रे. 


रद, 
२५, 


२६, 
श्छ, 
श्ष, 
२६. 
३०, 
-दे१. 


३२. 
३३, 


रेड, 


रे५ 
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राजा ने गढ़ पर चढ़ाई की | एक अगाध कुण्ड में रात में प्रवेश किया, वहाँ 
वच्च किवाड़ लगे मिले जिल्हें राजा ने खोला । 

राजा महलों में गया और पकड़ा गया, उसे सूली देते का आदेश । 

शिव-पार्वती ने माट बनकर पदिमनी के पिता को समझाया कि यह तो राजा 
है, पर उसने न भावना । 

युद्ध की घोषणा, जोगियों की ओर से हनुमान, विष्णु तथा शिव को देखा, तो 
राजा ने अधीनता मानी । 

पदुमावती रत्वसेन को मिली । 

नाग्मती ने पक्षी के हाथ रत्नसेन' के पास सिंहल संदेश भेजा । 

राजा पद्मावती और बहुत-सा धन ले सिहुल से विदा हुआ । 

भमुद्र ने याचक वनकर धन माँगा, पर राजा ने त दिया । 

समुद्र में तूफान से अधक कर जहाज लंका में पहुँचा जहाँ विभीषणा का राक्षस 
उन्हें एक वात्याचक्रालोडित समुद्र में ले गया । 

तभी एक राज पक्षी उस राक्षस को लेकर उड़ गया । 

रत्सेन-पद्मावती का जहाज टुक-हुक हो गया । दोनों लकड़ी के टुकड़ों को 
पकड़ कर अलग-अलग बह गये । 

पद्मावती बहुकर वहाँ पहुँची जहाँ लक्ष्मी थी | लक्ष्मी ने उसे बचाया । 

लक्ष्मी ने समुद्र से र्नसेन को लाने को कहा | 

समुद्र एकान्त में बिलपते रत्नसेन के पाश्त पहुँचा। ब्राह्मरा बनकर और उ््हेँ 
इंढे' के सहारे माया से पदुमावती के द्वीप पर ले आया । 

लक्ष्मी ने. पदुमावती का रूप धर रत्वसेत की परीक्षा ली तब पद्मावती से 
मिलाया । 

समुद्र ने पाँच चीजें भेंट देकर दोनों को विद्या किया। पाँच चीजें--१ अमृत 
२, हंस, ३, सोनहा पक्षी, ४, शादूल और ५, पारस पत्थर ॥ 

लक्ष्मी के दिए बाड़े में से रत्न लेकर लाव-लश्कर जगब्ताथ में खरीदा, चित्तौड़ को 
चले | 

तागमती को अदृश्य शक्ति ने पति के आने की सूचना दी । 

एक महा पण्डित राघव चेतन ने आकर काव्य सुना कर राजा को बश में कर 
लिया | 

उसने यक्षिणी-सिद्धि से प्रतियदा को दूज का चन्द्रमा दिखा दिया, राज़ पंडितों 
का इस प्रकार अपमान | 

अपमानित पंडितों ने ऐसे जादुगर को राजसभा में रक्तने के खतरे राजा को 
सुझाए राजा ने राघव चेतन को देश निकाला दिया 


कि रा 
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४१. 
डर, 
४३. 
'ड४, 
४५, 
४९६, 


छ७, 
» जोगिन के कहने से पद्मावती जोगिन बनने को तैयार हुई, पर सख्तियों ने रोक 


४९. 
४०. 
५१. 


५२. 


का 


राघवचेतन ने जाते-जाते पदिमिती का रूप देखा और पद्िमनी का दिया कंगन 
लिया । 


- पदिमनी के रूप से वह मूछित हो गया । 
« राघव ने दिल्ली अलाउद्दीव को पद्मिनी का सौन्दर्थ बताया तथा रत्नसेन के पास 


पाँच अमोल रत्नों के होने की बात कही । 


- अलाउद्दीन ने राघव के हाथ पत्र भेजा कि पदिमनी को दिल्ली भेजो राजा ते 


मना किया । अलाउद्दीन ने गढ़ बेर लिया। 


* दोनों में घमासान युद्ध होने लगा । किन्तु राजा ने फिर भी 'राजपंवर पर नृत्य- 


अखाड़ा जोड़ा । 

कन्नौज के मलिक जहाँगीर ने अलाउद्दीत के कहने से नीचे से एक बाण छोड़ 
एक नर्तंकी को मार डाला । 

अलाउद्वीन ने सन्देश भेजा कि राणा पाँचों नग दे दे , पदिमनी नहीं लेंगे । राजा 
ने नग भेजे, सन्धि हुई । ह 

अलाउद्दीन चित्तौड़ देखने गया । राजा से शतरंज खेलते हुए भरोखे में आई हुई 
पद्मिनी को शीशे में देखा और मूछित हो गया । 

गढ़ से लोटते हुए शाह ने विदा के लिए साथ आए हुए राजा को प्रेम दिखाते 
हुए बन्दी बना लिया । 

इस वियोग में कुस्भलनेर के राजा देवपाल ने दूती को पद्मावती को फुसला 
लाने के लिए भेजा । 

दूती ने पद्मावती को फुसलाना चाहा, पर वह असफल रही और उसे बुरी तरह 
पीट कर निकाल दिया गया। - 


शाह ने भी पातुर दूती को जोगिन बनाकर भेजा कि वह उसे ले आए | 


लिया | 

तब पद्मावती के साथ गोरा-बादल ने रत्नसेन को छुड़ाने का वचन दिया । 
बादल की नवपरिणीता वधू ने रोका पर वह रुका नहीं । 

सोलह सो चंडोल सजाए गए । पदिमिनी की पालकी में लुहार बैठा और डोलों 
में राजपूत । ये दिल्‍ली चले । 


शाह से कहा कि पद्मिनी आपके यहाँ आई है, पर. वह 'रत्नसेन से मिलकर तब 
आपके यहाँ आएगी । रत्नसेन से मिलने की आज्ञा दीजिए । 
इस विधि से रत्नसेन को छुटा लिया गया वह चित्तौर को ओर भेज दिया 


गया 
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५४. बादल रख्नसेत के साथ चित्तौड़ लौटा, गोरा ने शाह की सेना को रोका युद्ध 
किया और मारा गया ! 
५५४, राजा चितौड़ पहुँचा | प्रसत्तता छा गई। पद्मावती ने देवपाल की दूती को 
बात बताई | 
४५६. राजा ने देवपाल पर चढ़ाई कर दी । उसे मार डाला । 
५७, राजा को देवपाल की सेल का घाव लग गया था । इससे वह भी मर गया । 
भ८, नागमती और पदमावती सती हो गई । 


पदमाबत के इन अभिप्रायों के विषय में डा० सत्येद्र का मत है कि “अभि- 
प्रायों की इस सूची' को देखने मात्र से यह प्रतीत हो जाता है कि प्रत्येक अभिप्राय 
काफी विस्तृत क्षेत्र में लोक कथाओं में उपयोग में आता रहा है ॥ कोई भी मात्र 
ऐतिहासिक नहीं ।/!! 

पदमावती रानी की कहानी भी भारतीय लोक और साहित्य की एक कथासक 
रूढि है-- 

मूलतः पदमावती रातती की कहानी भारतवर्ष की एक पुराती कहानी है। 
अवध भोजपुर जनपद की तो यह एक अत्यन्त प्रसिद्ध कहानी मानी जाती है। किसी 
राजकुमारी का अपने पालित शुक से अपना हृदय खोलना, काम-व्यथा कहना, शुक 
के माध्यम से किसी राजा था राजकुमार के यहाँ प्रणाय-सन्देश भेजना, राजकुमार 
का आक्रमण या जोगी रूप में आगमन, भवानी या शिव-मन्दिर में मिलन, परिणय 
ग्रन्थि में संग्रंथन, सागर-यात्रा, जलयान-ध्वंस, विविध प्रत्यूह, अलौकिक शक्ति अथवा 
देवी शक्ति की सहायता, पुन्र्मिलन प्रभृति तत्व मारतीय कथाओं में पाए जाते है । 
केवल भारतीय कथाओं में ही नहीं, फारसी कथाओं , ग्रीक-कथाओं, गौथिक-कथाओं और 
अन्य पाश्चात्य देशीय प्राचीन या मध्ययुगीन कथाओं में भी इस प्रकार के कथा-तत्व 
मिल जाते हैं।* 

पदमावत्ती की कथा अपने इसी रूप में लोक में प्रचलित थी ।* भारतीय वाडू- 
मय में संस्कृत काल से पद्मावती की कथायें प्रसिद्धि पाती रही हैं। कल्कि पुराणर्ट मे 
आई हुई कथा के अनुसार पद्मावती सिंहल देश के राजा वृहंद्रथ को पुत्री है। कथा 


. डा० सत्येद्ध : सध्ययुगीन' हिन्दी साहित्य का लोकतात्विक अध्ययन, पृ० २७६-८र 

» पदमावत का काव्य-सौंदर्य, एु० ३७ । 

« वही, पृ० ३७। 

, साहित्य-सन्देश (आदि पद्मावती), भा० १३, अंक ६, पृ० २४६-५० (डा०' दशरथ 
शर्मा का लेख 


्ए.. >ब ही अप 
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सारित्सायर" में म्री लोक-कथाओं से गृहीत पदमावती की कथा व्शित है। (पृथ्वीराज 
रासो' के 'पदमावती-समय' * में भी पदमावतों रानी' की कहानी के मूल तत्व थोड़े से 
परिवर्तन के साथ ही हैं। 'शशिक्वता-विचाह-समय' * में शुक के स्थान पर हंस! की अब- 
तारणा की गई है, उस कथा के भी कुछ तत्व इससे मिलते हैं । इस कथा का मूल स्रोत 
बस्तुत: नल-कथा सें भी उपलब्ध है जहाँ नल के पास हंस आकर दमयन्‍्ती के प्रति प्रेम 
और उसे प्राप्त करने की चेष्टा उत्पन्न कर देता है ।ऐए चब्दायन'" का ढांचा लगभग 
पदमावती की कहानी जैसा ही है| इन दोनों काव्यों की, कथाओं में साहएय है । सदय- 
वत्ससावलिंगा, मिरगावती, सुगुधावती, मथुमालती, प्रेमावती, सपनावती प्रश्नति प्रेम 
कहानियों में भी प्रेम-परक आखरुयान वर्तमान थे । जायसी ने लिखा है कि “सिंहलद्गीप की 
पद्मिनी रानी” की कथा उत्तके समक्ष वर्तमान थी-- 
“आदि अन्तजस गाथा अहै | लिखि भाषा चौपाई कहै।॥॥६ 

जायसी ने जो थृत्त ग्रहरा किया है वह आदि से अच्त तक एक ही गाथा है। वह 
गाथा लोक गाथा है इसमें सन्देह नहीं | वस्तुतः यह कहानी आरम्भ से अन्त तक लोक 
कहानी की भाँति प्रचलित हो गई थी । अकबर के समय में यह एक लोक-कथा के रूप 
मे थी। आईतने अकबरी, पृथ्वीराज रासो और टाड में इसी लोक कथा के वृत्त दिए गये 
हैं। इससे यह स्पष्ट हो गया कि पदमावत की सम्पूर्णा कथा लोक कहानी है। उसका 
ऐतिहासिक वृत्त से सम्बन्ध लोक क्षेत्र में हो गया था | जिससे कहानी में ऐतिहासिक दाम 
आ गये हैं और लोक कहानी के अभिप्नायों की ऐतिहासिक व्याख्या लोक-मानस में प्रस्तुत 
कर दी गई जिसका काव्य-छप जायसी ने खड़ा किया ।!* 

पदमावत में जायसी ने पदमावती रानी की इसी कहानी को 'गृहीत करके 
चरम-विकास का सौन्दर्य प्रद्यान किया है। पद्मावती रानी' की कहानी के समस्त 
लोकात्मक और काव्यात्मक' रूपों में जायसी' के पदमावत का कांव्य-सौंदर्य उत्कृष्ट कोटि 
का है। 


१, कथा सरित्सागर । 

, पृथ्वीराज रासो (पदमावती समय) हरिहरनाथ टंडन हारा सम्पादित । 

. पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी और नामवरसिह-संक्षिप्त पृथ्वीराज 'रासो शशिन्नता विवाह 
समय, प्रृ० १६-७६ । 

. डा० सत्पेन्द्र, आलोचता (पत्रिका) भाग ४, पृ० ३५। 

- मुल्ला दाऊद, चन्दायन सं० डा० परमेश्वरीलाल गुप्त । 

' पदनावत प्रृ० ६ (दो० २४५) ॥ 
मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का अध्ययन, ढा० सत्येद्ध पृ० २७५ ७६ 


ज्ध्ष 


कद. बी अड ७ 
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पृदूमावत के कतिपय विशिष्ट अश्िप्रायों का सर्वेक्षण" 


(१] सिहलद्वीप 


भारतीय लोक-जीवन और साहित्य में सिहंलदेश की पद्मिनी नारियों (मुख्य 
हूप से राज कन्याओं) से विवाह के अनेक सुमधुर और सुधारस स्मात कथा प्रसद्ध आवे 
हैं। श्री हर्षदेब की “'रत्नावली' में इसी रूढ़ि का आश्षय लिया गया है। कौतूहल की लीला 
बती में भी सायिका सिंहलदेश की राजकन्या ही है, और जायसी के पदमावत में भी वह 
सिहलदेश की ही कन्या है । इन सभी स्थानों पर सिंहल को समुद्र-मध्य स्थित कोई देश 
माना गया है | अपभ्‌श की कथाओं में भी इस सिहल देश का समुद्र स्थित होना पाया 
जाता है। ऐसी प्रसिद्धि है कि सिहलदेश की कन्यायें पदिमरी जाति की सुलक्षणा होती 
है । जायसी के पदमावत तक के काल में सिहल के सम्रुद्र-स्थित होने की चर्चा आती है । 
मत्स्पेन्द्रनाथ के सम्बन्ध में प्रसिद्ध है कि वे किसी स्त्री देश में विलासिता में फँस गये थे, 
और उनके सुयोग्य शिष्य गोरखभाथ ने वहाँ से उनका उद्धार किया था । थोगिसम्परदाया- 
विष्कृति' नामक एक परवर्ती ग्रन्थ में सिहल को तिया-देश' अर्थात्‌ स्त्री-देश”' कहा 
गया है। भारतवर्ष में स्त्री-देश' नामक एक देश की ख्याति बहुत प्राचीन काल से है। 
इसी देश को कदलीदेश और बाद की पुस्तकों में 'कजरीबन' कहा गया है ।* 'सिहल 
देश की सविस्तार चर्चा करते हुए पं० हजारीप्रसाद ह्विविदी ने लिखा है कि नाथपंथी 
कहानियों में भी 'सिहलद्वीप' और स्थ्री-देश” का अन्तर स्पष्ट नहीं हो पाता । गुरु 
मत्य्येच्बनाथ अपना भहाज्ञान भूलकर एक स्त्रीदेश में जा फंसे थे | वह कहां है ? 
मीनचेतन! और “गोरक्ष-विजय' में इस देश को 'कदलीदेश” कहा गया है। योगि 
सम्प्रदायाविष्कृति” में विया-देश' अर्थात्‌ सिहलद्वीप कहा गया है । सिह्ठलदेश प्रंथकार की 
व्याख्या है। भारतवर्ष में स्त्रीदेश नामक एके स्त्रीत्रधान देश की ख्याति बहुत पुराने 
जमाने से है। लगभग एक दर्जन मतों का उल्लेख करते हुए पं० हजारीप्रसाद हिवेदी 
ने लिखा है कि इन सब से यह अनुमान पुष्ट होता है कि कदलीदेश आसाम के उत्तरी 
इलाके में है। तत्जालोक की टीका और कौल ज्ञान निर्णय से यह स्पष्ट है कि भत्स्येन्द्र- 
ताथ ने कामरूप में ही कौल-साधना की थी ॥ इसलिए स्त्रीदेंश या कदलीवन से बस्तुतः 
कामरूप ही उद्दिष्ट है। यह भी प्रमाणित होता है कि किसी समय हिमालय के पार्व॑त्य 
अचल में पश्चिम से पूर्व तक एक विशाल प्रदेश ऐसा था जहाँ स्त्रियों की प्रधानता थी । 
मत्य्येदनाथ जिस स्थान पर गये आचार में फंस गये थे | वह स्त्रीदेश था कदलीदेश 


है. आचार्य हजारीग्साद द्विवेदी * हिन्दी साहित्य का आदिकाल पृ ७६-७७ 
हि नाथ सम्प्रदाय ५४ ५५ ५६। 
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था जो कामझूप ही हो सकता है।' “उह्ियान देश के दो भाग हैं एक का साम' 
सम्भलपुर है और दूसरे का नाम लंकापुरी। अनेक चीनो और तिब्बती ग्रन्थों भें इस 
लकापुरी की चर्चा आतो है। उ्लियान में ही कहीं कोई लंकापुरी है। यह संमलपुर 
सिहल' हो सकता है, यह जालंधर' पीठ के पास है!!! * 
सचमुच सिंहल द्वीप उष्टियान' के समीप या वहीं कहीं होता चाहिए । पदमावत 
का सिहलद्वीप--कर्लिय समुद्र तट से दूर सात सागर पार स्थित है । वहां पर अत्यन्त 
रूपबती लावण्य-पुत्तलिका पद्मितियाँ पाई जाती हैं । जायसी ने इन पदिमिनी नारियों के 
रूप-सौंन्दर्य का अत्यन्त उल्लसित वर्गान किया हैं--- 
“सिहलदीप कथा अब गावों । औ सौ परद्मिनि बरनि सुनावोौं ॥। 
पाति भरे आवे पनिहारी । रूप सुरूप पदमिती बारी॥ 
पदुम गंध तिन्ह अंग बसाहीं । भंवर लागि तिन्‍्ह संग फिराहीं ॥ 
कनक कलस मुखचन्द दिपाहीं । रहस केलि सन आर्वाहि जाहीं ॥!3 
'पद्मिनी' शब्द भुलतः कामशास्त्र के नायिका-अ्रकरण से सम्बद्ध है। समस्त 
तायिकाओं में पद्मिनी श्रेष्ठतम है| वहां से चलकर यह शब्द लोक क्षेत्र में पहुँचकर 
अत्यक्त सुन्दरों का पर्यायवादी बन गया। श्री नाहटा जी ने 'राजस्थान में प्रचलित कई 
पद्मिनियों और पदमावतियों का उल्लेख किया है' ।* मुहरणौत नैशसी भें चार पदमा- 
बतियों का उल्लेख है । 
जायसी की पद्मावती इसी सात सागर पार के सिहलद्वीप के राजा गंधर्वसेन की' 
पुत्री' है । उत्तकी प्राप्ति के लिए रत्नसेन चित्तौड़ से सिहन' गया था । जायसी ने नाथों 
की सिहल-गमन, पद्मिनी, स्त्रियों के अलौकिक सौन्दर्य, सात सागर के प्रत्यूह, पिद्धि- 
प्राप्ति आदि से सम्बद्ध कथाओं को सुना' था | गोरखताथ की कथा प्ररूयात थी ही-- 
“सिहल में पदिमिनियों की कल्पना गोरखपंथी योगियों की देत है। महायानी' बौड़ों में 
धान्यकटक और श्रीपर्चत सिद्धपीठ माने गए थे ।'* वहां जाकर ही किसी को पूर्ण सफ- 
लता प्राप्त होती थी, ऐसा उनका विचार था । सिंहल में जाता और प्रेम और थोग की 
साधना में उत्तीर्ण होना सिद्ध योगी के लिए अनिवार्य वस्तु थी । वहाँ साक्षात्‌ शिव परीक्षा 








१. डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी : नाथ सम्प्रदाय, पृ० ७८ | 

२, डा० प्रबोधचन्ध बागची, स्टडीज इन दि तंत्राज (कलकत्ता, १६३६), भाग १ और 
नाथ सम्प्रदाय, पृ० ७८ । 

३. ना प्र० पत्रिका, वर्ष ५६ अंक १,२०११। 
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५ महापडित पुरातत्व पृ० १२६ 
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लेते हैं और परीक्षोत्तीर्ण होने पर अभीष्ट की अवाप्ति होती है । जायसी ने इन्हीं स्रोतो 
से सिहलद्ीप की कथा ली है । 

पद्मावत के रत्तसेन की भाँति कबीर भी राम की खोज में सिहल की यात्रा कर 
चुके थे-- 

'कबिरा खोजी राम का गया जु सिहलदीप । 
राम तो घट भीतर 'रह्मा, जो आबे परतीति ॥* 

जायसी के बहुत पहले अपभ्र श॒ के कई काव्यों में सिहलद्वीप की कथानक रूढ़ि 
का उपयोग हो चुका था। इसका उपयोग १०६५-४० में रचित मुत्ति कनकामर कृत 
'करकण्डुचरिउ' में भी हुआ है ।* करकंड्ु दक्षिण होते हुए 'सिंहल हीप' भी गए थे । 
उन्होंने सिहल की राजकुमारी 'रतिवेगा से विधाह भी किया था। 'जिनदस चरिउ' 
(रचयिता : लाखू या लक्खण) (१२७५) में भी सिहलद्वीप का उल्लेख मिलता है | नायक 
सिहलद्वीप में जाकर राजकुमारी से विवाह करता है। घतपाल के “भविसयत्त कहा! 
(१०वीं शी ईस्वी) में भविष्यदत्त की पांच सौ व्यापारियों के साथ 'कंचनद्वीप” की 
यात्रा का वर्शान है। दसवीं शताव्दी में मयूर कवि ते पदमावती कथा' की रचना की 
थी । इस प्रकार स्पष्ट है कि इस रोमैंटिक और मनोरम पद्मिनियों के देश का हमारे 
साहित्य में उपयोग प्राचीन काल से ही होता चला आ रहा है । 

श्री गौरीशंकर हीराचंद ओभा का कथन भी इस सिलसिले में उल्लेखनीय है । कुछ 
विद्वानों के कथानुसार पदमावत का सिंहलद्वीप लझ्का ही है। उनकी राय में रत्नसेन' का 
सिहल की पदमावती से विवाह एक ऐतिहासिक तथ्य है। वस्तुस्थिति यह है कि रत्नसेन 
लगभग एक ही वर्ष चित्तोड़ का राजा रहा, उसमें भी अंतिम छह महीने तक तो वह 
अलाउद्दीन से लड़ता ही' रहा | ऐसी स्थिति में उसका सिंहल जाना, वहाँ. पदमावती के 
साथ एक वर्ष तक रहना और पद्मिनी के साथ चित्तौड़ लौटना सर्वथा असम्भव है । 
---रत्नसेन के 'राज्य करने का जो समय निश्चित है उससे यही माना जा सकता है कि 
उनका विवाह सिहलद्वीप अर्थात्‌ ल्ड्जा के राजा की पुत्री से नहीं किन्तु सिगोली के सर- 
दार की कन्या से हुआ हो ।* 

बस्तुतः सिहलद्वीप की ऐतिहासिकता और भौगोलिकता को लेकर बहस करना 
व्यर्थ है | राजा रत्नसेन का सोलह सहख्न॒ राजकुमार जोगियों के साथ सात सागर पार 
करना, महादेव के मंडप में पदमावती की प्रतीक्षा में तप-साधना-रुत रहना, उसके आने 


, कबीर ग्रंथावली, ना|० प्र० सभा पृ० ८१ | 
, करंजा जैन गन्थमाला, सं० प्रो० हीरालाल जेन १, १६३४ ई०॥ 
हिन्दी साहित्य प०७ हु० प्र० द्व्विदी पृ० २६० । है 
ना प्र० पत्रिका, जिल्द १३, स० १६८६ (प्रदमावत का सिंहलद्रीप लेख 
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पर मूछित हो जाता, उसके जाने के पश्चात्‌ सुर्खा का दृर होता, महादेव-फार्वती को 
कोढ़ी-कोढ़िन के वेश में आना, परीक्षा लेगा, रत्नसेन को और से युद्ध में हनुमान महादेव 
प्रभुत्ति देवताओं का आना, उसका पद्मावती के साथ लौठना, लक्ष्मी-समुंद्र की सहायता 
करना प्रभृति कथा-बिच्दु किसी ऐतिहासिक या भौगोलिक तथ्य की ओर इंगित नही 
करते | वस्तुतः ये सब हमारे देश की कथाओं की कथानक-रूढ़ियाँ हैं । 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि जायसी के पदमावत में वरशित सिहलद्वीप न तो 
राजस्थान का सिंगोली' है और न लद्भू-हीप । जायसी लोक-कथाओं के सिंहलद्गीप, 
नाथ-सम्प्रदाय के सिंहल देश सम्बन्धी आख्यानों तथा अन्य प्रकार की सिंहल देश 
सम्बन्धी आख्यानों और कथाओं से परिचित थे। अतः उन्होंने वहीँ से गुहींत करके 
कल्पना और सम्भावना के सहारे सिंहलद्रीप का विलसित चित्रण किया है। 'पैग-पैग 
पर कुआँ बावरी । साजी बैठक और पांवरी ॥" आदि वर्शान कल्पना मूलक ही हैं । 

पृथ्वीराज रासो' के पद्मावती समय' में भी पदमावती* की जस्मभूमि को 
समुद्रशिख॒र' गढ़ कहा गया है । वह उत्तरप्रदेश की कन्या बताई गई है (जो कजरी बन 
त्रियादेश, स्त्री-देश, सिंहल देश आदि के गड़्डमड्ड और उलभान का सूचक है) 
यद्यपि पदमावती-समय' में समुद्र-यात्रा को विनियोजना नहीं है, तथापि 'समुद्रशिखरगढ” 
नाम ही उसके समुद्र सान्निष्य का सूचक है ।* कुछ लोगों का अनुमान है कि पदमावत की 
सर्जना के अनन्तर पदमावती-समय” रासो में प्रक्षित्त कर दिया गया है। फिर उसका 
राजा विजय देव सिंहल के राजा विजयर्सिह से मिलता-जुलता है और जादू कुल मे 
संभवतः यातुघान कुल की याद बनी हुई है ।'* ह 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि भारतीय सिंहल देश की पदिसनी की कथा 
सम्बन्धी चिर परिचित कथानक-छढ़े के ताने-बाने से जायसी' ने पदमावत की कथा का' 
संघटन किया है । * 


१. इस वर्णात से स्पष्ट हैं कि यह अंश शेरशाह्‌ के शासन काल में लिखा गया था, 
शेरशाह ने सराय, कुर्ये, वृक्ष आदि की अत्यन्त सुन्दर व्यवस्था की थी । इस वर्णन 
से सन्‌ नो से सेंतालिस अहा । कथा अरम्भ बैन कवि कहा ॥ (पर भी आलोक 
पड़ता है। 
इश्तियाक हुसैन कुरैशी : दी ऐडमिनिस्ट्रेशन आब दी सुल्तानेट आव देलही, पृ० २७० 
और एस० आर" शर्मा : मुगल एम्पायर इन इण्डिया, पृ० १७१ । 

२. परदमिनिय रूप पद्मावतिय मनह-ं काम कामिनि रचिय” (पद्मावती समय ।४£ )। 

३. प्रब दिसिगढ़ गढ़तपति समुदर्सिषर अति दुग्ग! (पद्मावती समय १)। 

४ ०“तहुँ सुविषय सुरराजपति जादू कुनह अमसा वही १ 

५ हिंत्दी सहित्यि का बादिकाल परृ० ७७ 
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होरामन शुक 


शक, शुकी, चक्रवाक, और हंस भारतीय प्राचीन कथा-साहित्य के अत्यन्त 
महत्वपूर्ण पात्र हैं। ये पक्षी भारतीय परिवार में अत्यन्त समाहत तो हैं ही, उस परि- 
बार की सर्वोत्तम अभिव्यक्ति--साहित्य--में भी इनका बड़ा महृत्वपूर्णा स्थान रहा है । 
कथाओं में शुक, सारिका, हंस आदि तीन विशेष उल्लेखनीय काम करते हुये हष्टिगोचर 
होते हैं--- 

(१) कथा के कहने वाले--वक्ता और शओता के रूप में । 

(२) कथानक की गति को अग्रसर करने वाले संदेशवाहक या प्रेम-सम्बन्ध घटक 

के रूप में और 

(३) कथा के रहस्यों को खोलने वाले अप॑नराद्ध भेद्दिया के रूप में | अन्तिम 
रूप में सारिका अधिक उपयोगी समझी गई है।' ये पक्षी प्रेम और मिलन कराने 
के साथ-साथ कभी-क्ी भावी दुर्घटना या मंगल की सूचना भविष्यवक्ता के रूप मे 
देते हैं। शुक का उपयोग कथात्मक प्रतीक के रूप में संस्कृत-काल से ही होता आ 
रहा है। 

संस्कृत और अपभ्रश भाषाओं में निबद्ध क्रथाओं में शुक-शुकी का पुराना 
परम्परा-प्रचलित रूप दर्शनीय है । बाणभट्ट की कादम्बरी शुक के मुख से कहलवाई 
गई है ।* हर्षदेव की रत्नावली में नायिका के प्रेम-रहस्य का उद्घाटन सुखरांसारिका 
ने ही किया है। पार्श्शकाथ चरित के तीसरे सर्ग में एक सकलशास्त्र -पारंगत सुरे की 
कथा है । अमरुक शतक के एक श्लोक में नाथक-ताथिका के रात्रि के प्रेमालाप को प्रातः 
सास-जिठानी के समक्ष शुक के दुहराने का मनोरंजक वर्णन मिलता है- 

दम्पत्योनिशिजल्पतो ग्रहशुकेनाकरितं यद्गचः । 
तत्प्रातगु रु सच्नचिधौ निगदतः श्रत्वैव तार वधू: ॥ 
कर्णालवित पद्मरागशकलं विन्यस्य चंच्रपुटे । 
द्वीड़ार्ता प्रकरोति दाड़िम फलव्याजेन वाजंधनम्‌ ॥*ै 

प० हजारीप्रसाद द्विवेदी जी का मत है कि पृथ्वीराज रासो में शुक-शुकों वाला अश 
अत्यन्त प्रमाशिक और महत्वपूर्ण है। रासो की पूरी कहानी शुक-शुकी के भुख से 
कहुलवाई गई है ।* हीरामन सुआ प्रेम-सम्बन्ध-चटक के रूप में कनकामरक्ृत 'करक', 


१. आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी : हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृ० ५८ और.७५। 
२ वहीं । 

३ अमख्क शतक श१६वाँ लोक | 

४ आचार्य हजारीप्रसाद द्विविदी हिन्दी साहित्य का आदिकाल पृ० ७६३ 
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चारिउ ” में भी आया है। नलकथा में प्रेम-व्यापार-संघटक का कार्य हंस” ने किया 
है। रासो के 'सम्रुदशिखरगढ़'* की पद्मावती और दिल्‍ली के पृथ्वीराज के मध्य 
सदेश-बहुन, प्रशाय-संस्थापनः और परिणाय-पग्रन्थि-निवन्धन शुक ने ही किए हैं । पृथ्वी- 
राज रासो के 'शशिब्रता-विवाह-समय”£ में शशिब्रता और पृथ्वीराज के मध्य प्रणाय- 
परिणयथ-व्यापार का संघटक एक हेमवर्ण हंस हैं |, वह इंछिती और संयोगिता की प्रति- 
इन्द्धिता के समय ईछिनी की वियोग-विधुरा अवस्था की सूचना देकर राजा को बडी 
रानी (इंछिनी) की ओर उन्मुख करता है। 

भारतीय कथा-काव्यों में व्यवहृत शुक-सम्वन्धी ये सब कथा्ें लोक-प्रचलित 
थी, अब भी है। पदमावत की कथा को गति देने के लिए जायसी ने इस झूढ़ि का 
आश्रय लिया है । 

पंदमावत में हीरामन' शुक प्रेम-सस्बन्ध-घटक, संदेश-वाहक और परिणाय ग्रथि- 
बन्धन में सहायक-हूपों में आता है। “सुआखंड', नागमती-सुआ-खंड, बनिजारा- 
खड”, “राजा सुआ-संवाद-खंड”, पद्मावती-सुआ-मेंट-खंड' प्रभूति' स्थलों में वहीं 
मुख्य पात्र है। इन स्थलों पर जायसी ने अत्यत्त उल्लखित भाव से हीरामत की चर्चा 
की है । 

हीरामनः पदमावती का पालित शुक है। वह स्वर्ण वर्णा का है। वह सकल 
कला-पारंगत है। पद्मावती का वह 'प्रार्-परेवा' है। उड़ जाने पर बहेलिए ने 
पकड़ कर उसे एक ब्राह्मण के हाथ बेंच दिया | ब्राह्मण से रत्नसेन ने क्रय कर 
लिया। शास्त्रविद्‌ प्रगल्भ शुक ने नागमती को अंधेरी रात-सहश और पदुमावती 
को आलोकमय दिन-सहश बता दिया | रानी रूठी। उसे मार डालने का उपक्रम 
हुआ । पारस-रूपा-पद्मावती का नखशिख-वर्णान सुनकर राजा जोगी बना। राजा 
से सिंहल की ओर प्रस्थान किया । शुक' गुरु-ूप में सार्ग-दर्शक बना। हीरामन ने 
ही राजा के मन' में पदमावती के प्रति आकर्षण और प्रेम उत्पन्न किया है। अन्त 
में युद्ध के पश्चात्‌ उपस्थित होकर उसने राजा के राजव्यक्तित्व का परिचय 
दिया है। 

कई लोगों का आक्षिप है कि शुक पुनः अच्त तक काव्य में नहीं आता! 
बात विचारणीय है, किस्तु जब उसका कार्य ही समाप्त हो गया, तो उसके उपस्थित 
१. (सं०) प्रो० हीरालाल जेन : करकंड्ु चरित (कमकामरक्ृत), कारंजा जैन, 

ग्रन्थज़ाला, १६३४ 
२, पृथ्वीराज रासों, पद्मावती समय, (सं० हरिहरनाथ टण्डन) । 
३ [सं०) जाचार्य पूं० हुजाटीप्रसाद द्विवेदी संक्षिप्त पृथ्वीराज रासो पृ० १६० 
घे८ ३ 


कथांवस्तु का संघटन : मूल स्रोत और अन्य उपकरणा ४ % रैक 


होने की क्या आवश्यकता ? वह अपने कार्य का सम्यक प्रतिपादत करके अपना 
आलोक विकीर्णा करके चला जाता है। जायसी का हीशमन विद्वान और रूप- 
बान है-- 
तब ही व्याध सुआ ले आवा । कंचन बरन अनूप सुहावा ॥ 
शुक : पंडित और वेदज्ञ--सुए ने रत्तसेत से अपना परिचय देते हुए कहा था-- 
चतुरवेद हो पडित, हीरामन मोहि नाव॑। 
पदमावति सौ मेखौ, सेव करो तेहि ठावं ॥ 
इससे स्पष्ट है कि वह चारो वेदों का पंडित .है। उसकी भाषा की क्या वर्णना 
की जाय ? 
जो बोले तो मानिक मूगा। नाहि त मौन बाँघि रह गुंगा ॥ 
मनहु मारि मुख अमृत मेला । गुरु होइ आप कीन्हु जग चेला । 
सचमुच गुए-रूप शुक एक उत्तम कोटि का मार्ग-दर्शक था । 


विशेष 


कुछ विद्वानों का विचार है कि हीरामत का मूल रूप 'हीरा-मणि!” रहा 
होगा, किन्तु हमारे यहाँ होरामसि' को परम ज्ञानामुत का पान कराने वाला तत्व 
नहीं माना गया । संभवतः हीरामन, का मूल स्रोत हिरण्मय” है। हमारे यहाँ कहा 
भी गया है--- 
“हिसुण्मयेन' पात्रेण सत्यस्यापिहित बपु:। 
सत्यधर्माय' दृष्टये, तत्व॑ पृषन्नपावृण ॥॥/! 
अमृत तत्व इसी हिरिण्मय पात्र के ही माध्यम से प्राप्त किया जा सकता है। 
पदमावत में भी हीरामन पारस, अमृत या परम तंत्व-छपा पदमावती को प्राप्त कराने 
का कार्य कराता है । उसका और अमृत रूपा परमात्मा-ज्योति पदमावती का 
सान्निध्य है। ः 
बस्तुत: भारतीय कथा साहित्य की यह एक. कथानक रूढ़ि हैं कि शुक वेदज्ञ 
पण्डित और मानव की भाषा में अपने विचारों को व्यक्त करने वाला कहां जाता 
है। विश्व की अनेक प्राचीन कथाओं में भी पक्षों का यह रूप मिल जाता हैं ! 
सोखदेव के कथासरित्सागर की कई कहानियों में शुक का उपयोग हुआ हैं। 
पाटलिपुत्र के नरेश 'विक्रमकेशरी” के पास “विवस्थचूड़ामणि' नाम का एक शुक 
था। उसी को सलाह से राजा ने मगध देश की राजकस्पा “बन्दप्रभा' से विवाह 
किया था ।* 


१ पजर ओशन गाव दि स्टोरी पाट ६ चै० ७ पृ० १८३ २६७ 
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उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि हीरामन (शुक की कथा) भारतीय 
जीवन और, साहित्य की एक अत्यन्त प्राचीन लोक कथा है जो साहित्य में विविध रूपों में 
व्यवहृत होती चली आयी है । वस्तुतः जायसी ने हीरामल शुक्र की कथा अवध जनपद 
में प्रख्यात हीरामन' की कथा से, मारतीय लोक साहित्य में समाहत हीरामन की कथा- 
नक रूढ़ि से गृहीत किया है | यह न तो किसी इतिहास की वस्तु है और न पुराण की । 
बस्तुतः यह शोक-कथाओं से गृहीत दीर्घ काल से प्रचलित कथावक-रूढ़ि है । इस 
कंथानक में इतिहास खोजने के लिए मूंड़ मारना बेकार है। इसे अग्रुक ने अपुक 
से चुराया है, या यह अमुक पूराण से चुराई गई है कहकर इसे पौरारिक कथा मानना 
था चुरायें जाते की बात कहना उचित नहीं है। दो या तीन स्थानों पर ही इसका 
उपयोग नहीं हुआ है, कई स्थानों पर हुआ है ।* उपर्युक्त विवेचन के प्रकाश में चतुरसेन 
शास्त्री का यह मत है कि यह कथा अथश्ुक पुराण से छुराई गई है, निर्मल सिद्ध हो 
जाता है ।* 

प्रेम सम्बन्ध-घटक पंछी, मानतसरोवर, बारहमासा, समुद्चन्याता, तूफान, 
जक्षयाव-धदंस, शिवसन्दिर, शंकर-पारवती प्रभूृति अनेक रूढ़ियां हिन्दी प्रेमाज्यानों में खूब 
मिलती हैं । 

यह अवश्य है कि नायिका के सौंदर्थ के चित्रण के लिए फारसी के कवि नख- 
शिख-वर्रान * अवश्य करते है। पदमावत की कथानक-हूढ़ियाँ प्रायः भारतीय कथाओं 
की परम्परा-प्रधित छूढ़ियाँ हैं। इसमें लोक कथाओं की हूढ़ियाँ पंवारों से ली गई 
रुढ़ियों, लोक-गीतों की रूढ़ियों, काव्यों महाकाव्यों की रूढ़ियों आदि का सुभृंफन' पदमावत 
में द्रष्टव्य है । इसकी कथा में ससनवी-काव्यों की कुछ रूढ़ियाँ था परम्परायें अवश्य 
मिलती हैं, पर इसकी अनेक कथा-छूढ़ियों का मूल स्रोत फारसी साहित्य में नहीं है। 
उसका मूल प्रायः भारतीय है । 


१. आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी : हिंदी साहित्य का आदिकाल, पृ० ७३ (पंदमावत का 
काव्य-सौन्दर्य, पु० ४३-४४ से उद्धृत) । 

२. प्रदमावत की कथानक रूढ़ियों के विशेष अध्ययन के लिए देखिये पदमाबत का काव्य- 
सौंदर्य, पु० ३१-५६ । 

३१ लैक्ा-मजनू, निजामी पृ० ३३ रेड 


सलटऋप पा खफाआन ए ०» 


प्ज हि दि 


प्रबन्ध काव्य के रूप में पदम्मावत का संघटन 


रच 
महाकाव्य के भारतोय लक्षण 


संस्कृत के लक्षण-प्रम्थों में महाकाव्य-सम्बन्धी आदर्शों एवं' लक्षणों का और. 
उसके विविध अंगो का विशद विवेचन किया गया है। भाभह ने काव्यालंकार में 
लिखा है कि “महाकाव्य एक सर्गबद्ध रखना है। उसके चरित्र महात््‌ होते हैं, उसमें 
सालंकार शिष्ट भाषा का प्रयोग होता है। उसमें सदाश्नयता होती है। उसमें नायक 
के अभ्युदय के साथ ही मन्त्र, दूत, प्रयाश' आदि का सविस्तार वर्शान होता है। वह पंच 
सन्धियों से युक्त होता है। उसमें चतुर्वर्ग (धर्म, अर्थ काम और मोक्ष) का विधान 
किया जाता है, अर्थ को प्राधान्य दिया जाता है। नायक का बंश-वीर्यादि विश्व 
होना चाहिए । उसमें इतर व्यक्ति के उत्कर्ष-प्रदर्शन के लिए नायक का बंध नहीं दिखाया 
जाता (! 





१. /सर्गबन्धों महाकाव्यं महतांच मह्व तत्‌ । 
अप्रगम्य शब्दमर्थ्य च सालंकारं सदाश्ययम्‌ ॥ 
मंत्रदूत प्रयाणशाजिनायकास्युदयेश्व थत ॥ 
पंचम्रिः संविभिय्युक्त नातिव्यास्येयमूद्धिमत ॥ 
चतुर्वर्गा भिभानेषि भूयसार्थोपदेशक्तू. । 
युक्त' लोकस्वभावेन रसैश्च सकल: पृथक ॥ 
नायक प्रागुप पन्यस्य बंशवोर्य श्रुतादिभि:। 
ने तस्य बंध वृयादल्यात्कर्षाभिवित्सया ॥ 
यदिकाव्य शरीरस्य तन स व्यापित येष्यते । 
न मुधादों असणास्तवों 


प्रबन्ध काव्य के रूप में पदमावत्त का सघठन # # १८४ 


(७) उसमें आशीर्वादात्मक, दमस्कारात्मक था वस्तुनिर्देशात्मक मंगलाचरण 
होता है । 

(८) उसमें खल-निन्‍्दा और सज्जन स्तुति भी हो । 

(६) इसके सर्गों की संख्या आठ से अधिक हो । सर्य न अधिक छोटे हों और 
ने अधिक बड़े । प्रामः प्रत्येक सर्ग में एक ही छल्द का प्रयोग होता है। सगग॑ के अन्त में 
छुन्द-प्ररिवर्तत उचित है । एक सर्ग में विविध छलदों के प्रयोग भी होते हैं । प्रत्येक सर्ग 
के अन्त में भावी कथा की सूचना ,होनी चाहिए । 

(१०) महाकाव्य में संध्या, सूर्य, चर्द, रात्रि, प्रदोष, अच्धकार, दिन, 
प्रातःकाल, मध्याह न, मृगया, पर्वत, ऋतु, बन, समुद्र, संयोग, मुनि, स्वर्ग, नगर, यज्ञ, 
युद्ध, 'रण-अग्रारा, विवाह, मस्त, पुत्रोत्पत्ति आदि का श्रयोग सांगोपांग वर्रान होना 
चाहिए 

(११) महाकाव्य का नाम कवि, कथावस्तु, नायक अथवा किसी अन्य व्यक्ति 
के नाम पर होना चाहिए । सर्गों के नाम सर्गगत कथा के जाघार पर होने चाहिए। 

(१२) प्राकृत में निर्मित महाकाव्यों में सर्ग आश्वास संज्ञक होते हैं और अप- 
भ्रश में कुडबक का विधान होता हैं और प्राकृत में स्कंघक और गलितक' तथा अपभ्र श 
में उसके योग्य अन्य विविध प्रकार के छन्दों का प्रयोग होता है । 

आचार्य हेमचन्द्र ने संस्कृत-प्राकृत और अपश्रश के महाकाव्यों को दृष्टि में 
रखते हुए महाकाव्यों की निम्नलिखित परिभाषा दी है--- 

म्यधण्य प्रायः संस्कृत प्राकृतापन्नश ग्राम्यभापानिबद्धभिन्नान्त्यवृत्त सर्वाश्वास 
सध्यवस्कत्धकबन्ध सत्संधि शब्दार्थ वैचित्रुयोपेत सहाकाव्यम्‌ (!* 

हेमचर्द्र ते संसक्ृत-प्राकृत-अपश्र श तथा ग्रास्य भाषाओं में भी महाकाव्य का 
होता स्वीकार किया है। उत्तका कथन है कि महाकाव्य संस्कृत में सर्गबन्ध, प्राकृत मे 
आश्वासकबंध, अपश्र श में सन्धिबंध और ग्रास्यापन्न श में अवस्कल्थकबन्ध होते हैं । 


महाकाव्य विषयक पाश्चात्य आदर्श 


महाकाव्य के लिए पाश्चात्य-साहित्य में “एपिक' (०८) शब्द का प्रयोग किया 
जाता है। मूलतः 'एपिक' (29०) शब्द इपोस' से व्युत्पन्न है। इंपोज” का अर्थ है 
'शब्द' * | इसका प्रयोग कहानी, वक्तव्य अथवा गीत के लिए होता था) कलांतर मे 
'एपिक! शब्द रूढ़ि रूप में एक वीरकाव्य विशेष का पर्याय बन गया, जिसमें किसी महान 
घटना का भव्य शैली में वर्णन हो । 





३ हेमचन्द्र, काव्यानुशासन, आठवाँ अध्ययन | 
२ द्गष्टठय डिक्शनरी आफ वर्ल्ड लिटरेचर (शिप्ले 
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१८०६ # +% मलिक मुहम्मद जायसी और उनका काब्य॑ 


अस्स्यु ने 'द्रेजेंडी' और एपिक (महाकाव्य) की तुलनात्मक मीमांसा करते हुए 
महाकाव्य के लक्षणों पर प्रकाश डाला है । उसका कथन है कि जहाँ तक शब्दों के 
माध्यम से महावु चरित्रों और उनके कार्यों के अनुकरण का सम्बन्ध है महाकाव्य और 
“दुबान्तकी' (ट्रेजैडी) में समानता प्राप्त होती है, किल्तु कतिपय हृष्टिकोणों से दोनो मे 
पर्याप्त वैभिन्‍्य है ! महाकाव्य में आदि से लेकर अच्त तक एक ही छूल्द का प्रयोग होता 
है । उसमें आदि मध्य और अन्त से युक्त कार्य की अन्वरिति होती है। वह प्रकथन-प्रधान 
होता है । उसके कार्य-व्यापार में समय की सीमा नहीं रहती है| दुःखान्त की' (ट्रेजेडी) 
का कार्य-व्यापार २४ धण्टे तक का ही होता है ।* * 

इस प्रकार अरस्तु के मतानुसार महाकाव्य में किसी गम्भीर पूर्रा, एवं उदात्त 
कार्य की काव्यमय अनुकृति होति है । उसकी भाषा-शैली में मनोरमता एवं अलंकृतता 
आवश्यक गुण हैं | उसमें कार्योच्चिति, व्यापक कथा एवं महान चरित्रों की! थोजना को 
भावी चाहिये । फ़्रेज्च आलोचक “ली बीस्सु” ने महाकाव्य को प्राचीन धटनाओं के चित्रण 
के लिए एक छल्दोबद्ध रूपक के रूप मे स्वीकार किया है ।* लार्ड केम्स के मवासुसार 
महाकाव्य में बीरतापूर्ण कार्यों का उदात्त शैली में वर्णन होता है ।* हाव्स थे भी वीसता- 
पूर्ण प्रकथनात्मक कविता को हो महाकाव्य माना है डेवलाट का कथन' है कि महा- 
काव्य का आधार प्राचीन घठनाओं पर प्रतिष्ठित होना चाहिए ।-लुकन से प्राचीन घटनाओं 
की अपेक्षा अरवाचीत घटताओं को ही महाकाव्य क्षे लिए अधिक उपयुक्त माना है। रैसा 
ने मध्यम मार्ग को महत्व प्रदान करते हुए कहा है कि महाकाव्य की घटवायें न अत्यन्त 
तवीस हों और न अत्यन्त ग्राचीच ।* ह ह 

पाश्चात्य समीक्षकों से घुझ्य रूप से मद्गाकाब्य के दो भव बताये हैं--- 

(१) विकेसतशील महाकावब्य (एपिक आफ ग्रोथ) और 

(२) कलात्मक महाकाव्य (एपिक आफ आर्ट) ह 

इल्हें ही उत्होंने प्रामाणिक और साहित्यिक की संज्ञा्ें दी हैं । विकसनशील महा- 
काव्य एक व्यक्ति की रचना ने होकर अनेक व्यक्तियों की रवताओं का सुसंबद्ध काव्य- 
रूप होता है,” जेसे, इलियड, ओडेंसी (हिल्दों में पृथ्वीराज रासो) | कलात्मक महाकाव्य 
किसी व्यक्ति की वह काव्यकृति है, जिसमें स्वाभाविकता के स्थान पर आलंकारिकता था 





१ डोमेट्ियस, अरिस्टाटिल्स पोइड्री, पृ० १३ 

वही, पृ० २। 

एम० डिक्सन, इंग्लिश एपिक ऐण्ड द्वीरोइक पोडइटी, पूृ० १८ । 
वही, पू० २२। 

एपिक ऐण्ड हीरोइक पोइटी पृ० ह। 

एम० डिक्सन इंग्लिश एपिक ऐष्ड होरोइक पोइट्री पू० २७ 
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भैबन्ध काव्य के रूप में पदमावत का संघदन % # १८७ 


तिमता होती है। यह रचना विद्वानों के लिए होती है । काव्य के सुनिर्धारित सिद्धास्तो 


: अनुसार इसकी रचना होती है | इसमें कलापक्ष सुझ्य रहता है । इसमें माषा-जैली का 
कदर्य और काव्य-कला का उद्यात्त हूप मिलता है' जैसे इलियड एवं पैराडाइज लास्‍्ट। 


रघुबंश और कुमारसंभव इसी के अन्तर्गत आते हैं। पाश्चात्य आलोचको के 


शकाव्य-विषयक प्रधान लक्षण इस प्रकार हैं--- 
१) कथानक' : महाकाव्य, का कयानक प्रकेथत प्रधाल; लोक-विश्वत, विशाल और 


महत्वपूर्ण होना चाहिए ।* केल्‍्प ने प्राचीन, लुकन ने आर्वाचीत और टैसो से 
नताति प्राचीन .और नाति अर्वाचीन घटनाओं को महायकाव्य के विषय के लिए ठीक 
कहा है |? लोक विल्ुुतता और ऐतिहासिक घटवात्मकता का कथामक में होना 
आवश्यक साना गया है। मात्र कंब्रि-कल्पता पर आधारित कथानक महाकाब्य के 
लिए उपयुक्त नहीं है । 


२) नायक : नायक का गुणी, शूर और विजयी होना आवश्यक है! एक से अधिक 


नायक भी हो सकते हैं ।.नायक देश या जाति का प्रतिनिधित्व करता हुआ चित्रित 
किया जाता है, अतः उसको विजयी रूप में चित्रित करना आवश्यक है, क्योकि 
उसकी विजय देश या जाति की विजय है। वायक को युद्ध प्रिय होना चाहिए । 


३) अति प्राकृत और अलौकिक तत्वों का मिश्रण --नाठकों में तो दर्शकों को आश्चर्य- 


हे 


चकित करने की ही आवश्यकता रहती है, पर मझकाव्यों में उससे आगे बदढ्धकर 
असम्भव, अविश्वसतीय और आश्चर्योत्पादक बातों एवं घटनाओं के मी वर्णात होते 
हैं। मानव की प्रकृति है कि यह श्रोताओं को विल्मय-विभुर्ध करने के लिए बात 
को अलंकृत रूप में या बढ़ा-तढ़ाकर उपस्थित करता है। यही कारण है कि 
महाकाव्य में अलौकिक और जति प्राकृत शक्ति वाले देबों, व्यक्तियों या घटनाओं 

का वर्गात होता है ।/ महाकवि को असम्भव लगने वाली सम्मव घटनाओं की 
अपेक्षा सम्भव लगने वाली असस्भव घटनाओं का चित्रशा* करना पड़ता है। 
इसीलिए इलियड, ओडेसी, पेशडाइज लास्ट प्रश्नुत्ति महाकाव्यों में देवता, अलौकिक 
शक्ति, भूत-प्रेत आदि का समावेश किया गया है। शायद महाकाव्य को कथा को 
भह॒त्वपूर्ण और प्रमविष्णु बनाने के लिए और कार्य-सोमा की सर्विस्तरता के 


एल० एबरक्राम्बी : दी एपिक, प्ृ० रे& । 


. वहीं, पृ० ४८ । 
, एम० डिक्शन : इंग्लिश एपिक ऐण्ड हीरोइक पोइट्री, प० २३ । 


एल० एबरफ्राम्बी दी एपिक पृ० धर 


के वरणिक त७ ४” |] 


अं 
अल्तर्ग” लक हा _क सुहस्मद जायसी ओर उन्तका काव्य 


और अर. बात्य समीक्षकों ने महाकाव्य में अलौकिक तत्वों का मिश्रण आवश्यक 
हम 
8 72%. का आदि से अन्त तक असाधारण, शालीन, गरिभा-सम्पन्न प्रयोग होना 
पॉलो हा + है। 
की नि 6. यभावों का प्राधान्य-महाकाव्य किसी जाति की प्रतिनिधि रचना होती 
आती है चात्रों का चित्रण, विविध हश्यों, स्थातों, उपाख्यानों, घटनाओं आदि के 
सर्थीनमे हक ग से उपस्थापन? के साथ ही कथा की एकसूत्रता और लक्ष्य की 
और शेंशान 3; महाकाव्य में आवश्यक तत्व माने गये हैं । 
ग-सम्बच्धी भारतीय और पाश्चात्य मतों की समीक्षा करते पर 
अन्तर्गी /## - अन्तर दृष्टिगोचर नहीं होता । कथा, छुल्द, नायक, अन्य पात्र, देवता 
पद्म सिल्क वें | दोनों में समाच हैं । भारतीय काब्यों में श्ूंगार, वीर और शान्त मे 
पक की माना जाता है। पाश्चात्य आलोचकों ने केवल वीर रस को ही प्रधान 
बह तो अब कहे ने जातीय भाव के समावेश का आग्रह किया है। इस विषय मे 
स्सात्मफ हक : उल्लेखनीय है-- महाकाव्य सभी देशों में एक जेसा है। पूर्व और 
प्रसग कें$ कक तर दक्षिण-सर्वत्न उसकी आत्मा और प्रकृति में एकता है। भहाकाव्य 
कथा्ेके « ढक उसको 'रुचना सुश्ृंखलित होती है। वह प्रकथन-प्रधान होता है, 
पाश्वार्फ  #हंओ दीन चरित्रों से होता है, उसमें महत्कार्य गरिमामयी शैली, मह॒त्‌ चरित्र 
पदमावेश. कक्षुक नी की जाती है । उपाख्यानों एवं सविस्तार वर्शानों से उसका कथानक 


प्रसंग एज हक ओं., है। 
देती हैं। . 5॥॥ हकाध्यत्व 
रत 5. ,» के गराकरत्यत्व पर विचार करते हुए डा० शम्भूनाथर्सिह ने लिखा 
कक. अनिकत या साहित्यिक महाकाव्य है अर्थात्‌ उसकी रचना एक विशिष्ट 
दिया जेहःकृ-न्य फू अ प्राप्त साहित्यिक शैली में हुई है । उसकी शैली में विकसनशील महा- 


कर्वि मेहर प्यार रू बाले अनेक तत्व-अलौंकिक और अति प्राकंत शक्तियों भें विश्वास 
४ हे: दूतुसान हैं । कन्याहरण, सिंहुल की भयंकर यात्रा, जहाज-टूटना 








उल्लेदय रा 
| अन्नीकिफ अति प्राकृत शक्तियों का मानव के साथ सम्बन्ध 

में प्रका७,,.... गे. शार्तर और मानव भाषा-भाषी शुक आदि रोमांचक तत्वों का 

फ है. 0787 & गेमांचक तह वो उन्होंने ०. 
खा हैंह;,...., गा है । उसमें रो त्वों पर विचार करने के पश्चात्‌ उन्होंने 
२ की ४ 2 । त्री के ॥ उपिक पु० दर । 
२. वहूं; .  /::: इंग्निण एपिक ऐण्ड होरोइक पोइट्री, १० १२। 

4] 2720 है ! 






प्रबन्ध काव्य के रूप में पद्मावंत का संघटन # # १८६ 


लिखा है--पदमावत को हसतने रोमाचक दौली का महाकाँव्य माना है ।” इसमें 
'रोमाँजक तत्व बहुत हैं, पर वे कवि के मह॒दुद्देंश्य और प्रतोकात्मक शैली, काव्यात्मक 
वर्शन तथा उत्तराद्ध की कथा के ऐतिहासिक आधार के कारण नियन्तरित हैं । अतः यह 
कथा, आख्यायिका मे होकर रोमांचक शैली का महाकाव्य है ।!!* 

पं० रामचन्द्र शुक्ल का मत है कि “प्रबन्ध क्षेत्र के भीतर दो सर्वश्रेष्ठ काव्य 
हैं, “रामचरित मानस” और 'पदमावत' | पदमावत हिन्दी साहित्य का एक जग्मगाता 
रत है ।* 


१--सुसंग ठित और जोवन्त कथावस्तु 


पदमएवत में चित्तौड़ के राजा रतनसेन और सिंहल की राजकुमारी की प्रेमकथा 
वर्णित है। सम्पूर्ण काव्य की कथा को दो भागों में विभाजित किया जा सकता है--- 
पूर्वार्द और उत्तरार्ड । पूर्वा्द की कथा लोक विश्वुत पदमावती' 'रावी की कहानी है। 
उत्तरा्श की कथा में अलाउद्दीत के आक्रमण, जौहर आदि ऐतिहासिक तथ्यों की छौंक 
देकर उसे ऐतिहासिक-सी कथा बना देने का सफल प्रयत्त है| प्रासंग्रिक एवं आधि- 
कारिक कथाओं में पूरी अन्विति वतंमान है । इसकी कथा पर्याप्त विस्तृत और व्यापक 
है| उसमें कल्पना और इतिहास का जद्भुत समन्वय मिलता है ) सम्पूर्ण कथा रत्वसेन' 
और पद्मावती से सुतंबद्ध है। सम्पूर्ण कथा का विभाजन १८ खंडों में किया गया है । 
खण्ड न विशेष बड़े हैं और तन विशेष छोठे | कुछ खण्ड अवश्य छोटे हैं, पर अपने छोटे 
रूप में भी वे प्रभविष्णु एवं महत्वपूर्णा हैं।“रत्नसेन जन्मखण्ड, रत्नसेन-सती खण्ड 
और रत्नसेन साथी-ख़ण्ड” अल्प विस्तार वाले खण्ड हैं, किन्तु इस कारण कथा-प्रवाह 
में कहीं भी अवरोध उत्पन्न नहीं होता । कथा में आदि से अन्त तक कंवि की महान 
प्रतिभा और कल्पना-विलास का सौन्दर्य दर्शवीय है । अलाउद्वीन का दर्षश में पद्मावती 
की छाया देखना, रत्नसेन का बन्दी-रूप में दिल्‍ली-गमन, देवपाल की दूतीं का प्रसंस, 
प्रभुत्ति अनेक घटनाएँ किसी न किसी ऐतिहासिक तथ्य पर आधारित हैं, किस्तु पदमावत 
में बे सर्वधा कवि-कल्पित हैं । 

स्पष्ट कि इसका विषय महात्रु और व्यापक है । इसमें ग्रेम-पीर के काव्यात्मक 
सौन्दर्य का चरम विकास हुआ है। अरस्तू के अनुसार 'जीवन्त कभ्रानर्क का गुण 
यह है कि उसमें आदि, सध्य और अन्त अर्थात्‌ उसका सर्वाज्ञ समानुपातिक विकास 
हुआ हो । पदमावत में पदमावती-विवाह तक की घटलायें कथा के आदि भाग कें भ्ेच्त- 
गत हैं। विवाह के बाद राघव चेतन देश निकाला-खंड तक की कथा मध्य मांग के 





१. डा० शम्भूनाथर्थिह : द्िन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास पृ० ४र२८। अूु 
२ प० शुक्ल जायसो ग्रथावली पृ० २१० (मूमिका) 
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अन्तगंत है और उसके पश्चात्‌ की कथा अन्त के रूप में है । स्पष्ट ही इसके आदि मध्य, 
और अन्त में समानपातिक विकास दष्टव्य है । 

पदमावत में ताठकीय संधियों और कार्यावस्‍्थाओं का भी सुन्दर प्रयोग हुआ 
है | उत्तरार्द्ध की कथा में प्रारम्भ, प्रयत्त, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम इन 
पाँचों कार्यावस्‍थाओं एवं मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श एवं तिर्वहण इन पाँच सब्धियो 
को सम्यक योजना हुई है। इस कथा में रत्नसेन को फल (पदमावती) की प्राप्ति हो 
जाती है। उत्तरार्द की कथा में मुरुय रूप से प्रारम्म, प्रयत्न और प्राष्त्याशा की ही 
सथोजना हुई है । अन्त में नियताप्ति और फलागम को प्रत्यक्षत: नः दिखाकर निगत 
और अवसान नामक पाश्चात्य ढंग की कार्यावस्‍थायें दिखलाई पड़ती हैं । 

पदमावत! का कार्य! है पदमावती का सती होना। सम्बन्ध-निर्वाह के ही 

अन्तर्गत गति के विराम का भी विचार कर लेना चाहिए। यह कहना पढ़ता है कि 

पदमावत में कथा की गति के बीच-बीच अनावश्यक विराम बहुत से हैं। मासिक परि- 
स्थिति के विवरण और चित्रण के लिए घदनावली का जो विराम पहले कह भये हैं 
बहु तो काव्य के लिए अत्यन्त आवश्यक विराम है। क्‍योंकि उसी से सारे प्रबन्ध मे 
रसात्मकता जाती है ए/$ जायसी का सम्बन्ध निर्वाह अच्छा है। एक प्रसंग से दूसरे 
प्रसग की शंखला बराबर लगी है। कथा-प्रवाह खण्डित नहीं है ।* 'पदमावत का 
कथानक पूर्णतः सुसंघटित और सुश्यृंखलित है । इस प्रकार अरस्तुकी कार्यास्वित' और 
पाश्चात्य देशीय कार्यावस्थाओं की कसौटी पर पदमावत पूर्णतः ख़रा उतस्ता है । 
पदमावत में कोई भी घटना कथा की दृष्टि से अनावश्यक नहीं है । सभी घटनाथे और 
प्रसण एक दूसरे से कार्य कारणा श्रृंखला में बंधे हैं । प्रत्येक घटना कंथा-प्रवाह में योग 
देती है। पदमावत का कथानक पूरात: सुसंघटित कलात्मक और अन्विति युक्त है। 


२-ताथक 


कथावस्तु के अनच्तर महाकाव्य के तत्वों में 'नायक' तत्व को प्रमुख स्थान 
दिया जाता है। वस्तुतः नाथक के रूप में एक महत्तम चरित्र की सृष्टि के लिए ही 
कवि महाकाव्य की सर्जता में प्रवृत्त होता है। इस प्रसंग में कवीनद्र रवीसद्ध का कथन 
उल्लेश्य है--- 

भन्त में जब एक बवेगवान' अनुभव का उदय होता है, तब कवि उसे गीतिकाज्य 
में प्रकाशित किए बिना नहीं रह सकते । इसी प्रकार जब - मन में एक महत व्यक्ति का 
उदय होता है, सहसा जब एक महापुरुष कवि के कल्पत्ता-राज्य-पर अधिकार आ जमाता 


१. पं० शमचन्द शुबल : जायसी ग्रस्थावली (भूमिका), पृ०७५-) 788 ३ 
२ वही पुण ७२ 


प्रव घ काव्य के रूप में पदमावत्त का सघटन # के १६ श्‌ 


हैं, मनुष्य-चरित्र का उदार-महत्व मतश्चक्षुओं के सामने अधिष्ठित होता है, तब उसके 
उ्बत भांवों से उद्दीत्त होकर, उस परम पुरुष की प्रतिभा प्रतिष्ठित करने के लिये कवि 
भाषा का सन्दिर सिर्मासा करते हैं, उस मन्दिर की भित्ति पृथ्वी के गस्‍्मीर अन्वर्देश मे 
रहती है, और उसका विचार मेघों को भेदकर आकाजञञ में उठता है, उस मन्दिर में जो' 
प्रतिमां प्रतिष्ठित होती है, उसके देवभाव से सुघ्ध और उसकी पुण्य किरणों से अभिमृत 
होकर नाता दिग्देशों से आ-आकर, लोग उसे प्रशाम करते हैं। इसी को कहते हैं 
महाकाव्य । ! है 

' पंदमावत का वायक रत्नसेन महाकांव्योचित नायक है! नायक में बुद्धि, जत्याह, 
स्मृति, प्रज्ञा, शौर्य, औदार्य, गांजीर्य, बैर्य, स्वैर्य, माधुर्य, कला-कुशलता, विनय, निरो- 
गता, शुचिता, स्वाभिमान, प्रियवादिता, जनावुरामिता वास्मिता, भहावंशत्व, हहता, 
तत्वशास्त्रनज्ता, अग्नस्यता, श्ुंगारिकता, सौभार्य आदि विशेषतायें होती, हैं।* रद्रठर 
और विश्वनाथ कविराज ने भी थोड़े अंतर के साथ इन्हीं गुणों को आवश्यक गाना 
है | विश्वताथ कविराण के अनुसार घीरोदातस नायक बह है जो अपनी प्रशंसा नहीं करता 
और जिसमें क्षमाशीलता, अतिगस्मौरता, स्थिर. प्रकृतित्त महासत्तल, गर्बीलापन और 
इढ निश्चयता हो ।" 

इस दृष्टिकोश से पदमावत का 'रत्नसेन एक महासत्व घीरोदात्त नायक के सभी 
गुणों से अलंकृत, हृढ़ प्रतिन्ष, त्यागी, विवयी, स्वाभिमानों, क्षमाशील, गम्भीर और शूर 
स्वभाव वाला आदर्श प्रेमी है। यह सहंशीय, क्षत्रिय, राजा और महाव॒ शुर-बीर योदा 
भी है । “रत्लसेव पर्यात गम्भीर है, पदमात्रती के प्रति उसका प्रेम उन्‍्माद नहीं है, वह 
एक हृढ़ और स्थिर प्रेम है। सिहल से लौटते समर्थ गब्धर्वतेत से कहीं गई उसकी 
विनयशीलता की घोषणा करती हैं” 

' नायक रत्तसेन का चरित्र एक आदर्श प्रेमी, त्यागी और बंलिदानी के रूप मे 

महान है ! 

अन्य पात्रों में नागमती आदर्श मास्तीय' पतिग्राण देवी है, शुक गुरु प्रतीक और 
भ्प्राकृत शक्ति वाज्ञा पक्षी है।पदुमावत्ती आदर्श भारतीय प्रेमिका के रूप में (भी) 


ह मेधनाथ बध (हिल्दी-अचुवाद), प्लूमिका, पृ० १३७ । 
वागूभट : काव्यानुशासन, अध्याय ५, (नायक-प्रकरण) । 
झंद्रट : काव्यालंकार, अध्याय १२ (७-८ इलोक) । 
विश्वनाथ : साहित्य-दर्पश, अध्याय ३, श्लोक २० ।॥ 
बही, श्लोक २२ । ह 

' झ० प्रयामसुचद्दरदाय- : हूपकरडुस्य- पृ० ६४-३५ । 
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चित्रित है । अलाउद्दीत और राघवचेतन असत्‌ पक्ष के प्रतिनिधि पात्र हैं। देवपाल भी 
उन्हीं की तरह है ! 


रसात्यकता और प्रभावान्विति 


भावोद्रेक एवं रसात्मकता महाकाव्य का एक प्रमुख तंत्व है | पदमावत में सुरुष 
रूप से आद्यंत रति-भाव की व्यज्जना हुई है, इसलिए इसमें श्टंगार रस॑ का प्राधात्य 
है । इसमें करुणा, वीमत्स, वीर, शास्त प्रभ्नति रसों का भी समावेश है। इसके आरम्भ 
और अंत में शान्त रस का चित्रण हुआ है । इस काव्य के अन्त में करण-प्लावित शात्त 
रस की अत्यल्त सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। जायसी ने अन्तिम दृश्य का वर्णन इस प्रकार 
किया है कि वहाँ निर्वेद ही निखार पा सका है। “अस्तिम दृश्य, से अत्यंत शास्तिपूर्ण 
उदासीनता बरसती है । कवि की दृष्टि में मनुष्य-जीवन' का सच्चा अन्त करुंणा-क्रन्दन 
नहीं, पुर्ण शान्ति है । राजा के मरने पर रानियां केवल' विलाप ही नहीं करती हैं बल्कि 
इस लोक से अपना सूँह फेर कर दूसरे लोक की ओर हृष्टि किए आनन्द के साथ पति 
की चिता में बैठ जाती' हैं । इस प्रकार कवि ते सारी कथा का शा्त रख में पर्यकषसान 
किया है ।" इतसा होने के बावजूद प्रेम और रति-भाव के प्राघान्य के कारण शुक्लजी * 
मे भी इसे ऋंगार रस प्रधान काव्य मान! है। डा० शम्मुनाथसिंह का कथन है कि 
“पग्रढदि जायसी का लक्ष्य लौकिक प्रेम-पंथ के माध्यम से आध्यात्मिक प्रेम-पंथ का निरूपण 
है और इसके लिए यदि उन्होंने प्रतीक और संकेत पद्चति-द्वारा-आध्यात्मिक प्रेम को 
स्पष्ट व्यंजना भी की है । तो उसमें रहस्यवाद की दृष्टि से श्ुंगार रस को नहीं, शान्स 
रस को ही प्रधान मानना पड़ेगा । अन्तिम दृश्य में जो रस व्यंजित होता है वह उसी 
अप्रस्तुत पक्ष के शान्‍्त रस की अंतिम परिणति है । जिस तरह सूर, मोरा और कबीर 
सुंगारिक वर्णन शात्त रस के अंतर्गत भाने जाते हैं उसी तरह पदमावत का समग्र 
प्रभाव शान्त रस' समन्वित है, श्रृंगार 'रस वाला नहीं । अतः लौकिक कथा की दृष्टि से 
प्रदमावत भें विप्रलम्भ आंगार अंगी है और आध्यात्मिक दृष्टि से वह शान्त रस प्रधान 
काव्य है ।/ है 

घ्यानपूर्वक देखने से स्पष्ट हो जायगा कि जायसी ने कहीं-कहीं कथा के बीच 
मे अवसर आने पर अलौकिक सत्ता की ओर संकेत किया है, पर इसका यह तात्पर्य 
नहीं कि इसमें प्रस्तुत कथा ही गौड़ है । वस्तुतः रत्नसेन और पदमावती रानी की 
कहानी ही इसमें प्रधाव है और इसमें श्रृंगार रस की ही प्रधानता है। इसमें शंगार 


१, पं० रामचन्द्र शुक्ल : जायसी-ग्रंथावली (भूमिका) पूृ० ६८। 
२ वहीं पु० ७१। 
३ हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप विकास, डा० शर्म्युनाम सिंह, (०७ ४७७ ॥ 
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रस का सुन्दर परिपाक हुआ है | संयोग और वियोग दोंनों के सुन्दर चित्र पद्मावत में 

दर्शनीय हैं । वियोग आंगार के वर्णन में जायसी एक महात्‌ कलाकार के रूप में पूर्ण 
सफल हैं | रत्नसेन-नागमती, रत्नसेन-पद्मावती को आलस्बन मानकर क॒वि ते संयोग 
अआंगार के कुछ चित्र उपस्थित किए हैं। बटकऋतु वर्णन की योजना संयोग श्यूंगार के 
उद्दीपन के रूप में है। चित्तौड़ आने पर नागमती का मान और रतसेन की मधुर 
भत्सना में संयोग अुंगार का ही सौंदर्य है । विवाह के अनल्तर' रत्नसेन-पदमावती-समागम 
का चित्र भी संयोग श्ृंगार का ही है । 


विप्रलम्भ शुंगार में जायसी ने अपनी प्रतिभा का सुन्दर प्रयोग किया है। नाग- 
मती का विरह-वर्णान हिन्दी विप्नलम्भ शुंगार की एक अनमोल निधि है। इस बिरह 
वर्णन में गम्भीरता है और है विरह-व्यथा की सच्ची अनुभूति । पदमावत का बारहमासा 
वियोग शुंगार के उद्दीपन' विभाव के रूप में वर्तमान है । 

रत्नसेन के चित्तौड़ से सिहल की ओर विदा होते समय उच्चकी माता और 
अन्य रानियों का क्रन्दन एवं उनकी शोक-विह्ललः दशा करुण रन के अन्तर्गत हैं। 
'सिंहुल से रह्नलेन की विदाई” भी करुण-रस कारक सुन्दर स्थल है। लक्ष्मी समुद्र खण्ड 
में भयातक रस मिलता है। युद्ध के प्रसंगों में वीर रस की प्रधानता है । यद्यपि जायसी' 
मुख्य रूप से श्रृंगार के कवि हैं, फिर भी पदमावत में अन्य रसों का सुन्दर परिपाक हुआ 
है । अलाउद्दीन के साथ युद्ध में गोरा की मृत्यु, तथा देवपाल के साथ रत्वसेन की मृत्यु 
की घटनाओं में पाश्चात्य ढंग की निगति की अवस्था दिखाई पड़ती है और अन्त में 
तागमती-पदमावती का सती होना, स्त्रियों का जौहर, बादल की मृत्यु और चित्तौड़ पर 
अलाउद्दीन का अधिकार आदि घटताओं में पाश्चात्य ढंग की अंतिम कार्यावस्‍था-अचसान 
का रूप दिखाई पड़ता है। इस तरह पदमावत का अन्त पाश्चात्य महाकाव्य के ढंग का 
हैं उसमें पाश्चात्य नाटकों के ढड्ड की प्रमावान्वित मिलती है। इस प्रभावान्विति 
भें पाश्चात्य काव्यों की तरह उद्देंग और अशाप्ति भूलक तीव्रता और स्तब्ध कर देनेवाली' 
बेदता नहीं है, बल्कि शान्तिपूर्णा गम्मीरता ओर चिरस्थायी निर्मलता और पवित्रता है, 
जो पाठकों के चित्त को अभिभूत कर उन्हें असाधारण भमावलोक में पहुँचा देती हैं । इस 
तरहू उसमें रसात्मकता के साथ मम्भमीर प्रमावान्विति भी मिलती है ४!!* 


वस्तु-वर्णन 
युग जीवन का एक संपूर्ण और जीवल्त चित्र उपस्थित करने के लिए महाकाव्य 
में जीवन के अनेक प्रसंगों और प्रकृति के विविध रूपों का विशद, कलात्मक और प्रभ- 


१ डा० शस्मूनाथ सिंदू हिन्दी महदाफाब्य का स्वरूप-विकास, पृ० ४७८ 
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विष्णु वर्शन होता है । ये वर्गात-वैविष्य रसामिव्यक्ति एवं भावोद़ेक के सहायक होकर 
आते हैं । ८2 
पदमावत में बस्तु-वर्शन के प्रसंगों में जायसी ने अपनी असाधारण वर्णात-शन्ति 
का परिचय दिया है । सिहल द्वीप, जलक़ीड़ा, सिहलद्वीप-याज्रा, समुद्र, विवाह, युद्ध, 
नखशिख, आदि के माध्यम से जायसी ने पदमावत में विविध वस्तुओं के वर्शानों की 
योजना करते हुए अपने काज्य-कौशल का परिचय दिया है। सिंहलद्वीप वर्णात के 
अन्तर्गत अमराई, सरोवर, कुएँ, नगर हाट दुर्ग प्रभृत्ति वर्णतों का समावेश है। अम- 
राई, सरोवर, तगर और दुर्ग के वर्सानों में पर्याप्त सजीवता और जीवन्तता है। सिहल 
के पनघट का हुलसित वर्शता और वहाँ की पनिद्दारिनियों का विलसित सौन्दर्य 
जायसी की कवित्व शक्ति और वर्णन की कुशलता एवं नुच्दरता के परिचायक हैं। 
पानसरोदक खंड' में 'जल-क्रीड़ा' वर्णन के साथ ही पद्मिनी के रूप का अनुपम चित्रण 
किया गया है। 
सरवर तीर पदिमनी आई। खोंपा छोरि केस मुकुलाई-॥। - 
ससि-मुख अंग भमलयगिरि बासा | नामित झाँपि लीन्ह चहुँपासा।॥। . 
ओनई घटा परी जग छाहाँ। ससि के सरन' लीन्ह जनु राहां ॥ 
छपि गै दिला भानु के दसा । लेइ निसि नरवत काौँद परगसा ॥ 
भूूलि चकोर दीठि श्रु् लावा | मेंध घटा महं चन्द्र देखाबा) ॥. 
सात समुद्रों के काल्पनिक वर्णन भी मनोरम हैं। भीषणाता, दुस्तरता, ताड- 
पहाड़ की तरह लहरें आदि के चित्रण बचे पड़े हैं । रत्तसेन-पदमावती के विवाह 
वर्शन के प्रसंग में हिन्दुओं में प्रचलित विवाह-पद्धति का सुन्दर वर्णन किग्रा गया है ।* 
युद-बर्ख़न अत्यत्त जीवस्त हैं। सेनिकों का भिड़ना, शस्त्रों की भनकार, हाथी-घोड़ो की 
चिपघाड़, शस्त्र-प्रहार, रुण्ड-मुण्ड का गिरता, रक्त-ल्राव प्रभृति बर्णानों में पूर्य॑तः 
सजीवता वर्तमान है। . 
इस प्रकार पदमावत में वस्तु वर्णन का वैविष्य और विस्तार . दिखाई पडता 
है । नगर, दुर्ग, यात्रा, मन्त्र, जल-क्रीड़ा, दूत, युद्ध, पुत्रीदय, विवाह, विरह संयोग, 
झादि के वर्रानों से एक युग का समग्र रूप चित्रित हो गया है। इस वर्सानों में यद्मपि कही“ 
कहीं अनावश्यक विस्तार लक्षित होता है, फिर भी इससे कथा में रसात्मकता और 
प्तौंदर्य की निष्पत्ति होती है ! 
महत्काय॑ 
भारतीय लक्षण ग्रत्थकारों के मतानुसार महाकाव्य का कार्य मंहत्‌ होता चाहिये । 


१ जा० ग्रं० पदयावत -मानसत्ोदक खंड दोहा ४ । 
२ चिवसहाय पाठक पदमादत का काव्य-सौंदर्य । 
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प० रामचन्द्र शुक्ल का कथन है कि पदमांवत में कार्य है पदमावती का सती होना (/* 
राम॑कृष्ण शिलीम्रंख* का कथन है कि पदमावती की प्राप्ति ही कार्य है। डा० शम्भुनाथ 
सिंहई का कथन है कि पदसावत, प्रथ्दीराज-रासों या आल्ह खण्ड में 'महत्कार्य' ढूंढ़ना 
बेकार है। उनका कथन है कि पदमावत में पाश्चात्य देशों के नाठकों की तरह 'कार्य- 
क्षय या मायक का विवाश' दिखाया गया है। 

. यह स्पष्ट है कि जायसी का लक्ष्य है प्रेम-पंथ का निरूपणा | हृश्यकाव्यों को ही' 
भाँति प्रबन्ध काव्य के वित्यास में भी 'कार्य' महत्वपूर्ण होता हैं। अरस्तू ने इसे थुनिटी 
आधब ऐक्शन' (कार्यात्वय) की संज्ञा दी है। शुक्लजी का कथन ठीक ही है कि 'पद्मावत्त' 
का कार्य है पद्मावती का सती होता । समस्त घटनायें और वृत्तान्त 'कार्य” तक पहुँचाने 
मे सहायक हैं । इसी दृष्टि से हीरामन शुक और राघव चेतन का उतना ही बूत्त आया 
है, मितने का कार्य की ओर अग्रसर करते में योग है। पदमावत की समस्त' घटनाये 
कार्य से सम्बद्ध हैं । हक 

प्राचीद विद्वातों की यह मान्यता थी कि कार्य महत्वपूर्ण होना चाहिए। 
मैतिक, सामाजिक या धामिक प्रभाव की दृष्टि से कार्य बडा होना चाहिए, जैसा 'रमच- 
रितमानस' में रावण का बध है और 'पदमावत” में पदिमिती का सती होना । आधुनिक 
कांव्य-मर्मज्ञ यह बात नहीं मानते । आर्मल्ड ने प्राचीन आदर्श का समर्थन किया है । जो 
हो, जायसी का भी यही आदर्श है । उन्होंने अपने कार्य के लिए महृत्कार्य चुना है जिसका 
प्ायोजन करने वाली घटनाएँ भी बड़े डोलडौल की हैं, जेंसे बड़े-बड़े कुंबरों और 
सरदारों की तैयारी, राजाओं और बादशाहों की लड़ाई इत्यादि । इसी प्रकार दृश्य वर्गन 
भी ऐसे आते हैं, जेसे गढ़, वाटिका, राजसभा, राजसी भोज और उत्सव आदि क्के 
बर्णन 
उदात्त भाषाशली ' 

महाकाव्य में भाषा-हौली की गरिसा आवश्यक है। महान्‌ विषय के प्रतिपादन' 
और-उदात भावों की उत्कृष्ट व्यंजना के लिए महाकाव्य की भाषा और शिल्प-विधान 
मे भी गरिमा आवश्यक है । विद्वानों का कथन है कि 'पद्मावत' में महाकाव्यों (संस्कृत 
के) चरित काव्यों (अपभ्रश के) और ससनवी काव्यों के तत्वों का सुन्दर समावेश हुआ 





१, पुं० रामचद्व शुबल : जायसी ग्रंथावली (सूमिका), पू० ७३-७४ १ | 

२, शमकृष्ण शिलीमुख : सुकवि-समीक्षा, (० ७६ (हिन्दी महाकाव्यों के स्वूप-विकास 
में उद्धुत) । पु 

३. ड़ा० शम्भूनाथ सिंह : हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास, पूृ० ४रे४ । 
प० रामचन्द्र शुक्ल जायस्री प्रन्धावज़ी मूमिका [० ७४ ७५ 
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है । इसौलिए पदमावत की दैंबी में इन तीनों प्रकार के काव्यों की गॉस्मामयी वैली के 
दर्शन होते हैं । डा० माताप्रसाद गुप्त का कथन' है कि पदमावत में खंडों या सर्गों का 
विभाजन नहीं हैं। कथा आद्यच्त घारा-प्रवाह रूप में लिखी गई है । इसी कारण यदि 
कोई कहे कि पंदमावत सर्ग बन्ध रचना नहीं है, तो यह ठीक नहीं होगा, क्योंकि पदमा- 
बत की अनेक प्राचीन प्रतियों में कथा को खण्डों में विभाजित किया गया है। ग्रियर्सन, 
शुक्लजी, डा० वासुदेव शरण अग्रवाल आदि विद्वानों ने अपने संस्करणों में भी खण्डों 
की व्यवस्था की हैं, और जब तक कोई अत्यन्त प्राचीन, कवि की समसामयिक 
या उसकी सुलप्रति नहीं मिलती, जिसमें खण्ड' विधान न हो तब तक यह बात स्वीकार्य 
नहीं है । दूसरे प्राकृत अपश्र श॒ में बिचा सण्ड-विधान या सर्य विधान के भी प्रबन्ध 
काव्य लिखे गए हैं। तीसरे यदि सर्गबद्धता महाकाव्य का स्थिर और जअन्तरिक लक्षण 
नही है। अतः खण्ड'--विभाजन न होते पर भी पद्मावत्‌ के महाकाव्य में किसी 
अ्रकार की बाधा नहीं उपस्थित होती । अन्य वाह्म लक्षणों में प्रारम्भ में नामस्क्रिया, 
आशीर्वचन' वस्तु-निर्देश आदि के विधान पदमावत भें मिलते हैं। गउड़बहों की 
भाँति इसका भी मद्भलाचरण बहुत लम्बा है। समासोक्ति, प्रतीक, संकेत और 
रोमांचक दैलीजन्य सौन्दर्य पदमावत में दर्शनीय हैं। पदमावत की भाषा ठेठ अव्ी 
है । उसमें बीच-बींच में पुराने अपभ्र श-प्रयोग भी मिलते हैं। उसमें सर्वशत्र व्याकरण- 
समस्त ठेठ अवधी भाषा का निराला माधुर्य भरा हुआ है । मुहावरे, सूक्तियां-लोकोक्तियाँ 
कहावतें उसके सौन्दर्य-बर्द्धन के लिए अत्यत्त स्वाभाविक रूप में सुप्रयुक्त हैं। जायसी 
को भाषा भावाभिव्यंजना में सर्वत्र पूर्णातः समर्थ, स्वाभाविक और सरस है। 

पदमावत में आद्य त दोहा-बोपाई की कड़बक पद्धति अपनाई गई है | अपभञ्र श 
के अनेक चरित कात्यों में मो इसी प्रकार को कड़बक-पद्धति के दर्शन होते हैं। 
पदमावत में जायसी ने प्रत्येक कड़बक में सात अर्दालियाँ साढ़े तीन चौपाइयाँ रखी है 
उन्होंने सभी कड़बकों में चोपाई छुत्द का और कड़बक में घत्ताक रूप में दोहा छन्द का 
प्रयोग किया है । 

पदमावत में कहने को हौली अत्यन्त अक्ृंत्रिम, प्रवाहपूर्णा सरल और प्रभ- 
विष्णु है। “अतः सरल किन्तु गम्भीर, सहज किन्तु उदात्त, माधुर्थपूर्ण किन्तु गरिमा- 
भयी शैली के प्रयोग की दृष्ि से पदमावत हिन्दी में अपने ढंग का सर्वश्रेष्ठ महा- 
काज्य है ।!! 


महान्‌ उद्देश्य * 
महाकाव्य के निर्माण के मूल में महान्‌ उद्देश्य का होना आवश्यक हैं । 'चतुर्वर्ग' 


१ डा० शस्मूनावसिंद हिन्दी मह्दाफाज्य का पृ० ह७* 


प्रबन्ध काव्य के रूप में पदमावत का संघटन # # १६७ 


भे से किसी एक की प्राप्ति को भारतीय आचारयोँ ने महाकाव्य का उद्द श्य स्वीकार किया 
है । आत्म-परिष्कार और मानव-जीवन का उत्थान भी महाकाव्य का सुख्य उद्ृश्य 
माना गया है सत्‌ की असत्‌ पर न्याय की अन्याय पर, पुण्य की पाप पर विजय का 
चित्रण करता हुआ महाकाव्यकार शिवम्‌” 'लोकमंगल' को ही साध्य मानता है । 

डा० शाम्भुताथ सिंह का विचार है कि पदमावत के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता 
है कि उसका उद्देश्य महान है। “वह कवि की मह॒ती काव्य-प्रतिमा से पृष्ट होकर इस 
काव्य को हिन्दी के अन्य सभी प्रबन्ध काव्यों से भित्च एक निराले और उच्च पद पर 
बिठा देता है | काम मोक्ष की प्राप्ति उसका उ्ँ श्यः है। यह अवश्य है. कि पदमावत 
का कवि लौकिक प्रेम कथा के माध्यम से अलोकिक प्रेम की अनुभूति का आभास मी 
देता चलता है। अतः मोक्ष-आप्ति ही पदमावत का प्रधान फल है। -- --+ अतः 
अप्रत्यक्षतः पदमावतत का फल मोक्ष है।”" भले ही अप्रत्यक्ष रूप से पदमावत को 
उद्देश्य मोक्ष हो, १९ जायसी ने प्रत्यक्ष रूप से काम' की ही प्रतिपादना की है सिद्धान्त- 
प्रतिषादन, आध्यात्मिकता आदि की बातें पदमावत में मिल सकती हैं, पर है वह काव्य- 
ग्रन्थ-अुंगार-प्रधान ग्रन्थ-जिसमें मुख्य रूप से काम ही साध्य है । 

व्यावहारिक और कलात्मक हृष्टिकोणों से देखने पर भी पदसावत का उ्ँश्य 
भहान्‌ दिखाई पड़ता है । 'पदमावत में मानवता के उस सच्चे स्वरूप का उद्घाटन 
किया गया है, जो प्रेम, उदारता, त्याग, साहस, सहिष्णुता और बलिदान की व्यापक 
भूमिका पर प्रतिष्ठित है। अतः उसका उद्देश्य व्यापक और उदार मानवता का प्रसार 
और मानव-हुंदय का विस्तार और परिष्कार करना है । मनुष्य इस काव्य-सरोवर में 
स्नान करके स्वाभाविक और विशुद्ध मानव बतकर निकलता है। उसका हृदय कोमल 
उदार और प्रशस्त बन गया रहता है ।” शुक्लजी का कथन है कि “एक ही गुप्त तार 
मनुष्य मात्र के हुदयों से होता हुआ गया है, जिसे छूते ही मनुष्य सारे बाहरी रूप-रय 
के भेदों की ओर से ध्यान हटा एकत्व का अनुभव करने लगता है । “जायसी ने अपने 
महान्‌ उद्देश्य की पूर्ति के लिए उसी गुप्त तार को मंकृत करके मनुष्यमात्र* के, चांहे 
बहू जिस जाति, धर्म या वर्ग का हो हृदय को जागृत और प्रेम-प्लादित करने का प्रयत्न 
क्रिया है । 

इस उहू श्य के लिये उन्होंने मानव की रागात्मिका वृत्तिकाम-को व्यापक अर्थों 
में बृहीत किया है | इसी के माध्यम से जायसी ने प्रत्यक्ष-जीवन की एकता का दृश्य 
उपस्थित किया । उन्होंने हिन्दू और मुसलमान के बीच की दूरी को स्मेहामुत से भर 
कर एकत्व कौ प्रतिष्ठा की है । इसीलिये जायसी के अध्यात्मवाद के अन्तराल में उदार 


१ डा० शस्सुताथ सिंह : हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास पृ७ ४२& | 
र्‌प७ शुक्ल जा० ग्र० मूमिका पृष्ठ २ | 
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और प्रेम-प्रवश मानवतावाद की सरस्वती प्रवाहित हो रही है| इस प्रकार भानवतावाद 
की प्रतिष्ठा-जाति, घ॒र्म आदि की कृत्रिम दीवालों को तोड़ कर मानव मात्र को एक सूत्र 
में बांधवा ही पदमावत का उहू श्य है और जायसी अपने इस उद्देश्य की पूर्ति में पूर्णा 
सफल हुए हैं । 


मह॒ती प्रतिभा, सा्सिक प्रसंगों को सृष्टि एवं तज्जन्य गांभीय "४ 


महती प्रतिमा-संपन्न कवि जब किसी महत्शक्तिमयी प्रेरणा से उद्देलित और 
अभिमृत होता है तो वह गहाकाव्य की सर्जना में प्रवृत्त होता है। महाकवि मामिक 
स्थलों का सुन्दर विधान करता चलता है। वह जीवन के मर्मस्पर्शी प्रसंगों का पारखी 
ह्वोता है । ये मर्मस्पर्शी चित्रणा भानव हृदय की रागात्मिका वृत्ति को जागृत कर देते है । 
महाकवि के प्रबन्ध रस से नीरस पद्मों में भी रसवत्त भा जाती है-- 

'रसवत्पद्मान्तर्गत नीरस पदानामिव पद्चरसेत प्रबन्ध सेनेवतेपां 
रसवत्ताहहगीकारात । * 

पदमावत के घटताचक़ के अन्तर्गत ऐसे स्थलों का पूरा सन्निवेश है, जो मानव 
की 'रागात्मिका वृत्ति को उद्बोधित कर देते हैं, उसके हृदय को' मावभग्स कर देते है । 
जायसी ने वस्तु-वर्णान के रूप में और पात्र द्वारा भाव-व्यंजता के रूप में इन प्रसगो 
को कथा-प्रवाह के बीच रखा है । वस्तुत: कथावस्तु की. गति इन्ही स्थलों तक पहुँचने 
के लिए होती है | पदमावत में ऐसे स्थल अनेक हैं जेसे मायके में कुमाश्यों की स्वच्छुद 
क्रीडा, ख्नसेन के प्रस्थान पर नागभती आदि का शोक, प्रेम-मार्ग के कष्ट, रत्मसेन' को 
शूली की व्यवस्था, उस दण्ड के संवाद से विप्रलंभ को दशा में पदमावती की करुणु 
सहानुभ्ृृति, रत्वसेन' और पदमावती का संयोग, सिंहंल' से लोठते समय सौमुद्विक दुर्घटना 
से दोनों की विह्नल. स्थिति, नागमती की विरह-दशा, वियोग-संदेश, रत्नसेन' की' प्रशाय- 
स्थिति अलाउद्ोन के संदेश पर रत्नसेन का गौरबपुर्ण रोष और युद्धोत्साह, गोरा बादल 
की स्वामिभक्ति और क्षत्रतेज से भरी प्रतिज्ञा, अपनी सज़ल नेत्रा भोली. भात्री वधु की 
ओर थे पीठ फेर कर बादल का युद्ध के लिए प्रस्थान, देवपाल की दूती के आने पर 
पद्मावती द्वारा सतीत्व गौरव की अपूर्व व्यजता, पद्मावती और नागमती का उत्साहपुर्णं 
सहगमन, चित्तोर की दशा आदि । इनमें से पंच स्थल तो बहुत ही अगाध और गम्भीर 
हैं। तागमती-वियोग, गोरा-बादल-स्रतिज्ञा, कुंवर बादल का घर से निकल कर युद्ध के 
लिए प्रस्थान, दुल्ली के निकद पद्मावती द्वारा सतील-गौरव की व्यंजवा और सहयमन | 
ये पांचों ग्रंथ के उत्तरा्ध में है। पूर्वार् में तो प्रेम ही प्रेम है, मानव जीवन की और 


१ विश्वनाथ साहित्य-दपर । 


भ्रश्नन्ध काव्य के रूप में पद्मांवत का सघटन के # १६६ 


उदात्त वृत्तियों का जो कुछ समावेश है, वह उत्तरार्ड में है ।* थे प्रसंग अत्यन्त मामिक, 
सरस और प्रमविष्यु हैं । 

सचमुच जायसी की प्रतिभा महनीय थी । उन्होंने ब्रह्म, जीव और संसार की 
गुत्थी को सुलझाते के लिए जिस जीवन्त कथाचक की कल्पना की है और उससें अत्यत्त 
भर्मस्पर्शी स्थलों का इताव करके हृदय का समग्र रस विचोड़ कर जिस प्रकार अपने 
काव्य को आकर्षक और रुसमय बना दिया है और साथ ही लौकिक शक्ति की अनुभूति 
को उन्होंवे जिस कुशलता से ऊर्ब्वगामी बताकर आध्यात्मिक जगत की ओर अग्रसर 
किया है, वैसा सामान्य प्रतिमा वाला कवि नहीं कर सकता है। काव्य-रचना का उद्देश्य 
तो कुतबब, मंभन, उससान आदि सबका वही था जो जायसी का था, किस्तु उन कवियों 
मे जायसी जेसी स्वाभाविक और शक्तिमती काव्य-प्रतिमा नहीं थी। जायसी की काव्य- 
प्रतिभा के दर्शन सबसे अधिक पदमावत के रूप-सौंदर्य और विरह की मन्तोदशाओ के 
बर्णात में होते हैं । जिनमें उच्होंने धर्म सत्य के चिरंतन, अनस्त और अनिर्वचनीय 
सौन्दर्य को मानव-जगत में प्रतिबिम्वित करके भी उसकी विराटसा और अनन्तता को 
नष्ट नहीं होने दिया, साथ ही उस अनिर्वचनीय वर्ण्यवस्तु की आभा को' पूर्णात: कलका 
भी दिया है। समासोक्ति एवं प्रतीकात्मक हौल्ली की अभिव्यक्ति विराट काव्य' चेतता की 
ही देन हो सकती है । 

पदमावत में प्रेम, उत्साह, वैराग्य, शोक, करुणा, भक्ति, मय आदि स्थायी 
भावों की गम्भीर अभिव्यंजना हुईं है | क्या वैविध्यपूर्णा मनोदशाओं की मामिक अभि- 
व्यक्ति और क्या अनुश्ततियों की सत्चाई-महराई, क्‍या अभिव्यक्ति की मर्मस्पशिता और 
क्‍या तीब्रता-प्रभविष्णुता, क्या प्रेम-प्लानित भाव और कया तीज्र सौन्दर्य-चेतना की' 
विराटता-प्रातिभासिकता, क्या दार्शनिक-आध्यात्मिक अनुभूतिजन्य' गुरुत्व और क्या 
उदा'राशयता-समन्वयात्मकता, क्या कथा को लोकिकता और क्या समसासोक्ति-पद्धतिजन्य' 
आध्यात्मिकता--यूड़ता, क्या परमसत्ता के दर्शन के लिये व्याकुलता और क्या तडपन- 
जस्य प्राशाशक्ति-मार्मिक अनुभूति और प्रियतम के दर्शन इत्यादि महाम्र्‌ तत्वों ने पदभावत 
में गुरुता-धस्भीरता और महाकाव्य के उपयुक्त महत्ता की प्राण-श्रतिष्ठा की है। 

सूफी विद्वात्‌ और सन्त पदमावत का आदर पुराण" की भाँति करते रहे हैं। 
सोलहवीं शताब्दी से ही विविध भाषाओं में इसका अचुबाद होने लगा था। इसकी 
अनेकानेक प्रतियां फारणी, अरबी, उर्दू, नागरी आदि में लिखी गईं। इस ग्रंथ के अनेक 
सस्करण भी प्रकाशित हुए हैं। इसकी अनेक टीकायें भी लिखी गई हैं। इन बातो से 
१ पुं० रामचन्द्र शुक्ल : जा० ग्रं०, मूमिका, पूृ० ६६-७० | 
२ पढ़ुमावति- सं० प्रियर्सन और सुधाकर ढिवेदी (रा० ए० सो० संस्करण भाग १) 

टीका पृष्ठ २ 
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झपष्ट है कि व्यापक प्रभाव और लोक्रियता की इृष्टि से भी देखने से 'रामचरितमानस 
के बाद पदमावत का ही वाम आता है । 

महाकाव्य को अमरता उसकी आन्तरिक प्राशशक्ति, सशक्त प्राणवत्ता और 
अनवरुद्ध जीवनी-शक्ति के कारण मी होती है । गम्भीर जीवनदर्शत, मोलिकता भहात्‌ 
उदार-सार्वभीमिक एवं सार्वका लिक प्रेम-सल्देश, लोक-प्रवृत्तियों का अन्तः स्पच्दत, लोक- 
आ्मवा का पूर्ण निखार, लोकमंगल की भावना, आध्यात्मिक साधवा, मानवताबाद आदि 
मे पदमावत में एक महात्‌ जीवन दर्शन और सशक्त आणजत्ता का उपस्थापन किया है। 
उस युग की साधना का शाश्वत अमर संदेश पदमावत में मूतिमाव है । 

आचार्य नन्ददुलारे बाजपेयी के शब्दों में-- 

“जीवत' के अनेक स्वरूपों और उनकी अनेक स्थितियों को महाकाव्य में स्थान 
मिलता है। चरित्रों के विभिन्न आदर्श उसमें रहा करते हैं। महाकाव्यों में स्वमावतः 
वस्तु-चित्रण की प्रधानता होती है। प्रकृति के सौंदर्य का वर्णात भी वस्तु रूप में ही 
होता है ।'! 

इन बातों का उल्लेख करते हुए आचार्य पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने लिखा है 
कि “परम्परागत महाकाव्यों के लक्षणों की पूति न करने पर मी कामायती को नये युग 
का प्रतिनिधि काव्य कहने में कोई हिचक नहीं होती ।”” * 

यही बात थोड़े से परिवर्तन के साथ हम पदमावत के लिए भी कह सकते हैं कि 
प्रदमावत में महाकाव्य के कतिपय परम्परागत लक्षण भले ही न मिलें, फिर भी उपर्युक्त 
विवेचन के आधार पर स्पष्ट है कि पदमावत हिन्दी के श्रेष्ठतम महाकाव्यों में हैं । 





९, आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी-आधुनिक साहित्य पृष्ठ छ८़ । 
श वहों फृष्ठ ८० । 


चरित्र रचना 


“प्रबन्ध काव्य में स्वभाव की व्यंजना पात्रों के वचन और कर्म द्वारा ही होती 
है। उनके स्वगत भावों और विचारों का उल्लेख बहुत कम मिलता है । 
पदमावत में प्रबन्ध के आदि से लेकर अस्त तक चलने वाले तीन पात्र मिलते हैं-- 
पदमावती, रत्नसेन और नागमती । इनमें से किसी के चरित्र में कोई ऐसी व्यक्तिगत 
विशेषता कवि ने नहीं रखी है जिसे पकड़कर हम इस बात का विचार करें कि उस 
विशेषता का निर्वाह अनेक अवसरों पर हुआ है या नहीं। इन्हें हम प्रेमी और 
पति-पत्नी के रूप में ही' देखते हैं । हम इन्हें अपनी किसी व्यक्तिगत विशेषता का परिचय 
देते नहीं पाते । अतः इनके सम्बन्ध में चरित्र-निर्वाह का एक प्रकार से प्रश्न ही सहीं रह 
जाता ।/) 

इसके साथ ही यह भी द्रष्टव्य है कि उपर्युक्त तीनों पात्र प्रेम के विविध आयामों 
के प्रतीक हैं । तीनों प्रेममय हैं और तीनों के रूप-शील का अत्यन्त आकर्षक और 
भव्यतम बिन्दु प्रेम है। तीनों का सस्पूर्ण कार्य कलाप प्रेम से ही परिचालित है। इसी 
मह॒त्‌ वैशिष्टूय का जायसी ते इस काव्य में पूर्णतः निर्वाह और अत्यन्त स्वाभाविक ढग 
से बिकास भी किया है। 


परदमावत का चरित्र विधान 


सूफी साथना में प्रेम ही सब कुछ है । हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यानों के प्रेमियों के 
चरित्र का विकास इसी पृष्ठभूमि में हुआ है ! प्रायः सभी भायक प्रेम-साथना में लीन 
चखित्रित किए गए हैं। 

. पदमावत के चरित्र-विधान या स्वभाव-चित्रणा को अध्ययन की सुविधा के लिए 

पाँच रूपों में विभक्त किया जा सकता है-- 

(१) आदर्श रूप में, 

(२) जाति-स्वभाव के रूप में, 

(३) व्यक्ति-स्वमाव के रूप में, 

(४) सामान्य स्वभाव के रूप में, 

(५) प्रतीक के रूप में और अलौकिक स्वभाव के रझूप में । 


१ प० शुक्ल घांयसी ब्रथावली भूमिका) पृ० १२० 
श्ये 
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जायसी का प्रतिपाद्य था प्रेम का वह उत्कर्ष दिखाना, जिसके द्वारा साधक अपने 
अभीष्ट की सिद्धि प्राप्त कर सकता है। रत्वसेन एक उत्कृष्ट प्रेमी के रूप में चित्रित है । 
घहु अपने लक्ष्य को प्राप्त करने के लिए 'राज-पाठ सुख-मोग किवहुना अपना सर्वस्थ त्याग 
देने को प्रस्तुत है | वह प्रेम-पत्य का सच्चा पथिक है । प्रेम-पंथ पर चलते हुए वह युद्ध 
पसन्द नहीं करता । साथी राजकुमारों के आग्रह करने पर भी वह गन्धर्वसेन की सेना से 
लडना नहीं चाहता, पर अलाउद्दीन का पत्र पाकर वह युद्ध के उत्साहु से मर उठता 
है । पदमावती एक आदर्श प्रेयसि है। 'प्रियतम को शुली का दण्ड मिला है' इस समा- 
चार को सुतकर वह उसी के साथ प्राण-त्याय करने को बद्ध परिकर है (जिये तजियो 
मरों ओहि साथा) । चित्तौर आगमन और उसके पश्चात्‌ भी वहु एक त्यागमूर्ति प्रेयसि 
के रूप में चित्रित है, किन्तु उसमें भी सपत्ली के प्रति ईर्ष्या की प्रवल वृत्ति है। उसके 
रूप, शील और चरित्र के द्वार जायसी ने एक अलौकिक चरित्र को भी सृष्टि की है। 
इसी प्रकार नागमती को ही लें, तो स्पष्ट हो जाता है कि आदर्श रूप में, पत्तिप्राणा 
भारतीय गृहिणी है! । पं० राभचन्द्र शुबल का केथन है कि सामान्य स्वभाव के छूप में 
चरित्र-विधान तो चरित्र-चित्रण के अन्तर्गत नहीं, वह सामाल्य प्रकृति वर्णन के अन्तर्गत 
हे, जिसे पुराने ढंग के आलंकारिक स्वभावोक्ति कहेंगे। आदर्श चित्रण के सम्बन्ध मे 
एक बात ध्यान देने की यह है कि आयसी का आदर्श चित्रण एक देशव्यापी है। तुलसी- 
दास जी की तरह पर्वाज्धपर्ण आदर्श की प्रतिष्ठा का प्रयत्न उन्होंने नहीं किया है । 
रत्नसेन प्रेम का आदर्श है, योरा बादल वीरता के आदर्श हैं, पर एक साथ ही शक्ति 
वीरता, दया, क्षमा, शील, सौदर्थ और विनय इत्यादि सबका कोई एक आदर्श जायसी 
के पात्रों में नहीं है । गोस्वामी जी का लक्ष्य था मनुष्यत्व के सर्वतोमुख उत्कर्ष द्वारा भग- 
वानू के लोक-पालक-स्वरूप का आभास देना । जायसी का लक्ष्य था प्रेम का वह उत्कर्ष 
दिखाना जिसके द्वारा साधक अपने विशेष अभीष्ट की सिद्धि प्राप्त कर सकता है।”" 
पदमावत में आदि से लेकर अच्त तक चलते वाले तीन' ही पात्र हैं रत्तसेन, पदमावती और 
नागमती | पद्मावत के चरित्र-चित्रण पर प्रकाश डालते हुए डा» रामकुंमार वर्मा ने 
लिखा है “पात्रों का चरित्र-चित्रण हिन्दू ज॑.वन के आदश्शों से पूर्ण सामंजस्य रखता है । 
रत्मसेन में प्रेम का आदर्श है । वह सम्पूर्ण रूप से धीरोदात्त दक्षिण नायक हैं। धीरोदात्त 
नायक में जितने गुणा होते चाहिये वे सभी गुरा रत्नसेन में हैं ॥ पद्मावती स्वी-धर्म की 
भर्यादा में हृढ़ और प्रेम करने वाली है। नागमती भी प्रेम के आदर्श में इढ़ है, मोहि 
भोग सो काज त बारी | सौंह दीठि का चाखनहारी ||” में उसका उत्कृष्ट नारीत्व निहित 
है । सतोगुरी और तमोगुणी दोनों वर्गों के पात्रों में युद्ध होता है और अन्त में सतोगुण 


१. रपृ० शुक्स जायसी बंबावलों (मूमिका) पृ० १२१ 
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की विजय होती है। पात्रों के चरित्र-चित्रर में हिन्दू संस्कृति का प्रभाव पूर्णा रीति से 
है ।। पदमावत का एक बहुत बड़ा महत्व पात्रों के मनोवैज्ञानिक चित्रण में है / 


रत्नसेन 

हिल्‍दी सूफी काव्यों के तायकों में प्रेम के वे सभी लक्षण पाए जाते हैं जिन्हे 
सूफी साधकों के लिए आवश्यक कह जाता है । इनमें सौंदर्य के प्रति तीन आकर्षण हे । 
उनका प्रेम ईश्वर-अदत्त हैं। ये नायक धीर हैं, गम्भीर हैं, सहिष्णु हैं, त्यागी हैं, मोगी- 
योगी हैं, तपस्त्री और उत्साही हैं, प्रेम के असीम आवच्द ही उन्हें कर्म-पथ पर आगे 
बढ़ाता है | 

जायसी ने रत्नसेन से चरित्रांकन में आदर्श प्रतिष्ठापक व्यवहारों का ही प्राधास्य 
दिखाया है । वह एक गहरे सच्चे प्रेमपंथ का आदर्श पथिक है। महाकृवि रत्मक्षेत के 
साध्यम से पदमावत में प्रेम की साधनावस्था का भी प्रवेश किया है। सूफी प्रेमाख्यानों 
के नायक प्रेम में अपने ग्रहस्थ जोवन' में रुचि वहीं लेते, वे अपनी विवाहिताओं की उपेक्षा 
करते हैं, कित्तु तमी तक जब तक कि उनकी प्रेयसी प्राप्त नहीं हो जाती । पश्चात वे 
पूर्व-विवाहितों की उपेक्षा नहींकरते । 

रत्नसेन हीरामन सुआ से पद्मावती के अग्नितम रूप का गुणगान सुनकर उसकी 
प्राप्ति के लिए चल पड़ा । उसने राज-पाट, घर-द्वार सब कुछ छोड़ दिया । बह जोगी 
वेश में चल पड़ा । चित्तौड़ में कर्णा-क्रल्दबन मच गया । माता व्यर्थ रोती-कलपती' 
रह गई। पतिप्राणा रानियां बालों को नोंच कर खलिहान करती रहू गई पर र्वसेन 
ने रुका । उसके हृदय-प्रदेश को तो पदुमावती की प्रेमधारा ने आप्लावित कर दिया 
था। उसे ज्ञात था कि प्रेम-पन्थ तो असिधार है, मरझघार का संघर्प है, वह जानता 
था कि उसका लक्ष्य सात सागर पार है, उसे पाना अत्यच्त सावना का काम है, 
किन्तु वहू यह भी जानता था कि प्रेम-साधना की राह में शुल भी फूल हो जाते 
है 'क्लेष: फलेन हि पुनर्वतां बिथते” की चरितार्थता होती है। वह साधना के पथ पर 
चलता है , कहीं भी विचलित नहीं होता । वह अपनी प्रेयर्सि में ईश्वरीय सौंदर्य के दर्शन' 
करता है । 

कुछ लोग इस' बात को धामिक और नैतिक दृष्टिकोशों से आंकते हुए रत्नसेव' 
के कार्य को निनदनोय कहते हैं। उनका कृथन है कि अपनी विवाहिता पत्नी का परि- 
त्याग, घर-दार छोड़कर सात सागर पार पराई स्त्री के लिए जोगी बनना, सिहल 
गढ़ के भीतर चोरों की तरह संघ देना प्रभृत्ति बातें लोक दृष्टि से निन्‍्ध हैं। बात-बात 
में सदाचार का दम्स भरते वाले तो इसे बहुत बुरी बांत' कहेंगे । पर प्रेम-मार्ग की 
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भीति जानने वाले चोरी से गढ़ में घुसने वाले (साधक) रत्तसेव को कभी चोर ने 
कहेंगे । वे इस बात का विचार करेंगे कि वह प्रेम के लक्ष्य से कहीं च्युत तो नहीं 
हुआ । उनकी व्यवस्था के अनुसार रत्नसेन को आचरशा तब निंदनीय होता, जब वहु 
अप्सरा के वेश में आई हुई पार्वती और लक्ष्मी के रूप-जाल और बातों में फेस कर 
मार्मश्नष्ट हो जाता | पर उस परीक्षा में वहु पूरा उतरा ।”* जुत्यु की चिन्ता भी उन्हें 
डिगा नहीं पाती ! “पदमावती का पिता गन्धर्वसेन रतनसेन को शुली पर बढ़ाने की 
आज्ञा देता है । रत्तसेन विचलित न होकर उसी प्रकार हँसता रहता है जिस प्रकार भूली 
पर चढ़ते हुए मंसूर प्रसन्न था ।”* वह तो पद्मावती के प्रेम में सूली का भी हंँसते- 
इंसते स्वागत करता है--- 
“जाकर जीव मरे हर वसा । धूरी देख सो कस नहिं हंसा॥ 
आजु नेह सोंहोइ तवेरा । आजु पुहुमि तजि गगन बसेरा ॥” 

इस स्थल पर करणीय- अकरणीय और रत्लसेन के स्वभाव को दुर्बलता के 
प्रश्न उठाए जा सकते हैं, किन्तु वास्तविकता यह है कि प्रेम की साधनावस्था में ये कार्य 
उसके शील में परम भृपसा हैं । स्पष्ट है कि वह अद्भूत साहसी और कष्ट सहिष्णुता 
उसका सस्बल है, अनुराग उसकी निधि है और प्रेम-जन्य विराग उसका साथ्रक, 'रानियों 
का रोता और सात सागर पन्थ के प्रध्यूह हैं । यह अवश्य है कि वहु॒ पदुमावती के लिए 
अधीर हो उठता है, स्वयं को भिखारी बताता है, इष्ट के लिए दुराग्रह करता है, चोरी 
करता है सेव लगाता है। प्रेम-जल्य होने के कारण ये सब वस्तुयें उसके शील में दृषण 
रूप में नहीं, अपितु भूषण रूप में आई हैं । उसके लिए पद्मावती एक सामान्य नारी 
नही है । वह उसमें विश॒ट सत्ता का दर्शन करता है। वह उसके रक्त की बूंद-बँद में 
बसी हुई है, रोम-रोम में बसी हुई है हाड़-हाड़ में उसी का शब्द है, नस-नस में उसकी 
ध्वनि है ।/ रत्वसेठ--पद्मावती का संयोग भी विवाह के अनन्तर ही होता है। इस 
प्रकार जायसी ने स्वथ्य सामाजिक प्रेम का चित्रण किया है। चन्दायन की तरह पर- 
पत्नी उढारने का उन्होंने चित्रण कहीं नहीं किया है । 

यह एक प्रकार की लोक-धारणा और उपदेश की बात है कि बहुत अधिक 
सम्पत्ति के समक्ष बड़े-बड़े त्यागियों को भी लोभ हो जाता है और इसीलिए सिंहंल 
ह्वीप से लौटते समय का रत्नसेत का अर्थशोम उसके व्यक्तिगत स्वभाव के अन्तर्गत 
नही भाता । 

जाति-स्वभाव के रूप में रत्नसेन' एक क्षत्रिय वीर के रूप में उपस्थित होता है । 








ननिनाननलशा++ 
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इसका स्वभाव उम्र है और संकल्प अत्यत्त हढ़ | अपने लक्ष्य के लिए प्राखों की 
बाजी लगाकर सात समुद्र पार जाता उसके प्रेम और आदर्श स्वभाव के साथ जाति 
स्वभाव का परिचय क्षत्रिय होने के नाते अभिमान एवं पौरुष से उसका व्यक्तित्व ओत- 
प्रोत है । 'राघव चेतन से पद्मावती की रूप-चर्चा सुनकर अलाउदृदीव ने रत्नसेन 
के पास पदुमावती के लिए दूत भेजा---उस समय उसके मुख से निःसुत्त वाक्य उसके 
सस्कार और जातीय अभिमान को अत्यन्त गौरव एवं ओजपरशं शब्दों में व्यक्त 
करते हैं--- व 

“सुनि अस लिखा उठा जरि राजा। जानहु देव तरपि घन गाजा ॥ 

भरलेहि साह पुहुमी पति भारी। मांग न कोउ पुरुष के नारी शा 

को मोहि तें अस सूर अपारा । चढ़े सरग, खसि परे पतारा ॥ 

हों रतथंभउर भाह हमीरू । कलपि माथ जेइ दीन्ह सरीरू ॥ 

हो. तो रतनसेन सक-बच्धी | राहु बेधि जीती सैरिधी॥ 

हनिवेन्त सरिस भार मैं कांधा | राघौं सरिस सम्रुद हठि बांधा ॥ 

विक्रम सरिस कीन्ह जेईं साका । सिहलदीप लीन्‍्ह जौं ताका॥ 

ताहि सिंघ के गहे कौ मोछ्ा । जौं अस लिखा होई नहिं ओछा ॥ 
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तुर्क, जाइ कंहु भरै न धाई । होईहि इसकंदर के नाई ॥ 
महूँ सभ्रुकति अह अगुमन, संचि राखा गढ़ साजु ॥ 
काल्हि होइ जेहि वना, सो चढ़ि आबीौ आजु ॥" 
रत्नसेन ने अलाउद्दीन के दूत को जो उपर्युक्त उत्तर दिया था, वह उसके चरित्र 
पर अधिक तीज आलोक डालता है। इस प्रकार के अतेक कथोपकथनों के विधान हारा 
जायसी ने 'रत्नसेन के स्वभाव का उद्घाटन किया है । 
दिल्‍ली से लौटने के अनन्तर देवपाल की दुष्ट्ता और दूती की करतूत की बाते 
पदिमती से सुनकर वह क्रोधाभिश्यूत हो उठा । वह प्रातः ही देवषाल को बन्दी बचाने की 
प्रतिज्ञा करके कुमल्लनेर पर टूट पड़ता है ! पेट में सांग घुस जाने पर भी देवपाल पर 
साधातिक आक्रमण करके उसे मार कर बाँध लेता है । प्रतिकार की यह प्रबल वासना 
राजपूतों का जातिगत लक्षण है ।* 
रत्नसेन के चरित्र की व्यक्तिगत विशेषतायें भी अनेक स्थलों पर मिलती' है। 


१. पदमावत (बादशाह-चढ़ाई-खण्ड), दोहा १, ३, ५ (४६१--४६३) (सं० डा० 
अग्रवाल) पू० ५१०--११। 
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गोरा-वादल उसे चेतावनी देते हैं, किन्त वह अलाउद्दीन के कपटाचार पर शंका नहीं 
करता, वह उसके साथ गढ़ के वाहर पहुँचाने चला जाता है | दूसरे पर छल का सन्देह 
न करने से राजा के हृदय की उदारता तथा सरलता तथा नीति की दृष्ठि से अपनी रक्षा 
का पूरा ध्यान न रखने में अदूरदरशिता, प्रकट होती है । वह व्यक्तिगत रूप से दोनों 
पत्नियों से समान प्रेम करता है। सिंहल में पक्षी से नांगमती का संदेश पाकर चित्तौड 
जाने के लिए वह गन्धर्वसेन से भूट बोलता हैं । 
रत्तसेत का व्यक्तित्त एक साधक का व्यक्तित्व है । कहीं वह अपने अभीष्ट की 
प्राप्ति के लिए प्रयत्नशील है और कहीं ब्रह्मससाधता में लीन--- 
चला भ्रुगुति मांगे कहं, स्लाजि कयातप जोग | 
सिद्धि होउं पदुमावति पाएँ, हिरदय' जेहि क वियोग ॥। 

'सिद्ध/ और “विद्योग' विशिष्ट अभिप्राय व्यंजक शब्दों के रूप में प्रयुक्त हैं। 
रत्तसेन काया है और पद्मावती जीव है--दोनों अभिन्न हैं--अब तुम जीव' कया वह 
जोगी । कया करोग जीव पै रोगी |” 

सरग सीस धर धरती हिया सो प्रेम समुंद । 
नैन कोड़िया होइ रहे, ले लै उरह सो बूंद ॥ 
रत्नसेत पदमावती का भिखारी है, क्योंकि ईश्वरीय रूप उसमें अभिव्यक्त है। 
र्तसेन के व्यक्तित्व के इस आध्यात्मिक या साधनात्मक पहलू की ओर भी 
कवि ने सम्मासोक्ति 'पद्धति से अत्तेक स्थलों पर इंगित किया है । 
योगी रूप में संकटों की परवाह न करने में, सच्चे साधक के रूप में, युद्ध-कला 
प्रवीण रूप में, स्वच्छ निष्कपट हृदय वाले व्यक्ति के रूप में, क्षत्रियोचित गौरवशाली' रूप 
में एवं सर्वोपरि आदर्श प्रेमी के रूप में उसके स्वभाव में निष्ठा, त्याग, लगन, डदात्तता 
और थात्म बलिदान प्रभूति आकर्षण के केन्द्र हैं । 


पदुमावतों 


पदमावती का चरित्र-विधान-रूप और शील-पढमावत में अत्यन्त विशद रूप 
में चित्रित हुआ है। प्रधान चायिका होने से उसके चरित्र में भी आदर्श का ही प्राधान्य 
हैं। मुलतः उसके रूप और शील के दो आशय हैं--- 

(१) लौकिक और (२) अलौकिक | 

पंदुमावती पदमावत में केन्द्र स्वरूपा है । इसी का आश्रय लेकर समस्त घटनाओं 
का स्रोत फूदा है। वह सिहलद्वीप के राजा गन्धर्वसेन की राजकुमारी है । चित्तौड़ 
आगमन'के पूर्व एक सन्‍्ची और आदर्श प्रेमिका के रूप में चित्रित हुई है। वह एक 
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आदर्श निष्ठामयी सुदृढ़ प्रेमिका और व्यवहार कुशल नायिका है। “रत्नसेत के लिए 
सूली की आज्ञा” की सूचता पाकर बहू व्याकुल हो उठती है। अपने प्रिमतस के ही साथ 
बह प्राण त्याग देते को उच्चत है । 

'काढ़ि प्रान बैठों लेइ हाथा । मरे तो मरसों जिया एक साथा ॥! 

प्रारम्म में वह कुछ कठोर अवश्य थी, पर जब उसे रत्नसेन के सच्चे प्रेम की 
प्रतीति हो गयी, तब उसने आत्मसभर्पण किया । उसके कोमल और प्रेम प्रदण हुदय 
की ही अभिव्यक्ति है--- यदि अपना प्राण जलाले से प्रियतम मिले, तो मैं अपना प्राण 
जला दूँ ।”' सिहुल से चित्तौड़ आते समय सम्रुद्र में जलयान-ध्यंस हुआ, हाथी, 
घोडे, कोश आदि सब नष्ट हो गये । लक्ष्मी-समुद्र से विद्या पाकर वे चलने लगे, तब 
राजा को समुद्र ने हंस, शार्ट्ल आदि पाँच अलस्थ वस्तुयें दीं और रानी को लक्ष्मी ने 
पान के बीड़े के साथ कुछ रत्न दिये ६ पुरी में आने पर राजा ने देखा कि हंस, शादूल 
आदि पाँच वस्तुओं के अतिरिक्त उसके पास पाथेय कुछ नहीं है । पद्मावती ने तुरूत 
जन रत्नों को बेचने के लिए प्रस्तुत कर दिया, जो विदा के समय लक्ष्मी के द्वारा छिपा- 
कर दिए गए थे । यहाँ पर उसका चरित्र एक संचयशीला, बुद्धिमती और जादर्श गृहणी 
के रूप में निखर उठता है--- 

“लख्ुमी अहा दीन्ह मोहि बीरा । भरि के रतत पदारथ हीरा ॥ 

कांढ़ि एक नग बैगि भँजावा । बहुरो लच्छि फैरि दिन पावा ॥ ! * 

तुलसीदास ने भी ग्रंगातट पर केबठ के प्रसंग में सीता के भ्रत्युत्मन्नमतित्व 
और मणि मुँदरी” देने की बात के द्वारा सीता के ग्रहणीत्व को निखारते का प्रयत्न 
किया है-- 

“पिय हिय की सिय जातति हारी । मति शुंदरी भन सुद्दित उतारी ४४ 

राघव चेतन को रत्नसेन ने देश से निकल जाने की आज्ञा दी थी | पदमावती 
भच्चे क्षर्थों में रात्ती थी | उसने सोचा कि राषव-चेतत पण्डित है, गुणी है जादू टोने में 
प्रवीण यक्षिणी सिद्ध है। यदि वह थोड़ा मिथ्याचारी है तो कया हुआ ? है तो वह 
पण्डित । हार तो जाते हैं उसके समक्ष सब लोग । है तो वह दरबार की शोमा। 
ऐसे प्रवीण सभा-पण्डित को इस समय दण्ड दिये जाने का परिणाम बुरा होगा। जो 
यक्षिणी के प्रभाव से दूज न होने पर भी दूज का चन्द्रमा दिखा सकता है वह इस सूर्य 
(रत्नसेन) के स्थात पर दूसरा सूर्य भी उपस्थित कर सकता है। कवियों और पण्डितो 
की जीम तो तलवार है--इसमें आग भी है और पाती भी--- 


१, पदमावत छुल्द ४०१ । 
र्‌ (लक्ष्मी-समुद्र-खण्ड) रप ५ ६ 
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ज्ञान दिस्टि धनि अगस बिचारा । भल न कीन्ह अस गुत्ती निसारां ॥ 

जेइ जखिनी पूजि ससि काढ़ा। सूर के ठाव॑ करे पुनि ठाढ़ा ॥ 

कवि के जीभ खरग हर दवानी । एक दिसि आगि दुसतर दिशि पाती ॥ 

जनि अजगुत काढ़ें मुख भोरे । जस बहुतें अपनस होइ थोरें ॥" 

पद्मावती अपने हाथ के कंगत दान से राघव-चेतन को संपुष्ट-प्रसन्न करने का 
प्रवत्न करती है । इस स्थल पर उसकी दूरद्शिता और बुद्धिमत्ता का स्पष्ट परिचय 
मिलता है। रानी होने पर भी वह अत्यस्त तिरभिमान थीं। अलाउद्दीन दुर्ग के भीतर 
प्रविष्द हुआ । उसकी चेष्टाओं से गोरा-बादल ने उसके कपटाचार को भाँपकर राजा 
को उससे मित्रता व करते की सलाह दी। रत्नसेन अपने निश्चय पर अडिग रहा । 
भोरा-बादल रुष्ट होकर चले गए। अलाउद्दीन ने छलपूर्वक 'रत्ससेन को बन्दी बना 
लिया ! गोरा-बादल को अपना सच्चा हितैषी समक कर राजसी अभिमान छोड़कर 
उनके पास जाकर और बन्दी राजा को छुडाने का सफल अनुरोध करके रानी ने बुद्धि- 
भत्ता का ही परिचय दिया है । पति को बन्धनमुक्त करने के लिए उसने गोरा-बादल 
को जिन उन्मुक्त ओज भरे शब्दों में ललकारा है, वह क्षत्रिय भारी के उपयुक्त उसके 
साहसपूर्णा उच्चोग का परिचायक है | उसने कहा था--- 

“प्रिय जहँ बन्दि जोगिन होइ धायौं। हौ होइ बन्दि पिर्याह मोकरावों ।”* 

जायसी ने पद्मावती के स्वभाव की जातिगत विशेषताओं को भी अत्यन्त 
मनमोहक' रूप में उपस्थित किया है। स्त्री में प्रेम-गर्व और सपत्नी के प्रति ईष्या 
की वृत्तियाँ स्वाभाविक हैं । नागमती को बारी आज -्रफुल्लित है, राजा ने उसे सुशोभित 
किया है--ये बातें सुनकर पद्मावती जल उठती है, वह वहाँ पहुँचकर नागमती से 
वाद-विवाद करती है; इस' विवाद में पद्मावती रत्नसेन के प्रेम का शर्व भी व्यक्त करती 
है । स्त्रो जाति के सामान्‍य स्वभावांग (ईर्ष्या, गर्व, प्रेम, मान असूया प्रभ्ृत्ति वृत्तियाँ) 
पद्मावती के स्वभाव में ( इस स्थल पर ) दर्शनीय हैं। नागमती-पद्मावती के विवाद 
को दृष्टि में रखते हुए शुक्ल जी ने एक बड़े ही मार्सिक तथ्य की ओर इंगित किया है । 
“यह ईर्ष्या और प्रेम-गर्व स्त्री जाति के सामान्य स्वभाव के अन्तर्गत माना जाता है, 
इसी से इनके वर्णन में रसिकों को एक विशेष प्रकार का आनन्द आया करता है। ये 
भाव व्यक्तिगत दुष्ट प्रकृति के अन्तर्गत नहीं कहे जा सकते । पुरुषों ने अपनी जबरदस्ती 
से स्त्रियों के कुछ दुःखात्मक घावों को भी अपने बिलास और मनोरंजन की सामग्री 
बना रखा है । जिस दिलचस्पी के साथ वे मेढ़ों की लड़ाई देखते हैं उसी दिलचस्पी के 
साथ अपनी कई स्त्रियों के कलह को । नवोढ़ा का भय और कष्ट” भी तायिका भेद 


्‌ (राघव-चेतन देश निकाबा खष्ह ४५० ६३८) २ ३ ६ ६ 
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के रसिकों के आनत्द के प्रसंग हैं । इसी परिपाटी के अनुसार स्त्रियों की प्रेम-सम्बन्धिनी 
ईर्ष्या का भी श्रृंगार रस में एक विशेष स्थान है ।?* 

पदूमावती का सतीत्व हिल्दू नारी के चरम उत्कर्ष का निदर्शन है। इसीलिए 
कहा जा सकता है कि सबसे उज्ज्वल रूप जिसमें हम पदिमनी को देखते है वह सती 
का है । 'दिवषाल और अलाउद्दीन द्वारा प्रेषित दूतियों की परीक्षा की अग्नि में तप 
कर उसका संतीत्व-स्वर्णा-सहृश प्रभाविकीर्शाकारी हो गया है । ऐसे लोकोत्तरः और दिव्य 
प्रेम की परीक्षा के लिए तैयार की गई कसौटी कदापि उसके महत्व के उपयुक्त नहीं है, 
किलु इतना अवश्य है कि सतीत्व की इस परीक्षा द्वारा उसके चरित्र को उज्ज्वलता 
और महानता की ही व्यंजवा हुई है । रत्नसेन की भुत्यु के अनच्तर वह अपनी सपत्नी 
के साथ चिता पर बैठकर सती” हो जाती है। परदंभावती और नागमती का सती 
होना 'जौहर' के रूप में नहीं कहा जा सकता है। ( वे तो 'सती” हुई और अन्य 
क्षत्राणियों मे 'जौहर' ब्रत का सम्पादत किया )। सत्नी होकर इन दोनों रातियो ने 
अपने प्रेम की अनन्यता की चरितार्थता ही कर दी है | सती होते समय उत्तके उल्लास 
का पारावार उमड़ रहा था-- 

लागमती पदमावति रानी । दुवी महा सत सती बखाती । 
दुवौ सदति चढ़ि बईडीं। अब सिवलोक परा तिन्‍्ह दीठी ॥ 
आजु सूर दिन अथवा आज़ु रैनि ससि बूढ़ | 
आजु नाचि जि दीजिए, आजु आगि हम्द जुड़ ॥/!* 

एहि दिवस हाँ चाहति नाहा । चलौं साथ पिउ देइ यलबाँहा ॥| 

लागीं कंठ आगि दे होरी। छार भई जरि अंगत भोरी ॥ ३ 

यह एक निष्ठ प्रेम पद्मावती के स्वभाव को अच्यतम निखार प्रदात करता है। 

पद्मावती के रूप और शील की अभिव्यंजना में जस़््यसी ने प्रायः उसकी 
अलौकिकता की ओर भी इंगित किया है। उसके रूप वरणत के प्रसंग में आध्यात्मिक 
सकेत मुखरित हैं--- 

बेती छोरि करार जो बारा। सगर पतार होइ उजियार ॥। 

सिर हूति सोहरि पंरहि मुइंबारा | सगरे देस होइ मंधियारा 0" 
इसी प्रकार अन्य अनेक स्थलों पर मी कवि पदमावती के रूप सा्दर्म बर्सन जऔर 
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छसके स्वभांव के माध्यम से उसकी लौकिकता के साथ ही अलौकिकता की ओर भी 
इंगित किया है | 
नागमतो 
नागभती के स्वभावशील में उप-नायिका' के सभी गुशधर्म मिल जाते हैं । वह 
रत्नसेन की प्रथम विवाहिता पत्नी है ( नागमती तू पहिलि बियाही ) | अत्यन्त सुन्दररी 
और श्यामबर्ण नागमती को अपने रूप-सौन्दर्य पर गर्व है, यहु स्त्रियों का सामान्य 
स्वभाव भी है । सुए से अपने रूप की भर्त्सता सुनकर बहू सशंक और क्रोधपूर्ण हो 
जाती है! रत्नसेन 'राज-पाठ और घर-द्वार त्याग कर सिहल जाने लगा, तो नागमती 
में साथ घलने का अनुरोध किया । उसने तक भी दिया--- 
अब को हमहि करहि भौगिनी | हमहूँ साथ होब जोगिनी ॥ 
की हम्ह लावहु अपने साथा | को अब सारि चलहु एहि हाथा ॥ 
तुम अस बिछुरे पीउ पिरीता। जहंवां राम तहां संग सीता॥ 
जौ लहि जिउ संग क्षांड़ न काया | करिहों सेव पखरिहों पाया ॥ 
राज करहु चितउर गढ़ राखहु पिय अहिबात ॥”* 
इस पंक्तियों से स्पष्ट है कि नागमती सीता की भाँति पतिप्राणा थी । उसका 
अनुरोध रत्नसेन की तकधारा में बह जाता है-- 
राघव जो सीता संग लाईं। रावन हरी कवन सिधि पाई ॥ 
रत्तसेन तागमती को रोता छोड़कर चला जाता है। 
पति सिंहलद्वीप गए । सुदीर्घकाल बौत गया । उसने अपनी ग्रहिणी की सुधि तक 
न लीं। उस रोती कलपती ओर विरह में विसृरती रानी ते रत्नसेन और पद्मावती को 
पद्धी-दृत हारा संदेश प्रेषित किया--- 
हाड़ भए सब किगरी, नसें मई सब ताँति। 
रोव॑ 'रोवं ते धुनि उठ, कहों बिथा केहि भाँति ॥ 


मोहिं भोग सों काज न बारी । सौंह दीठि के चाखन हारी ॥ 
पति से बिछोह कराने वाली के प्रति उसके मन में क्रोध है, परनारी के बश में 
होने वाले के प्रति उपालम्भ है। प्रथम विवाहिता होने का उसे गर्व है। फिर भी उसकी 
बेदना-संदेदसा में बिचम्रता भरी हुई है-- 
सवति ते होसि तू वैरिनि, मोर कंत जेहि हाथ। 
आनि मिलाव एक बेर, तोर पायं मोर माथ |॥। 


६ जा? अं० (पदमाकत - नख्शिक्ष संड, दो० ६) पृ० शुभ 
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यहाँ पर उस विरहिणी का निःस्वार्थ पातिद्रत्य और उज्जवल चारित्य विशेष 
दर्शनीय है । इस स्थल पर उस आदर्श एक निष्ठ पततिप्राण! के पत्नीत्व का शीलेकमले 
अपना पूरा परिमल बिसेर रहा हैं। भवभूति की सीता, सूर की राधा और जायसी 
की नांगमती भारतीय वाडुमय को करुण-विरह-प्लावित आदर्श और अन्यतम विरहणिया 
हैं। बारहमांसा-वर्शात द्वारा जायसी ने विरहिणी नागमती के चरित्र को अधिक जदात्त 
बनाने का सफल प्रयत्व कियां है। तागमती' के कण्ठ में उन्होंने अपना सम्पूर्ण हुदय 
दलित द्वाक्षा की भांति निःशेष भाव से उड़ेल विरहगान किया है | उब्॒का चरित्र विरहु 
की जग्नि में तपकर' स्वर्ण सहश कान्ति विकीर्णा कर रहा है | (ऐंड लव इज लवलिएस्ट 
ह्वोन इस्वाल्स्ड इन' ठीयर्स) उसकी वियोग-दशा छारा प्रति के प्रति उसके गृढ़-गम्भीर 
और मह॒त्‌ प्रेम की व्यंजना हुईं है। प्रेम के अश्षुमय स्वरूप का नागमती के चरित्र द्वारा 
सुन्दर काव्यात्मक निरूपण हुआ है । कालिदास की शकुन्तला, भवभूति की सीता, सूर 
की राधा और जायसी की नागमती सचमुच भारतीय वाहमय की सर्वश्रेष्ठ रूप और 
शीलयुक्त विरहिरियां हैं। संवेदनशील नारी के रूप में नागवती पदमावती से 
भी अधिक सशक्त चरित्र है। उसमें नारी हृदय की सारी दुबंशताएं सारी शक्तियाँ भरी 
हुई हैं। नारी का शुद्ध मानवीय रूप उसमें ही प्रकट हुआ है । 


पद्मावती का विमाव आया, वागमती के हृदय में अन्य रस की निष्पत्ति हुई । 
बहू सपत्नी की ज्वाला नहीं सह सकती, अतः दूसरे मल्दिर में उसे उतार दिया--जजे 
नागमती की बारी पलुही” तब पद्मावती उसे सहन न कर सकी और दोतों का 
वांद-विवाद प्रारम्भ हो गया । रत्नसेन वहाँ इस लड़ाई (मेढ़ों की लड़ाई--शुक्ल जी) 
का आन*द लेते लगा। इस स्थल पर मी ईर्ष्या की मात्रा सामान्य से अधिक बढ़ी 
हुई हम नहीं पाते हैं जिससे उसकी विशेष ईर्ष्यालु प्रकृति का अनुमान कर सकें । पति 
की हिंत-कामना ही उसकी ईष्यकृत्ति है। रत्नसेन' के बन्दी होने पर उसने 'रोते हुए 
कृहा आू--- 


पदमिनि ठगिनि भई कित साथा । जेहि ते रतन परा पर हाथा ॥ 


संक्षेप में हम इतना ही कह सकते हैं कि उसके हृदय में प्रियतम के प्रति अपार 
अनुराग है, करुणा उसका आभूषण और क्षमा उसका निलय है, विरहजन्य बेदना 
उसका संबल है और एकतिष्ठ पातिव॒त्य उसका जीवन धत । प्रियतम के सुख के लिए 
त्याग उसका संकल्प है और सेवा और मंगल कामना उसका व्रत । वह नारीत्व को 
सात्विक एवं शाश्वत प्रवृत्तियों की जीवस्त प्रतीक है और है. नारी-सुलम समस्त हुंदय 
की उदार वृत्तियों की साकार मूर्ति । उसमें सहज नारीत्व है, ह्वष है ईर्ष्या है, सौतिया 
डाह है और अपने रूप पर गर्व है और है प्रवम विवाहित होने का अमिमान । उसका 
पारिवारिक दृष््ट से मी चरित्र अत्यन्त सुन्दर मंघुर भौर प्रेमस्त्ादित है. पति 
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परायणा नागमती जीवनकाल में अपनी प्रेम-ज्योति से ग़हु को आलोकित करके अन्स में 
सती की दिगन्त-व्यापिती प्रभा से दमक कर इस लोक से अहृश्य हो जाती है । 
अलाउद्टीन 
शास्त्रीय दृष्टि से अलाउद्रीच को पदमावत में खल नायक कहा जा सकता है । 
प्रतिनायकों के प्रायः छल और वाससा के तत्त्व विशेष रूप से दिखाये जाते हैं। इनका 
चित्रण इस प्रकार किया जाता है कि पाठक पढ़ते ही उनसे धृणा कर उठे, किन्तु 
अलाउट्टीन के प्रति अरुचि-विरक्ति या धृणा के भाव पैदा नहीं होते । कुछ लोगो ने 
इसका कारण माया अलाउदीं घुलतातु” कह कर स्पष्ट किया है। अलाउट्टीन को माया 
कहता ठीक नहीं जंचता | यह अवश्य है कि परमारी के लिए आक्रमण करने वाले 
व्यक्ति को लोक में शैतान कहा जाता है और इस हृष्ठि से वह महान शैतान है । 
नैतिक दृष्टि से उसका आचरण ठीक नहीं कहा जा सकता । पराई स्त्री की 
माँग पेश करना कहाँ की शिष्टता है ? क्या जायसी उसके इस प्रकार के व्यवहार के 
प्रति उदासीन है ? इसका एक मात्र उत्तर है, नहीं । जायसी ने सर्वत्र उसके 'खल- 
नायकत्व' की व्यंजना की है | रत्तसेन से उसका अधिक शॉर्य-प्रताप दिखाना उचित हो 
है, क्योंकि वह भारत के एक बड़े प्रदेश का सुलतान था। यह अवश्य है कि जायसी ने 
राजपू्तों की शुरता-बीरता को बादशाह के बल-प्रताप से' बढ़-चढ़कर चित्रित किया है। 
आठ वर्ष तक घेरे रहने के बाद मी बह गढ़ को न ले सका | जायसी ने अलाउद्दीन के 
हाथों रत्नसेन की मृत्यु का भी चिंत्रर नहीं किया है । कवि ने सर्वन्न रत्तसेन के मान- 
सम्मान की रक्षा की है । अतः इसे जायसी का मौन या मुसलमानत्व के प्रति पक्षपात 
भी नहीं कहा जा सकता। रूप सौन्दर्य वर्णन के श्रवण मात्र ने ही रत्नसेन' पदमावती 
से प्रेम कर उठा था, वह योगी बन कर निक्रल पड़ा था, उसी रूप सौन्दर्य से प्रेरित 
हो कर अलाउददीन भी पद्मिनी की ओर आदक्ृष्ट हुआ है। रत्नसेन सच्चा प्रेमी था, 
उसने योगी होकर उसे प्राप्त करता चाहा था । अलाउद्दीन ने मध्ययुगीन शासकों की 
भाति सेना को साथ में लेकर आक़मरा किया था । और यही कारसख है कि अलाउहीन' 
लेखक और पाठक दोनों की कुत्सा का पात्र बना । 
रूप-लोभ, राघव चेतन से पद्मावती के सौंदर्य का गान सुनकर पहले तो उसे 
बुरा लगा कि मेरे हरम में सैकड़ों 'रानियां हैं, जो रूप-गुण में अद्वितीय हैं, किन्‍्तु जब 
राघव ने चार प्रकार की स्त्रियों के भेद बताकर पद्मावती के रूप-सौंन्दर्य का विस्तृत 
बर्खने किया, तो उसे रूप-लोभ और वासता ने आ घेरा । उसमे तुरत्त चित्तौड़ में दूत 
, भैजकुर पद्िमिनी को सांगा । ' 
व्रीक्षता 


ज़्माउरीन शूर-कीर के रुफयें मी यरणित है वह तीरों का सम्मान करक 
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थो | अलाउह्दीन की संधि का ग्रस्ताव जब रत्नसेन ने स्वीकृत कर लिया, तो सरजा ने 
अलाउद्दीन की चापलूसी करते हुए राजपूतों को काग” कह दिया। अलाउद्दीन' ने उसे 
खूब फटकारा और कहा, वे काम नहीं हैं, काग हो तुम--जो धुततता किया करते हो 
और इधर की बात उधर और उधर की बात इधर लगाया करते हो । कांग धनुष 
पर चढ़ा हुआ बाण देखकर भाग जाते हैं। पर राजपूत युद्ध के लिए टूट पड़ते है । 
“अलाउद्दीन रूप लोभी है, छली-कपटी है, शुर-वीर है, व्याही नारी,की कामना करने 
वाला है, साथक है (जिसके हाथ में वासना के कारण मात्र छार ही आतो है और तब 
उसे ज्ञात होता है कि पृथ्वी भूठी है) वीर है, वीरों का सम्मानकर्त्ता भी है, प्रतापी है 
और हैं एक सुन्दर खलनायक ! 


शाधव-चेतन 


खल-चरित्र “राघव चेतन भूत प्रेत, यक्षिणी आदि की पूजा करने वाले वार्म॑ 
मार्ग के प्रतिनिधि और प्रेम-मार्ग के बाधक के रूप में आया है । इसका स्वरूप तत्कालीन 
समाज की उस भावता का परिज्ञान कराता है जो लोकप्रिय वैष्णव धर्म के कई छूपो मे 
प्रचार के कारण शाक्तों तात्रिकों या वाममार्गियों के विरुद्ध हो रहो थीं। बहु महान 
विद्वान, ज्योतिषी और तांतिक-मांत्रिक है । वहू स्वभाव से उग्र और हिसात्मक है । मानो 
उसके हृदय में कोमल वृत्तियों के लिए स्थान ही नहीं है । उसके हृदय में उद्ात्त भावों 
का अभाव है| विवेक का उसमें लेश भी नहीं है । ऊंची कोटि का पंडित होने के बावजूद 
उसमें उत्तम संस्कार न थे वह पाखंडी है । वह कविता में व्यास के सहश और पांडित्य 
मे सहदेव के समान था ।* योगिनो-यक्षिणी के बल से उसने अमावस्या के दिन दूज का 
चाद दिखा दिया, किन्‍्तु वास्तविकता ज्ञात होने पर उसे देश से निष्कासन का दण्ड 
दिया गया । 

बॉममार्गी सम्प्रदाय की सहज प्रवृत्ति के कारण उसमें अहंकार का प्राबल्य था ! 
वह औरों से अपने को श्रेष्ठ दिखाना चाहता था। जो बात सब लोग कहते थे उसके 
प्रतिकूल कहकर वह अपनी धाक जमा देता था । 


उसमें कृतध्नता के भाव भी भरे हैं। देश से निकाले जाते हो उसकी प्रतिशोध 
की अहुवृत्ति प्रदीष्त हो उठी । उसने बदला लेने का हढ़ संकल्प किया । पद्मिनी ने अपने 
कर-कंगन से उसे संतुष्ट करने का असफल प्रयत्न किया । स्वामी रत्वसेन और उसकी 
पत्नी के प्रति बुरे भाव उसकी घोर नीचता एवं विवेकहीनता के परिचायक हैं। स्पष्ट 
है कि जिस राजा के यहां रहा उसी के प्रति उसके मन में अकृतज्ञता के भाव भरे हैं । 
उसने अलाउद्दीन के द्वारा चित्तौर को ध्वस्त करा देने का प्रयत्न किया। धन लोग, 
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प्रतिकार, वासना, द्विसावृत्ति, अहं भ्रवृत्ति, और स्वामी के प्रति नीच विचारों से उत्प्रेरित 
होकर वह अलाउह्ीन के पास गया ! उसे लज्जा सी नहीं जाई। आखिर क्यों ? बहु 
निर्लज्ज भी तो प्रथम श्रेणी का था। अलाउद्वीवत के साथ वह रल्लसेन के दुर्ग मे भी 
जाता है। उसकी जघन्य नीच बृत्ति को पराकाष्ठा तब आती है जब वह किले के बाहर 
निकलने पर रत्नसेन को बन्दी बनाते का इमारा करता है । सारांश यह कि वहु अहंकार, 
कृतध्वता, पॉडित्य, वाममागिता, लोभ, निलेज्जता और हिंसा का जीवन्त विग्रह है। 
बह समाज के देशद्रोही एवं धर्म-द्रोही अंग का प्रतिनिधित्व करता है । 


गोरा-बादल 


इन नर शार्डूलों के रूप में क्षत्रिय-वीरता का निर्मल आदर्श साकार हो' उठा 
है । ये अबलाओं के रक्षक हैं, स्वामिमक्ति, गौरव और बीरता के जीवस्त विग्रह हैं। ये 
सर्वत्र स्पष्टमाषी हैं। इसके व्यक्तिगत गुण दूरदर्शिता, आत्मसम्मास का भाव, स्वामिभ्क्ति 
आदि किसी भी देश के लिये गौरव की वस्तु है। 

इनको दूरदशिता उस स्थल पर निखर आई है जिस समय इन्होंने अलाउह्ीन 
को गढ़ में घुभते हुए देखकर छुल का संकेत किया। इन्होंने राजा को तुरन्त सावधान 
रहते का संकेत किया था । राजा ने इनकी बात न मानी । अतः आत्मसम्मान की रक्षा 
के लिए ये रूढ गए। मंत्रणा देने के कर्तव्य से मुक्ति लेकर थे शस्त्र-प्रहरा की बाद जोहने 
लगे ! राती पद्मावती, रत्वसेन के केद हो जाने पर पैदल इनके घरः पहुँची । वह बहुत 
रोई | उसने राजा को छुड़ाने की प्रार्थना भी की । ये दोनों 'बज्ञादपि कठोरः और 
कुमुमादपि कोमल” थे । “गोरा बादल दुबौ पसीजे | रोवत रूहिरः वृड़ि तन भीजे ॥! 
उनका द्रवित होता उनकी लोक-रक्षणकारी बूत्ति का परिचायक है । उन्होंने क्षत्रियोचित 
प्रतिज्ञा की और पद्मावती ने साधुवाद दिया-- 


“तुम ठारत भारन्ह जग जाने । तुम सु पुरुष जस करन बखाते ॥” 
सचमुच गोरा बादल संसार का भार उतारने वाले, विपत्ति-प्रस्तों का उद्धार करने वाले 
और अन्याय-अत्याचार का विरोध करने वाले शुर-बीर थे । 


एक तो बादल की छोटी आयु, दूसरे गौने में आई नवल वध | कत्तंव्य की उप- 
स्थित भीषण कसौटी ! जायसी ने इस मार्मिक प्रसंग को अत्यन्त प्रभविष्यु और सुख्वर 
बताकर उपस्थित किया है। स्नेहमयी मां ने युद्ध की विभीषिका दिखाकर रोकता चाहा, 
प्र उसे अपने शौर्य पर विश्वास था । उसने माता के आग्रह को हृढ़तापूर्वक अस्वीकार 
कर दिया | बादल ने नवाग्ता वधू को सामने देखकर सह फेर लिया | यह उसके हृदय 
की कठोरता नहीं थी । यह तो कर्तव्य की विवशता थी स्त्री ने फेंटा पकड़ लिया किन्तु 
बादस ने उसे 


। 


है 


चरित्र रखता # + २१५ 


जो तुईं गवन आई गज गामी । अवन मोर जहँवा सोरः स्वामी [। 
क्षात्र-धर्म के कर्तव्य की कठोरता कितनी सुन्दर मर्मस्पर्शिनी है ! 
युद्ध-कला में अद्भुत वीरता दोनों का वैयक्तिक गुण है । सोलह सौ पालकियों में 
राजपूतों को भरकर दिल्ली ले जाना उनकी राजनीतिक चतुराई का नमूना है। वृद्ध वीर 
गोरा ने सहस्त साथियों के साथ बादशाही फौज' को तब तक रोक रखा, जब तक बादल 
के छः सौ साथी चित्तौड नहीं पहुँच गए । बादल लड़ते हुए वीरगति को. प्राप्त हुआ । 
चारण ने तुरत्त धन्‍्य-धनन्‍्य कहा-- 
भाँठ कहा धनि गोरा, तु भा रावत राव | 
आँति समेटि बाँधि के, तुरग देत है पाव ॥ 
बादल भी रत्ससेन की मृत्यु के अनस्तर चित्तौर दुर्ग के फाटक पर मारा गया । इन दोनों 
क्षत्रिय वीरों के उज्जवल चारित्य-विषयक पं० 'रामचतद्ध शुक्ल के ये शब्द उल्लेख्य हैं, 
अबलाओं की रक्षा के जो माधुर्य योरप के भध्ययुग के नाइटों की वीरता में दिखाई पड़ता 
था, उसकी ऋलक के साथ ही साथ स्वामिभक्ति का अपूर्व गौरव इनकी वीरता में देख 
कर मन मुग्घ हो जाता है । जायसी की अंतह ष्ठि धन्य है जिसने भारत के इस लोक- 
रंजनकारी क्षात्र-तेज को पहचाना ।! * 





१ द्रष्टव्य, पदमावत का काव्य-सौंदर्य, पृ० १८४-६१८४६ । 
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प्रक ति-चित्रण 
श् 
प्रकृति का अर्थ और काव्य 


व्यावहारिक रूप से तो जितनी मानवेतर सृष्टि है उसंको हों प्रकृति कहा जाता 
है, किस्तु दार्शनिक दृष्टि से हमारा शरीर और मन, उसकी ज्ञानेद्रियां-मन, बुद्धि, चित, 
अहंकार आदि सूक्ष्म तत्व प्रकृति के अन्तर्मूत हैं । यह सांख्य की प्रकृति सारी सृष्टि का 
कारण है। सांख्यवादियों ते जिसको प्रकृति कहा करीब-करीब उसको ही वेदास्तियो ने 
माया कहा है, मायास्तु प्रकृति विद्यात्‌ !! भेद इतना ही है कि शांख्यवादी प्रकृति को 
सद्‌ मानते हैं और वेदान्तवादी उसको संद-असद्‌ से विज्क्षण और अनिर्वचतीय मानते 
है । आस्तिक दर्शनों में न्याय और वैशेषिक जीव, प्रकृति और परमात्मा को तीन' स्वतत्र 
सत्ताएं मानते हैं, किन्तु सांख्य में बिना पुरुष के वह कुछ नहीं कर सकती है ।" 

प्रकृति के महत्तत्व, उससे अहंकार, और अहंकार से षोडश पदार्थों का समृह 
उत्पन्न होता है। इन षोडश पदार्थों में पंचतन्मात्राएं भी हैं जो कि शब्द, स्पर्श, रूप, 
रस और गन्ध की मूल रूपा हैं। बेदान्तियों के अनुसार प्रकृति परमार्थतः असत्‌ है। 
शकर मत से वह माया रूप से अनिर्ववनीय है। विशिष्टाद्रेत में वह अचित रूप से ब्रह्म 
का एक विशेषण है और इस मत से भी वह सत्य मानी गई है । 

व्यावहारिक दृष्टिकोण से प्रकृति से हमारा अभिप्राप मनुष्येतर जगत से है 
जिसमें नदी, पर्वत, वन, कछार, आकाश, चन्द, ज्योत्सता, सूर्य, रंग-विरंगी-छटायें आदि 
सभी सम्मिलित हैं। प्रकृति या प्राकृतिक का अर्थ है स्वभाव या स्वाभाविक, अतः प्रकृति 
के अन्तर्गत बही वस्तुएं आती हैं, जिन्‍्हें मनुष्य के हाथों ने संवारा या सजाया नहीं है और 
जो स्वयं ही अपनी नैसगिक छूटा से हमें आकर्षित करती है । ईश्वर की कारीगरी को हम 
प्रकृति और मानव की कारीगरी को कला कहते हैं । सष्टि के आदिकाल से ही मानव 
हद प्रकृति के अहरह परिधान परिबरतित करने वाले और क्षण-क्षण नवीनता प्राप्त 
करने वाले रमणीय रूप-सौंदर्य से अभिभुत--सिक्त और आप्यायित होता रहा है । 
जन्म से मृत्यु तक मानव प्रकृति के प्रांगण में ही सांस लेता हैं। आरस्म से प्रकृति 
अपनी ममतामयी क्रोंड में मानव को घारण' करती और उसका पोषरा करती है | पवन 
ब्यजन करता है, निर्मार अपने कल-कल स्वर से सगीत सुनाते हैं उसके दुख 
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सुख के साक्षी हैं, कलियां चिटक कर उसे परिमल देती हैं, दुग्ध-घौत ज्योत्स्ता उसे सुधा- 
स्तात कराती है, सूर्य ज्योति विकीर्ण करता और उसे जीवन देता है। प्रकृति की गोद 
में मानव सुख का अनुभव करता है। और साहचर्य-जन्य मोह का स्वाभाविक रूप से 
उसके हृदय में प्रादुर्माव हो जाता है ।॥ इस प्रकार आलम्बन रूप से प्रकृति मानव को 
प्रभावित करती और उसे आकर्षित करती है। प्राकृतिक दृश्य आलस्ब॒न के भावों को' 
उदीप्त करने में सहायक होते हैं । प्रकृति प्रेमी सहृदव कवि प्रकृति में चेतना, प्रतिस्पंदन 
एवं संवेदनशीलता के दर्शन करता है। इसी चेतना के अनुसव के फलस्वरूप आदि कवि 
को सीता-विरह में पर्वत श्रेणियां अश्रु बहाती हुई प्रतोत हुई थी और इसी चेतना के 
अनुभव के कारण अंग्रेजी कवि बड़ सवर्थ को प्रकृति में मानव से अधिक संवेदनशीलता 
प्राप्त हुई थी ।' 

भारतवर्ष के प्राचीन कवियों ने प्रकृति के विराट, सुन्दर और भयंकर सभी रूपो 
का विशद वर्शान किया है। उन्होंने प्रकृति देवी के उन्मुक्त प्रांगण में स्वच्छन्द विहार 
किया था। उन्होंने प्रकृति देवी के प्रत्येक अंग का सुक्ष्म निरीक्षण किया था। स्पष्ट ही 
उनका ज्ञान प्रत्यक्ष-अनुभव-जन्य था । ह॒ 

वैदिक ऋचाओं में हम तत्कालीन मनीषा को उषा, वरुण आदि के समक्ष 
ऋद्धावनत और इन्द्रादि के कोप के कारण विनय तथा भयातंकित पाते हैं। सचमुच 
भारतीय मतीषा को प्रकृति के मनोहर और मनोरम रूप से जितनी प्रेरणा मिली है, 
हृदय को जितनी सौंदर्यानुभृति की उपलब्ध हुईं है, और मस्तिष्क को जितना चिल्तन' का 
विस्तार मिला है, उतना सृष्टि के किसी अन्य तत्व से नहीं । 

कालिदास, भवभूति आदि ने प्रकृति को बड़े ही व्यापक रूप में ग़हीत' किया है । 

हिन्दी के आदि कालीन और भक्तयुगीन साहित्य में प्रकृति चित्रण को विशेष 
महत्व नहीं दिया गया । चन्दवरदायी का प्रकृति-वर्णान प्रायः परम्परा प्राप्त है। भक्ति 
काल की प्रकृति पर देवताओं का व्यक्तित्व भी आरोपित किया गया है। रीतिकाल मे 
बह आलम्बन के स्थान पर उद्दीपत बनकर रह गई । 

जायसी भक्तियुग के एक ऐसे कवि हैं जिन्होंने प्रकृति का सूक्ष्म पर्यवेक्षण किया 
था | पदमावत में उन्होंने एक ओर संस्कृत साहित्य की रूढ़िवत भारतीय परम्परा का 
अनुवर्तन किया है दूसरी ओर अपभ्रश भाषा और जनकंठ की परम्परा से सीधे चले 
आते हुए लोकगीतों, लोक उपमाओं और लोकहृष्ट जीवन के तत्वों के माध्यम से प्रकृति 
चित्रण किया है । उत्होंने जनकण्ठ से मुखरित होने वाले विरहा-गान, बारहमासा, आदि 
के लोकगान पद्धति में समाहत प्रकृति-चित्रणा-रैली को भी ग़हीत करके पदमावत के 
काव्य-सौंदर्य का सम्बर्द्धन किया है।'* 
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३१८ + # मलिक मुहम्मद जायसी और उतका काव्य 


जायसी क्षृत प्रकृत्ति-वर्गन के विविध रूप 


थद्मपि आलम्वन, उद्दीपत और अलंकरणा रूपों के ही अन्तर्गत प्रकृति-चित्रण 
के रूप वैविध्य को समेटा जा सकता है, किन्तु यहां हम जायसी' द्वारा किए गए. प्रकृति- 
चित्रण को अध्ययन की सुविधा के लिए निम्नलिखित विभागों के अन्त्गंत रख 
सकते हैं--- 
(१) उपसान रूप सें किया गया प्रकृति-चित्रण (अलंकरण रूप) । 
(२) वातावरण की निर्मित (संघटना-वर्णन के रूप) । 
(३) आध्यात्मिक अभिव्यक्ति और ईश्वरीय' वैभव के स्पष्टीकरण के रूप मे 
किया गया प्रकृति-चित्रणा । ' 
(४) उपदेश और नीति के रूप में किया गया भ्रकृति-चित्रण | 
(५) मानवीय हर्ष-विषादादि की अभिव्यंजना के लिए किया गया प्रहुति- 
वर्ण । 
(६) उद्दीपन रूप और विप्रलंभ शआंगार । 


(१) उपमानों के रूप में किया गया प्रकृति-चित्रण 


अपनी भावाव्यक्ति के चरमोत्कर्ष के लिए प्राय: कवि प्रकृति के उपादातनों को 
अलकार रूप में ग्रहण करते हैं । ऐसा करके वे. प्रकृति-भ्रहीत उपमानों के माध्यम से 
सौंदर्य को अधिक तीन, गाढ़, मामिक और प्रमविष्णु - अभिव्यक्ति ढेने में समर्थ हुए हैं । 
कवि उपमा, उत्प्रेक्षा रूपकादि के द्वारा अपने प्रतिपाद्य विषय में सौंदर्य लाने के लिए 
सारी सृष्टि को छान डालता है । वह चन्द्रिका-बचित चन्द्रमा में सुन्दर मुख का-सा 
सुधा-स्तात शैल्य-पावनत्व भाव पाता है, भृग-शावक के सुदीर्घ नेत्रों में मुश्ण-सारल्य 
का अनुभव करता हैं, मदमस्त कुंजर की मंथरः गति में प्रियतमा को ग्रति का .्रत्यक्षी- 
करण करता है, सावन की कजरारी घन घटा में धृंधराली केश-राशि को आलुलयित्त 
देखता है । इस प्रकार उपमानों की सहायता से जड़ प्रकृति में चेतन सौंदर्य का जीवन्त 
और स्पन्दशील आरोप किया जाता है। प्रकृति-क्षेत्र से गहीत उपसानों के सहारे जब 
जायसी सौन्दर्य की तीक्ष और गाढ़ व्यंजना करने लगते हैं, तब उनमें प्रायः तीन प्रकार 
के उपभान परिलक्षित होते हैं । 

(अ) परम्परा-प्रचलित झूढ़िबद्ध उपमात 

(ब) लोग-मृहीत उपमान । 

(स) मौलिक उपमान | 

लोक-ऊद्ठीत एवं मोलिक उपमानों के निर्दर्शन के लिए निम्नलिखित दोहा पर्याप्त 
झेबा विरह में सूसते और विहरते हुए हृदय का उपमान-सरोवर 
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सैखर हिया घदत नित जाई । टूक-टहूक हू के विहराई ॥7 
बविहरत हिया करहु पिछ देका । दीठि दंबंगरा मेरवहु एका ॥॥ 
इन पंक्तियों में विरह-विदीर्णा नागमती के हृदय की उपमा बुखते हुए सरोवर से 
दी गई है। स्पष्ट ही यहाँ दो जीवंत चित्रों की अवतारणा की गई है। (१) पानी' सूखने 
के साथ ही साथ तालाब की मिटटी का फटने जादा, (२) प्रथम वर्षा होने पर इस 
दरारों का सिम्रट कर एक हो जाता या समाण्त हो जाना । प्राम्थ-जीवन के सूक्ष्म 
पारखी जायसी में 'विहरता हुआ सरवर हिया” और दवंगरा' को बड़े निकट से देखा 
था । प्रियतमः के स्तेहभाव की व्यथा में नागमतो का हृदय उसो प्रकार विहरता' जा 
रहा है! जिस प्रकार पानी के अभाव में सरोवर का हृदय । थे दरारें रत्नसेन की 
कृपाहृष्टि (वर्षा) की बाट जोह रही हैं। इन भौलिक उपमानों से काव्य सौन्दर्य 
वद्धन तो होता ही है, साथ ही कवि की सूक्ष्म लोक-ग़हिणी दृष्ठि के भी स्पष्ट 
दर्शन होते हैं। इन उपमाओं की प्रमविष्णुता, हृदय-स्पशिता आदि मी द्रष्टव्य है । 
इसी प्रकार-- ह 
'ोर जोबच जस समुद हिलोरा । देखि-देखि जिय बूड़े मोरा ॥! 

में उन्‍्मत यौवन के लिए कललोल भरे सागर के उपमान का विधान किया गया हैं, जो 
पाठकों के समक्ष एक व्यापक और जीवन्त 'रसमय चित्र प्रस्तुत कर देता है। 


प्रम्परा-प्रचलित और रूढिबद्ध उपमान 


जायसी ने संस्कृत-अपभ्र शादि एवं फारसी साहित्य में प्रयुक्त उपमानों के माध्यम 
से प्रकृति का चित्रण किया है । अध्ययन की सुविधा के लिए इस उपमान रूप कों' तीन 
प्रमुख उप-विभायों के अच्तगंत रखा जा सकता है--- 

(क्ष) नवशिख-बर्णन के उपमान 

(त्र) मानदी भावनाओं के वर्णन में प्रयुक्त उपमोन, और 

(ज्ञ) अन्य वस्तुओं एवं कार्यों के उपमान । ; 


(क्ष) नखशिख-वर्णन में प्रकृति के उपमान 


रूप-सौन्दर्य का वर्णन करते हुए पद्मावती के शौकिक और अलौकिक जायामो 

की गाढ़ सौचन्दर्याभिव्यक्ति के लिए प्रकृति के उपमीनों द्वारा अपनी समर्थ तुलिका से 
मामिकता और सरसता से संवल्षित काव्यात्मकता का ही चरम उत्कर्ष प्रदर्शित किया 
है! (तखशिख-वर्णन' के उपमानों का सविस्तार अध्ययन! अग्नस्तुत विधान के 
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अन्तर्गत किया गया है") । यहाँ पर तीनों प्रकार के उपमान-हपों के संक्षिप्त विवे- 
चने पर्याप्त होंगे--- 

सहस किरिन जो सुरुज दिपाई । देखि लिलार योउ छिपि जाई।'* 

कंचन रेख कसौटी कसी | जनु घन महू दासिनि परणगसी ॥३ 

फूल दुपहरी जानों राता । फूल भर्राह ज्यों-ज्यों कहबाता ।४ 


(त्र) मानवी भावनाओं के वर्णन में प्रयुक्त उपमान 


प्रकृति क्षेत्र से गृहीत मानवीय भावों की अभिव्यंजना के लिए प्रयुक्त उपमानों ने 
बर्शन को अत्यन्त सामिक और सजीव बना दिया है, जेसे--- 
“क्राह हँसौ तुम मोसों करिए और सों नेह । 
न तुम घुख चमके बीजुरी, मोहि मुख बरसे मेह ॥४7” 
रत्नसेत सिंहल से लौट आया है। पद्मावती की प्राप्ति के कारण उसके 
हर्ष को कोई सीमा हो नहीं है, बेचारी नागमंती के लिए तो अश्र्‌-प्लावित विरह 
के दिन ही देखने पड़ रहे हैं। 'रत्नसेन के हर्षातिरेक पर ही उसने यह कहा है। 
'रलनसेन के मुख में विद्युत कौंध रही है और नागमती के नयनों से मेघ की भड़ी लगी है । 
“बिजली का चमकना” और 'ेहु का बरसता” के द्वारा व्यंजना अत्यन्तमार्मिक हो 
गई है-- 
कंबल जो बिगसा मानसर बिनु जल गएउ सुखाय । 
कबहुँ बेलि पुनि पलुहेँ, जौ पिउ सींचे आइ ॥* 
नागमती के विरह॒मान का थह प्रस्यात दोहा नागमती की व्यथा को अधिक जीवच्त 
रूप में प्रस्तुत करता है। इस जीवन्तता के मूल में कमल, मानसर, जलन के उपमानो के 
साथ ही प्रकृति का प्रस्तुत सजीव चित्र भी है । 
आज सूर दिन अथवा, आज रैंनि ससि बूड़। 
आंजु नाचि जिंउ दीजिये, आज्ु आगि हम्ह जुड़ ॥४ 
इन पंक्तियों में पदमावती-नागमतो के सती होने के समय की भावनायें भी प्रकृति 


- देखिए, इसी प्रबन्ध में 'अग्रस्तुत विधान ।' 
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के हीं माध्यम से अभिव्यक्ति हुई हैं, सूर्य, चम्द्र, दिन और रात मानवीय हूर्षविषादाद्दि 
की अभिव्यश्ञता के लिए प्रयुक्त हुए हैं (सुर-से रत्नसेत का तात्पर्य है) । 
यह जायसी की एक बहुत बड़ी विशेषता है कि उन्होंने अपनी कविता में प्राय: 
भानवी सुख-दुःखों का वर्सान प्रकृति के उपमानों के माध्यम से किया है । 
(ज्ञ) अन्य बस्तुओं और कार्यों के ग्रकृतिक्षेत्र से गुहीत उपमान 
इस प्रकार के उपमात भी पदमावत में मिल जाते हैं--- 
ख़ड़ग बीजु चमके चहूँ ओरा । बुन्दबान बरसहि घनघोरा ॥!* 
ओनई घटा चहे दिसि आई। छूर्टाह बान भेघ ररि लाई ॥ * 
यहाँ पर प्रथम पंक्ति में खड़ग-बीजु' और वुन्दबात' का सौंदर्य दर्शनीय है । 
द्वितीय पंक्ति में बारों के लिए उपमान मेघ की भड़ी' और लगातार बाण छूटने का 
उपमाव मिघ की कड़ी लगना है | 
(२) वातावरण की विनिमित और घटना वर्णान के लिए किया प्रकृति 
वर्णन--- 
आलम्बन खप में प्रकृति कवि के लिए साधन न बनकर साध्य बन जाती है। 
कवि प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण करता हैं, उसके यूक्ष्मतम तत्त्वों के प्रति आक्ृष्ट होता' 
है और प्रत्येक वस्तु को एकत्र करके संश्लिष्ट वर्णन करता है। उसका प्रकृति-चित्रण 
प्रत्यक्षदर्शन का-सा आचनन्‍द ग्रदान' करने बाला होता है। संस्कृत के वाल्मीकि कालिदास, 
भवभूति आदि कवियों ने प्रकृति के आलस्बत रूप का वर्खान प्रचुर सात्रा में किया है । 
तुलसीदास ने प्रकृति का आालम्बत रूप में चित्रण किया है, किन्तु बहू विवरण भी राम- 
माहात्म्य से ओत-प्रोत है, प्रकृति वर्शव गौण हो जाता है-- 
“सब दिन चित्रकूठ नीको लागत |. - 
वर्षा ऋतु प्रवेश विशेषगिरि देखत मन अनुरागत ॥ इत्यादि । 
. चहुँ दिसि बन संपन्न विहंग मृग बोलत सोभा पावत । 
जनु सुमरेश देश पुर प्रमुदित प्रजा सकल सुख छावत ॥* इत्याबि 
जायसी ने अनेक स्थलों पर प्रकृति के चित्रों का शुद्ध प्रकृति-वर्शव के रूप में 
भी चित्रण किया है। वे जब वातावरण विनिर्भित के लिए प्रकृति चित्रण करने 
ज़यते हैं, तब भ्रामीण उन्पुक्त दृश्यों के रूप में प्रकृति का आलम्बनगत रूप ही प्रमुख हो 
उठता है । सिंहल द्वीप के प्राकृतिक सौर्दर्य का वर्सनन सिहल के वैभव-चिन्रस क्री 
पुष्ठभूमि के रूप में किया गया है । चतुद्िक सघन अमराई, सुहावत मलय पवन, उस 
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के विषय में लिखा है, “सूचों मात्र देने का काम तो कोई बहेलिया भी कश सकता 
है ।”" झुक्लजी का यह कंथन पर्याप्त अंशों में ठोक है, किन्तु कई हष्टियों से इन सूचियों 
का बड़ा महत्व हैं--- 

(१) हमारे साहित्य में इस प्रकार की परिगरणानव-शैली संस्कृत अपभ्र श और 
हिन्दी के प्राचीन काल में 'छुढि' वन गई थी। फलों, वृक्षों घोड़ों आदि का सबिस्तार 
वर्णन अनेक काव्यों में मिलता है। भंहाकाव्य में बहु संश्लिष्ड और सांगोपांग वर्राति 
आवश्यक माने गए हैं । 

(२) इस सूचियों हारा आलंबनगत शुद्ध प्रकृति वर्रान किया गया है। 
सोहेश्यतः परोक्ष सत्ता की ओर पीव-पीव” एके तूही अ्रभृति' शब्दों हारा इंगित भी' 
किया गया है। 

(३) ये सूचियाँ विशेष वैज्ञानिकता के साथ नहीं दी गई हैं,” बात समझ में 
बही आती कि विशेष वैज्ञानिकता का क्या अर्थ है। भले ही इस सूची के विषय में कुछ 
कहा जाय, पर इतना सत्य है कि इनमें काव्यात्मक सरसता विद्यमान है। बहेलिया 
और जायसी की सूचियों में काव्य-ह॒ष्टि का अन्तर सदा रहेगा। बहेलिया, हारिल, 
भहरि, कोइल आदि की परिगणना करा के वि्रिक्त हो जायगा, किन्तु श्लेष के आचार्य 
और समासोक्ति के प्रकाण्ड पंडित, जायसी 'हारिल', 'महरि”, 'कोइलि” और उनकी 
बोलियों के द्वारा चमत्कार एवं परम सत्ता की ओर संकेत भी करते चलते हैं। (दह-बही- 
दग्ध हुई दग्ध हुई, है प्रियतम, मैं तुम्हारे विरह में जली-जली, कुहू-कहु---कहाँ-कहाँ--- 
हे प्रियतम तुम कहाँ हो ? या मैं कहाँ हैँ ? ) ये वर्णव जायसी की भाषा के सामर्थ्य 
के भी चीतक हैं। - 

फूले हुए श्वेत कुमुदों' से अलंकृत ताल और तालाब ग्राम्य-श्री और ब्राम्य 
जीवन के जीवन्त और वैभववन्त अनुपम चित्र हैं। इनमे ग्राम्य-शोमा मुखरित होती 
है । जायसी ने उत्प्रेक्षा अलंकार के माध्यम से छिछली तलैयों और तालाबों में प्रकुल्ल 
कुमुदों के सौंदर्य को अधिक प्रसविष्यु बना दिया है। मेघों का उतरना, पानी लेकर 
चढना और विद्यत की कौंध की सजीव प्रक्रियाएँ भी द्रष्टव्य हैं--- 


“बवाल तलाब बरनि नहीं जाहों। सूके वार पार किछ्ु नाहीं ॥। 
फूले - कुमुद॒ सेत. उजियारे। मातहुँ उए ग्रगन मह तारे । 
* .. , उतर्रहे मेष चर्द्ि लेइ पानी । चमकहि मच्छ बीज के बानी ॥३ 
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उपर्युक्त उद्धरण जायसी की सूची और आचार्य शुबल कथित बहेलिए की सूचों 
मे पार्यक्य दिखलाने के नि्मित्त पर्याप्त होंगे। इत उद्धरणों में श्लेष, उपमा उत््रेक्षा, 
प्रिकरांकुर आदि अलंकारों और समासोक्ति शैली के द्वारा महाकंवि ने काव्योपयुक्त 
रसमबता का आनयन किया है । जायसी की दृष्टि में कविलास का स्वप्विल ऐश्वर्यमय 
वातावरण भूल रहा थां--- 


“जर्बाह दीप नियरावा जाई । जनु कबिलास तनियर भा आई ॥” 

जायसी ने अच्य कई स्थलों पर भी आलंबनगत प्रकृति-चित्रश किया है । इन' 
सभी स्थलों पर उतका प्रकृति-लित्तरा काव्यात्मक है। 

(४) आध्यात्मिक अभिव्यक्ति और ईश्वरीय वैभव के स्पष्टीकरण के लिए किया 
गया प्रकृति चित्रण--- 


रहस्मवादी प्रकृति में परम तत्व के दर्शन करता है। और इस प्रकार प्रकृति 
विश्वात्मा के दर्शन का माध्यस बन जाती है। मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य में कबीर और 
जायसी में यह सर्ववाद मूलक भावना मिलती है कबीर ने अमर तत्व को अन्तर में 
व्याप्त और 'पत्र भर की तालास में” मिलने वाला बताया है। “त्रह्मयवाद' की भावना 
से अभिभृत कबीर ने निखिल विश्व में उसी परम सत्ता के दर्शन किए हैं “लाली मेरें 
लाल को जित देखों तितः लाल” के अनुतार सम्पूर्ण जगत्‌ उसी शक्ति से अतुरंजित 
प्रतीत होता है । जहाँ तक दृष्टि जाती है कबीर को उसी परम सत्ता का ही सौन्दर्य 
दृष्टियोचर होता है । 

जायसी के लिए भी आत्मा और परमात्मा की एकता एक अनुभूत सत्य है। 
परमात्मा प्राण रूप में हृदय में ही व्याप्त है। आश्चर्य की बात है कि भेंट नहीं होती । 
जायसी भेटने के लिए विकल्ल हैं---- 

“पिउ हिरदय महूं भेंट न होई । कोरे मिलाव कहाँ कहि रोई |”! 

वे केवल हृदय में ही नहीं, उस अखण्ड ज्योति के सब लोकों में भी दर्शन 
करते हैं--- 

बहुतै जोति जोति औहि भई । 

रबि-ससि नखत दिपै ओहि जोती । रतन पदार्थ मानिक मोती | 

मध्य युगीन सूफी प्रेम-काव्यों में एकेशवरवाद का हो स्वर प्रधान है । ये विचार 
और भावना-प्रवण भनीषी प्रकृति की विश्वतियों में स्रष्ठा और नियामक की भावना 
को सर्वोपरि मानते हैं । जायसी ने मी विश्व के भूल उस जांदि एक करतार की वन्दना 
की हैं--- 





१ जाए ग्म० रना० प्रु० समझा; काछी 
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“सुमिरों आदि एक करतारू | जेहि जिउ दीच्ह कीच्ह सेंसारू ॥ 

कीन्द्रेंसि अगिनि पवन जल खेंहा । कीन्हेसि बहुते रंग उरेहा।ती 

कीन्हेंसि धरती सरग पतारू । कीन्देंसि बरन-बरन भौतारू ॥ 

जायसी ने इंस प्रकार की ईश्वर स्तुति का विधान पदमावत,अखरावट, आखिरी- 
कलाम, कहरानामा चित्ररेखा और मसला (अब तक प्राप्त) नामक ग्रन्थों के प्रारम्भ 
से किया है | सृष्टि को उसी करतार ने किया” है। सृष्टि और प्रकृति के विविध 
उपादान-प्रकाश, तारे, सूर्य, चन्द्र, धरती, पर्वत भेध, धूप, छांह जादि इस स्तुति के 
भाष्यम हैं । जायसी के पूर्ववर्ती घुल्ला दाऊद ने चंदायन के प्रकार का प्रारम्भ में इसी' 
प्रकार का स्तुति-विधान किया है--- 

पहले गाऊँ सिरजनहारू । जिन सिरज्या यह दिवुय बयारू ॥ 

सिरजसि धरती भौ आकासू । सिरजसि भेहुमदर कबिलासू ॥ 7 

इत्यादि । 

मूर मुहस्मद३ ने भी इसी प्रकार की स्तुति द्वारा सिरजनहार' की वन्दना 
की है-- 

“घन्य आपु जग सिरजनहारा । जिन बिनुखम्भ अकास संवारा ॥ 

गगन की सोमा कीन्ह सितारा | धरती सोमा मनुस संवारा ॥/! 

प्रायः सभी सूफी कवियों ने इसी प्रकार की वन्दता का विधान किया है। इस 
प्रकार हम कह सकते हैं कि प्रकृति के मूलभूत तत्वों और विभूतियों के माध्यम से 
एकेश्वरवाद का संदेश निर्देश प्रायः सूफी प्रेमाख्यानक परम्परा के सभी कवियों के काव्य- 
सौंदर्य का एक वैशिष्य्य हैं । 

प्रायः सूफी प्रेमाख्यानों में प्रकृति के माध्यम से (१) आध्यात्मिकता और (२) 
ब्रेम की अभिव्यंजना--दोनों का स्पष्ट और अभिमाज्य रूप प्रस्तुत किया गया है । 
जायसी ने सिहलद्ोप का वर्शात करते हुए प्रकृति के अत्यन्त विलसित और सुन्दर 
वातावरण द्वारा आध्यात्मिक शान्ति और परम आनन्द की ओर इ्लित किया है--- 
/उस द्वीप के निकट पहुँचने पर ऐसा लगता है मानों स्वर्ग निकट आ गया है। उसके 
चारों ओर सघन अमराई है--- 

“प्थिक जौ पहुँचे सहिके धामू | दुख बिसरे सुख होइ बिसरामू ॥ 

जेइ वह पाई छांह अनूपा। फिरि नहि आईइ सहै यहू पूरा ॥॥४ 


, जा» ग्र॑ं० (ना० प्र० सभा, काशी), पृ० १॥ 

, मुल्ला दाऊद चंदायन । (डा० परमेश्वरी लाल गुप्त) हि० ग्रं० रत्वाकर बस्बई। 
बुर मुहृस्मद- इस्दावती- स्तुति खंड. दोहा १२ | 
जा० ग्र०, ना> प्र समा काशी पृ" १२ १३४ ७) 


आए. नए >>) अत 
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प्रस्तुत उद्धरण से यह अभीष्ठ है कि जायसी ने ऐसे अनेक स्थलों पर 'प्रकृति की 
मि.सीम व्यापकता, सघतता, चिरत्तनता, परम आनन्दत्व और! स्वर्गीय रमणीयत्व की 
भी कल्पना को सजीव रूप में उपस्थित किया है । 
मानस रोवर . वर्खन में भी उन्होंने लौकिक वातावरण के साथ अलौकिक 
वातावरण अस्तुत करते हुए परमसत्ता: के सौन्दर्य की अभिव्यक्ति का प्रयत्न किया है--- 
देखि ,रूप सरबर के, गइ पियास औ भूख । 
जौ मरजिया होइ पहूं, पावे यह रूप ।/ १ 
। जौ मरजिया होइ तह, सो पावे यह सीप ।!! * 
जायसी ने प्रकृति के उल्लस्ित और क्रियाणील रूप के भी चित्रण किये है । 
पक्षियों की बोली 'पीउ-पीय', 'कुह-कुह्द', बही-दही' शब्द सलेपात्मक और सोहरेंश्य है । 
सभी पक्षी अपनी-अपनी भाषा में 'दई”' का सास लेते हैं--इस प्रकार समग्र भक्ति प्रेम 
तत्व के माध्यम से ईश्वर की ओर प्रेमोन्म्ुख है । 
ज़ायसी ने विश्व प्रतिबिम्ब भाव द्वारा भी प्रकृति वर्शन किया है । राजा सुआ 
संवाद खण्ड” प्रकृति भानवी प्रेम-बिरह के प्रतिबिस्ब रूप में आध्यात्मिक प्रेम की 
पृष्ठभूमि बन, जाती है । प्रायः सभी सूफी कवियों से संसार के सौंदर्य को प्रिय के प्राति- 
भासिक सौंदर्स के रूप में देखा है । अतः इनकी साथता में लोौकिक भी अलौकिक हो 
गया है । इसी प्रकार दृश्य प्रकृति भी अलौकिक तत्व का ही प्रतिबिम्ब है और वह भी 
उसी की ओर उत्मुख है । 
जायसी पद्मावती के रूप में अलौकिकता का अनुभव करते हुए उसके सौन्दर्य 
के प्रभाव में अत्यधिक तीत्रता लाना चाहते हैं। उन्होंने सम्पर्णा प्रकृति को उसी' के 
सौंदर्य से भनुरंजित बताया है--- 
हंसत दसन चमके, पाहुन उठे फरविक | 
दारिए सरि जो न के सका, फार्टेड हिया दरक्कि ॥| है 
यहाँ पर पद्मावती की दच्त-प्रभा से पत्थर के हीरा होने का वर्शान है। 
बेती छोरि फरार जौ बारा । सरग पतार होइ उजियारा ' 
गगन नखत जौ जाहिं नगने। वै सब वास जोहि के हने ॥ 
घरती बान बोधि सब राखी । साखी ठाढ़ देंह सब साखी ॥" 


१, जा० अं० (ना० ग्र० सभा, काशी) एृ० १२ (दोहा ७) | 
२. वही, १० १३ (दोहा ६) ! 

३.. वही, पृ० ४४ (दोहा ६) 

४. वही, पृ० ४३ (६-५-७) 

५. वही पृ० ४र ६६ 
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इन पंक्तियों में स्पष्ट ही पद्मावती के केश और “बरुती' के विश्व व्यापी प्रभाव 
भें आध्यात्मिक संकेत मिलते हैं। प्रेमोपासक जायसी के प्रियतम प्रकृति में व्याप्त हैं | 
इन्होंने समस्त चराचर प्रकृति में उसी की व्याप्ति का अनुभव किया  है-। अलंकार और 
उद्दीपन रूप में भी प्रधानता आध्यात्मिक पक्ष की ही है । उन्होंने अपने प्रेमास्पद का 
प्रतिविम्व समस्त प्रकृति में देखा । इन्होंने प्रियतम को अपने दृश्य'में तो व्याप्त पाया ही 
साथ ही प्रेमाधिक्ध - और प्रेम की अनन्यता के कारण उसको समस्त जड़ और चेतन 
प्रकृति में भी व्याप्त देखा है !!* 


उपदेश और नीति के माध्यम के रूप में प्रकृति-चित्रण 


- मालव ने प्रकृति के कार्य-कलाप को अनेक रूपों में आदर्श मानकर शक्ति, ज्ञान, 
और सास्त्वना प्राप्त की है। प्रकृति के नियम अत्यन्त स्थिर, शुभ और उत्तम है | 
मानव अपने जीवन के नीति, नियम आदि की अस्थिरता की स्थिति सें प्रकृति से प्रेरणा 
और विचार ग्रहणा करता रहा है। पर्वत चारित्रिक हढ़ता के, पवन अनवरत 
सेवा-वृत्ति का, सरिता और वृक्ष परोपकार, मुक्तदान और सूमहृष्टि के आदर्श उपस्थित 
करते हैं । 

श्रीमद्भागवत में प्रकृति को नीति और उपदेश के माध्यम के रूप में ग्रहीत 
किया गया है। उसी से प्रभावित होंकर तुलसीवॉस जी ते रंमचरितमानस के किष्किधा- 
काण्ड में नीति और उपदेश के लिए प्रकृति को ग़हीत किया है ।”* . .  * 
नीति और उपदेश की. प्रधानता होते के कारण शअ्रकृति का स्थान गौण हो 
जाता है । ह 
सिहल के पक्षी ईश्वर के नाम स्मरण का उपदेश व्यंजित कर रहे हैं--- 
“पीव-पीव कर लाग पपीहा । तुही-तुह्ी कर गडुरी जीहा' ४? 
यहाँ पर प्रकृति उपदेशदातू के रुप में व्यंजित है । 0000 
. वहीं-कहीं हृप्टान्त के रूप में जायसी ने प्रकृति द्वारा' उपदेश की अभिव्यक्ति 
भी की है--- 
मुहमद बाजी पेम के ज्यों भावै त्यों खेल । ्य 
तिल फूलहि के संग ज्यों, होय फुलायल तेल ॥ 
नीति और उपदेश के रूप में किए गए प्रकृति बर्णात' का काव्य-सौन्दर्य-बर्द्धन 


१. डा० किरशकुमारी गुप्त : हिन्दी काव्य में प्रेकृति-चित्रण, पू० ११५। हि 
२. श्रीमद्भागंवत--स्कत्ध १०, अध्याय २० (इलोक ११-१६-१७०३३) और राम 
चरितमानस दोहा १६ १७१ ये 
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की दृष्टि से विशेष महत्व नहीं है। ऐसे वर्सनों में कबि का उपदेशक रूप मुखर हो 
उठ्ता है और कथा-प्रवाह में जैथिल्य आ जाता है। 
(५) मानवीय हर्ष विषाद की अभिव्यंजना के रूप में किया गया प्रकृति चित्रण 
(मानवीकरण से सम्बद्ध प्रकृति-चित्रण) । 
कवि का प्रकृति-प्रेम प्रकृति-सुल्दरी के क्रिया-कलाप तक ही सीमित नहीं रहता, 
अपितु उसको वह अनुराग, विराग, क्षोम, हर्ष, विषाद आदि के भावों से पूर्णा देखता 
है। प्रकृति पर चेतन व्यक्तित्त का आरोप ही मानवीकरण (परसानिफिकेशन) है । 
कालिदास ते भेघ को दौत्यकर्म सौंपते हुए मेष पर चेतन व्यक्तित्व का आरोप किया है । 
आदि कवि वाल्मीकि ने रे रे वृक्षा: पर्वतस्था गिरि गहनलता' बायुना वीज्यमाना' 
और सीतेव शोकसंतप्ता मही वाष्पंविसुंचति” के द्वारा प्रकृति पर चेतना का आरोष 
किया है।' | 
पदुमावत में हर्ष-विषादादि के भाव प्रभाव प्रकृति पर भी दिखाए गए है। ऐसे 
स्थलों की मुख्यतः दो विशेषतायें हैं--- 
(१) सुख-दुःख के प्रभाव-स्वरूप प्रकृति को संवेदनशील रूप में चित्रित किया 
गया है, और 
(२) मानव मनोमावों की अभिव्यक्ति की गयी है । 
जायसी ने प्रकृति को विरह-व्यथिता नागमती के विरह-दुःख से अनुतप्त रूप में 
चित्रित किया हैं-- 
तेंहि दुख भए परास त्तिपाते  लोहू ब्रृड़ि उठे होइ राते ॥ 
रातै बिम्ब भीजि तेहि लोहू । पखर पाक फाट हिय गोहूँ ॥। * 
तायमती की विरह-ब्यया से प्रकृति के अच्ेतन पदार्थ भी अत्यन्त दुःखी 
हैं। पत्ताश-पत्र-शुन्य होकर श्री हीन हो गया हैं, सरोवर तक का हृदय दुकड़े-टुकड़े 
हो गया है। 
'ख्र हिया घटत नित जाई | दुक टूक हवे के बिहराई ॥॥४ 
'मानसरोदक खण्ड' में पद्मावती के अप्रतिम रूप से मानसरोवर तरंगायित हो 
रहा है-- 0037 
सर्वर रूप विमोहा, हिएं हिलोर्रह लेइ ॥ 
पांव छुबै मकु॒ पार्वों, एहि मिस लह॒र्राहि देइ ॥४ 


१. वाल्मीकि राम[गण, किष्किंधाकाण्ड (सर्ग २८७) । 

२५ जाए ग्रं० (वा? ध० सभा, काशी), ० १५८ (दोहा १६॥५-६) | 
ई गहाँ, पृ० १४६ - 
है, कही, पृ० २४ दोहा ४ 
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पद्मावती के खोंपा' छोड़ने और केश मुकुलाने! पर विश्व तिमिराच्छत हो 
उठता है, और--- 
चकई बिछुरि पुकारै कहां मित्री हो नाह। 
एक चांद निसि सखा महं दिन दूसर जल माह ॥|) 
कृवि-समय-सिद्ध प्रसिद्ध है कि राति में चक्रवाक-युग्म एक दूसरे से बिछुड़ जाते 
है और वे दिन में साथ रहते हैं। जायसी ने इसी प्रसिद्ध कवि-समय के आधार पर 
उपर्युक्त दोहा लिखा है । चक्रवाकों के दिन के मिलन' और राज्रि-वियोग वाले कृवि-समय 
की प्रसिद्धि प्रायः प्राचीन मारतीय (और हिन्दी के सी) कवियों की कंठहार रही है--- 
चकवबी बिछुटी रैेशि की आइ मिली परमाति | 
जे जन बिछुटे राम सूं, ते दिन मिले न राति ॥।* 
“राति जु सारस कुर लिया, गूंजि भरे सब ताल । 
जिणकी जोड़ी बीछिडी, तिशका कवरा हवाल ॥॥!! 3ै 
. अछुति में मानवीकरण को भावना हमें आदि कवि वाल्मीकि के ही काव्य से प्राप्त 
होती है । कवियों ने प्रकृति से तादात्म्य का स्थापन' करते हुए उसमें प्रतिस्पन्दन का 
आभास पाया है और उसे मानव-भावनाओं को समभने में समर्थ समा है। जायसी ने 
प्रकृति में संवेदनशीलता का तो अनुभव किया ही है, इसके अतिरिक्त उन्होंने मानव, 
क्रिया-कल्लापीं से भी प्रकृति को पूर्ण पाया है । 
लेवल सिंगार ववस्पति कीहा । सीस परासहि सेंदुर दीन्हा ॥४ 
वसन्त ऋतु में प्रकृति ने अभिनव शुंगार किया है और पलाश ने मांग में सेदुर' 
दिया है । प्रकृति को कवि ने एक श्यंगार---मण्डित सौभाग्यवती नारी के रूप में चित्रित 
किया है । 


(६) उद्दीपन रूप और विप्रलंभ श्ंगार 


उद्दीपन रूप में प्रकृति को श्ुंगार के संयोग और वियोग दोवों पक्षों में वित्त 
किया गया है । उद्दीपत विभाव का शास्त्रीय स्वरूप यही है कि संयोगावस्था में प्रकृति 
का विलास सुख-संबर्धक और वियोगावस्था में विषादप्रद हो | संयोग में मलय पवन, 
चन्द्रिका-चचितयामिनी, मंजरित अमराई आदि पारस्परिक आकर्षण को बढ़ाते हैं, किन्तु 
वियोग में प्रकृति के ये समस्त आकर्षण विरही जनों को दस्धकारक प्रतीत होते हैं । 


बही, पृ० २४ (दोहा ५) । 
. कबीर ग्रस्थावली (ना० प्र० सभा, काशी), पृ० शो३ । 
« ढोला मारूरा दृहा, (सा० प्र० समा, काशी) १ 

जायसी प्रन्धावली ना० प्र० समा काशी 


हर जया जा /० 
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वियोग सीन' प्रकार का माना: गया है-+-भावजन्य, आर्वासिजत्य शोर. मृत्यु-जत्य..] प्रिय की 
मृत्यु पर कहण रत का आविर्मात होता है। मा क्षणशिक होता है, अब: -उसेमें अपेक्षाकृत 
तीव्रता की कमी होतो है। वस्तुतः प्रवास-जेस्य वियोग ही पूर्ण और प्रमावशालत्री होता 
हैं । बिरह की दस अवस्थायें मानी गई हैं अभिलाषा, चिन्ता, स्मृति, गुण-कथन, उद्ेग 
उत्पाद, व्याधि, जड़ता और मरण । प्रकृति का उद्दीपक वर्शान' भी प्रायः दो रूपों मे 
मिलता है। प्रथम के अन्तर्गत बह वर्गत आता है जिसमें उद्देत्त भाव आगे आ जाता 
है और प्रकृति का रूप पीछे पढ़ जाता है । दुसरे प्रकार के वर्णन में प्राकृतिक हश्य एव 
व्यापार अपना वास्तविक स्वरूप सुरक्षित रखते हुए भी भावोद्ीपत में 'सह्यायक होते हैं । 
पदमावत में प्रथम प्रकार के वर्रान का ग्राधान्य है । 
संयोग आंगार के प्रसुख रूप से दो उपयोग हैं । एक तो प्रकृति मानसिक उल्लास 

की अभिवृद्धि करती है और दूसरे शारीरिक उपयोग की वस्तु बने जाती है | संयोगावस्था 
मे प्रकृति के दृश्य पारस्पर्कि आकर्षण में संदृद्धि करते हैं। शीतल-परिमलमय पवक्‍त, 
ज्योत्स्ता, विकरर, कल्लोलिनी, उपवन, खग-कूजन, तारक विखचित गगन आदि प्रेमी- 
प्रेमिका के आकर्षण में एक विशिष्ट प्रकार की तीजन्नता, सरसता और मधुरता का संचार 
कर देंतें हैं। सर्वत्र उसे आकर्षण, उल्लास आचत्द, मिलन-उमंग, प्रेम आदि के ही दर्शन 
होते हैं,- किन्तु विरहावस्था में ये सभी आकर्षण विकर्षण में परिणत हो जाते हैं। विरही 
भन“स्थिति में कोकिल की कूक-हुक बन जाती है, विकच पृष्प अंगार बन जाता है, चाद 
वर्फाती किरणों वाला त होकर अग्नि की किरखों वाला हो जांता है,! 'किसुक गुलाब 
ओ अतारन की डारन पै! अंगारन के पुक्ष डोलते दिखाई देते हैं ।* विरहिणी की विरह- 
दग्धावस्था के 'भी बड़े ही अतिशयोत्तिपुर्ण चित्र कवियों ने दिए हैं । 

डा० किरणकुसारी गुप्ता का कथन है कि उद्दीपन में प्रकृति का अपना: महत्व 
सही है, संयोग अथवा वियोग दोनों अवस्थाओं में प्रकृति का एक ही उपयोग है-- 
मतोगत भावों को उद्दीत करता,” * बस्तुतः मनोगत भावों को उद्दीत करना ही' प्रकृति 
का महत्व है और बिना प्रकृति के अपने महत्व के भले ही भाव “उद्दीत हो जाएं, पर 
उनमें अपेक्षित, तीव्रता, सरसत्ता' और प्रभविष्णुता का अभाव रहेगा । जायंसी से झूंगोर 
से उद्दीपन विभांव के अन्तर्गत जो प्रकृति-चिंत्रण किया है, उसमें संस्कृत साहित्य से 
अविच्छिन्न भाव से चली आती हुई बड्-ऋतु वर्णन की प्रणांली एवं जतगीतों की वार्‌ह- 
मासा विरह्गान आदि की लोक ग्रणाली के मी दर्शन होते हैं। जायसी ने उहीपक 
प्रकृति का अत्यन्त सुन्दर प्रयोग किया है 


अकृति-चित्रण +% के २३२१ 


बरसे मघा ककोरि भकोरो। भोरि दुइ मैन छ॒ुवै जस ओरी ।) न 
: प्रस्तुत पंक्ति में प्रकृति के- मघा नक्षत्र में फकोर-ककोर कर बरसने वाले खण्ड 
हृश्य के द्वारा विरहिणी तागमती की करुण घूति का जीवन्त रूप चित्रित कर दिया 
गया हैं। . : - ९. 
वियोग-बलास्ता तागमती अपने रानीपन को विस्सुत करके प्रकृति के उपकरयणा 
पशु-पक्षी आदि के साथ तादात्म्य का अनुभव करती हैं। बह अपने प्रियतम के यहाँ 
विरह के धुए ते काले पडे काग और श्रमर से संदेश भेजती है--- 
“(दिउ सो कहेउ संदेसड़ा, है भौरा है काग । 
सो धनि बिरदे जरि मुई, तेहि क धुवां हम्ह लाग ।।!* 
उद्दीपत रूप के अच्तर्गत संयोगावस्था में घटूऋतु और वसन्‍्त वर्णन तथां वियोगावस्था 
मे बारहमासा वर्णन के काव्य-सौंदर्य की हष्टि से विशेष भह्ठित्व है। जायसी ने प्रकृति 
को प्रियतस के प्रेम-याणों से विद्ध-रूप में चित्रित किया है। सस्यूर्ण प्रकृति प्रियतम के 
समागम के लिए उल्लासपूर्णा उत्कंठित है। उसके वियोग में व्यथा से व्याकुल है। 
प्रियतम का रूप-सौंदर्थ अप्रतिम हैं । कोई भी प्रकृति का तत्व उसके अनन्त सौंदर्य से 
मुक्त नहीं रह सकता-- 
उन बानन्हू अस को जो न मारा ? वेधि रहा संगरो संसारा ॥ 
गगन नखत जो जाहि न गे ! वे सब वाल ओही के हसे ॥ 
बरुनि बान अस ओपहूं, वेघे रन बन-ढांख । 
सौर्जाह तन सब रोबां, पंखिहि तन सब पांख ॥ है 
इस प्रकार प्रियतम के प्रेम वाणों से विधी हुई सम्पूर्णा प्रकृति उसके वियोग भे' 
व्याकुल है। 
बूड़ि उठे सब तरि वर पाता । भीजि मजीठ टेसू बन रयता॥ 
वृक्षों के पत्ते और पुष्प भी उसी के वियोग में रक्त (अनुरक्तों हो गए हैं। इस 
अखण्ड ज्योतिझप प्रियतम से मिलते होदे पर भ्रकृति उल्लास से आन्दोलित हो उठती है, 
विरह की दारुण व्यथा से बलांत प्रकृति अनुराग के रंग में रंग उठती है--- 
“जा वसंत राती बनसपती । औ राजे सब जोगी जत्ती ॥ 
शात्ी सतो अगिनि सब काया । गगन मेघ राते तेहि छाया! 
वनस्पति, मेघ आदि उसी के प्रेमोल्लास के ही कारण अनुरक्त हो उठे हैं। 





१, जायसी ग्रत्थावली (ना० प्र० सभा, काशी), ए० १५३ । 
ए. वहीं, पृ० ४३ (दोहा ६) । 

३ वही। 

४ वही पृ० डरे दोहा ६ 


२३२ # + मलिक मुहम्मद जायसी और उनको कांत्य 


बड़ ऋतु वर्णन 

प्रकृति के उद्दीपन के अन्तर्गत षड्ऋतु और बारहमासा के माध्यम से ुंगार 
निवेदन करना भारतीय कवियों की एक अत्यन्त प्राचीत प्रग्मा है। पडुऋत बर्गान मिलन- 
जन्य आनन्द में उह्ीपन का संचार करता है।' इसके द्वारा कहीं-कहीं विरहजन्प दु:ख- 
बोध को अधिक गाढ़ और मार्सिक बनाने का मी कार्य लिया जाता है। पं० रामचन्द्र 
शुक्ल का कथन है कि कालिदास' के समय से या उसके कुछ पहले ही से दृश्य-वर्णन के 
सम्बन्ध में कवियों ते दो मार्ग निकाले। स्थल-वर्शान में तो वस्तु-वर्णन की सूक्ष्मता 
बहुत दिनों तक वनी रही, पर ऋतु-वर्णान में वस्तु-चित्रणा उदता आवश्यक नहीं समा 
गया, जितना कुछ इनी-गिती वस्तुओं का कथनमात्र करके भावों के उद्दीपन का वर्णात । 
_. जान पड़ता है कि ऋतु-वर्णन वैसे ही फुटकर पद्मों के ही रूप में पढ़े जाने लगे 
जैसे बारहमासा पढ़ा जाता है। अतः उनमें अनुप्रास और शब्दों के माधुर्य आदि का 
ध्यान अधिक रहने लगा ।' संस्कृत साहित्य में ऋतु वर्णन” का एक भव्य रूप ऋतु 
ससारः में देखते को मिलता है । 

कभी-कभी कवियों ने पात्रों के सुख से ऋतु सौंदर्य का उद्घाटन करवाया है। 
कर्पूर मंजरी' में इस प्रकार के कई सुन्दर श्लोक मिलते हैं? | १४वों शताब्दी की 
पुस्तक बर्ण रत्नाकर' में छहों ऋतुओं का विधान बताया गया है । उसमें प्रत्येक ऋतु की 
वे मुश्य-मुख्य विशेषताएं दी गई हैं, जिन्हें उस ऋतु का वर्णन करते समय कवियों को 
नहीं भूलना चाहिए । उदाहरणार्थ वसस्त-वर्णात में वृक्ष की नवीनता, पलल्‍लव का उद्गम, 
कुमुद का संभार, मलयपवन कोकिल का कलरव, भ्रमर की रुतभुनी, काम की क्रीडा, 
बिरहणी की उत्कंठा-व्यग्रता, नायक का हर्ष, नायिका की अभिलाषा इत्यादि 
के वर्णन का विधान बताया गया है।ई*खं 

संदेश रासक में अहहमाण "ते ऋतु वर्णन की परम्परा का उपयोग' नायिका के 
बिरह की अपेक्षाकंत गाढ़तर रूप में प्रकट करने के लिए किया है। चंदबरदायी ने भी 
“पृध्वीराजरासो' * से ६१ वें समय के पड़कतु वर्रांन की नियोजना की है । 

संस्कृत साहित्य के आदि कवि वाल्मीकि” से अनवच्छिन्न भाव से चली जाती 


_-_--5 
१. पं० हजारीप्रसाद ढिवेदी : हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पू० पड । 

२. पं० 'रामचन्द्र शुक्ल ; चिल्तामणि, काव्य में प्राकृतिक हश्य, भाग २॥. 
३. राजेश्वर : कर्पर मंजरी, १७ । 

४. वर्सरत्ताकार, चतुर्थ कललोल, पृ० १८-१६ | 

४. संदेश रासक (सं० पं० हजारीप्रसाद, द्विवेदी) । 

६. डा० ब्रिपिनबिहारी तिवेदो, चन्दबरदायी और उनका काव्य, पु० १०६। 
छ. दाल्मीकि रामायण : किष्किन्धा काण्ड, सर्य १, श्लोक २२-३१ । 


प्रकृति-चित्रश #क ररेदे 


हुई पड़ुऋतु वर्णान की परम्परा अपश्रश से होती हुई हिल्दी साहित्य में भी चली 
आई है। इस परम्परा में कालिदास के ऋतु संहार में बडकतु वर्णन का भव्य, 
अनाविल और जीवल्त सुन्दर रूप दर्शनीय है। जायसी ने भी इसी परम्परा से रत्नसेन 
और पदुमावती के संयोग श्रृंगार के उद्दीपन-रूप में पडुऋतु वर्णान खण्ड का नियोजन 
किया है । 

पदमावत का षड्ऋतु वर्णात नूतन परिणीता पद्मावती के हर्षातिरेक का चित्रण 
करता है । 

नवल वसनन्‍्त ऋतु पद्मावती” के लिए अभिनव जीवन का संदेश देते हुए आई 
है, नवल वसंत, नवल ऋतु, चैत और वैशाख को श्री सम्पन्तता, चन्दन, चीर, पृष्पद्गार, 
परिमल-सुवास, मौंरों की पुष्प के संग क्रौड़ा, फाग खेलना, चांचर धामरी, प्रभृति 
उद्दीपक वस्तुएँ पद्मावती के थौवत में अभिवय उल्लास का संचार करती हैं, सर्वोपरि 
बात तो यह है कि कांत घर में है, ऋतु युहावनी है, आया न करे बसन्‍्त पुतः-पुन- 
नित्य प्रति !! ह 

जहाँ ज्येष्ठ-आषाढ़ से कान्‍्त घर में ही है वहाँ “ग्रीष्म ऋतु की तपन कहाँ रह 
सकती है ? धन्या ने सुरड्भी कीना परिधान पहन रखा है, परिमल और मंद से उसका 
तन मह-महं हो उठा है, एक तो पदुमावती का शरीर यों ही णीतल और सुबासित था, 
इसरे नेहर में पिता का राज्य--उसमें भी कान्‍्त का प्राप्त युसान्निध्य, उसका अधर 
ताम्बूल और भीमसेनी कपूर से लाल था, वह चन्दन-चरचित शरीर में खश लगाती थी, 
अपूर अतार और ग्रोष्म के सदाफर आंम्र आदि के रसास्वादन से उसके सम्भोग-सुख मे 
वीवता ही आती है ।' * 

पावस ऋतु में बाला का कानन्‍्त के साथ विलास, सावत-भादों का अधिक सुन्दर 
लगना, कोकिल की मधुकलित काकली, सुहाना गगन, सुहानी धरती, मेघमय असमान मे 
बकपंक्ति-्गमन, लालिम परिधानावृता धन्याओं का ऐसे निकलना जेसे बीर-बहुटिया हो 
विद्युत की कौंध “उसमें धारासार भड़ी का स्वर-सहृश हृष्टिगोचर होना, दादूर और' 
भयुरों के अति सुन्दर शब्द, प्रियतम के संग 'रति-रंग में जागो अनुरागिशी धन्‍्या-गगन- 
गर्जन से चौंक कर उसका कंठालिगन करना, हरा भरा संसार, हरित भूमि, कुसु भी 
वस्त्र, धन्‍्या का प्रियतम के साथ हिडीले का आयोजन', पवन भकोरें, बतास का शीतल 
लगना, धन्या से पवन और पवन से धन्या परिसल' और सुवास प्राप्त करके धन्य-धन्य 
होना चाहते है ।* 





१ जायसी ग्रंथावली (पदमावत) पृ० १४८, (दोहा ५) । 
२ पदमावृत डा० वासुदेवशरशा अग्रवाल पृ० ३३४ दो० ३३६।१ | 
३ चहू प्ृ० ३२६ दोहा ३३७ ७ 
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इस प्रकार वर्षा ऋतु के सुहाने तत्व संभोगिती पद्मावती को हर्षातिरेक प्रदान 
करते हैं। कवि ने प्रकृति के उपादानों के दास भाषों के संदेश और तादात्म्य-्सम्बन्ध 
का भी उपस्थापन किया है- - 

रंग-शती पियसेंग' निसि जागै । गरजे चमकि चौंकि कंठ तागै) 
गगन गरणजता है, तो धन्य चौंक कर प्रियतम के गले से लिपट जाती हैं। यहाँ पर' प्रकृति 
और मानव भावों का सामंजस्य स्थापित किया गा है जिसमें प्रकृति भावों को आधार 
प्रदान कर रही है । 

अत्यच्त सुह्दानी कुआर-कातिक की अभिनव उजियाली, पूरणिमा की पूर्णकेला 
पोडश झंगार, वक्षत्रों से भरा आकाश, प्रांजल धरती-आकाश, पृष्प-विखचित पर्य किका, 
स्वशिम फूलों से फूली पृथ्वी, खंजन, सारस-युगूम का विहार आदि शरद ऋतु के उप- 
करणा प्रियतम के गले में आलिगित धन्‍्या और धन्या के गले लगे प्रियतम के सुख- 
विलास को संवर्धित करते हैं !!* केजवदास ने शरद ऋतु के वर्ण्य-उपकरणों की सूची 
इस प्रकार दी है--- 

अमल अकास, प्रकास ससि, मुद्तित कमल कुल कांस । 
पंथी पितर पयान दूप, सरद सुकेसवदास ।॥[+ 

यहाँ यह द्रष्टव्य है कि जायसी का शरद-वर्सान सोहश्य है, यह मात्र 
परम्परा पालन के ही लिए नहीं है। इस वर्णन की कत्तिपय पंक्तियाँ अर्थ-व्यंजना 
और उत्कृष्ट काव्य सौच्दर्य की दृष्टि से अतुलनीय हैं---परदमावति में पुनिव 
कला । चौदह चांद उए सिंघला ॥ सोरह करा सिद्धार बनावा । नखतन्‍हू भरे सुरुज 
संसिपावा ।!! ४ 

इन पंक्तियों को अर्थ-समर्थता, व्यंजवा और जीवन्त चित्रात्मकता आदि के 
सौन्दर्य दर्शनीय हैं । 

हेमनत और शिशिर वर्शान में कवियों को प्रकृति का बहुत कम ध्यान' रहता है। 
इन ऋतुओं का बर्णाव करते समय उसका ध्यान मानव व्यापारों पर ही अधिक केच्द्रित' 


रहता है । 
“अगहन-पूस, में जिस घर में प्रिय हो, वहाँ सर्दी तो होती ही नहीं । धनन्‍्या और 


प्रियतम के बीच में तो यह शिशिर ऋतु सोहागे का काम करती है । मन से मन, शरीर 
से शरीर और हृदय से हृदय ऐसे मिले कि हार भो नहीं रहा, चंदन की भांति शीत भी 





१. परदमावत्त (डा० वापुदेवशरण अग्रवाल,) पृ० ३३६ (दोहा ३३७४) । 
२. जायसी ग्रंथावली, ना० प्र० सभा, काशी, पृ० १४६ (दोहा 5) । 

३. केशवदास, भ्रिया प्रकाश १३ वां दोहा, पृ० १४३ । | 
४ डा वासुदेवश्रणु पदमावत पृ० ३३७ (टिप्पणी और अर्थ) । 
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नहीं । हंसयुग्म की भाँति रत्नसेव और पदमावती क्रोड़ा-रत थे । शीत जो प्रिया के अंग में 
था, बहाँ से भगाए जाते पर (चकते के रूप में) अलग खड़ा पुकार रहा था, मानों उसे 
किसी चक्रवी का व्रिछोह हुआ है ।” देमत्त ऋतु में रत्नवेेन के पात्त पाला नहीं लगता । 
शीत भी बुत्कर है । भला जहाँ बाला ओर पति एक प्ाज हों वहाँ शीत कहाँ ? वहाँ से 
शीत ऐसे भागता है जैसे बाण देखकर काय। वेचारे शीत ते भागकर इंद्र-दरबार में अपना 
देश निकाला वाला दुखड़ा निवेदित किया, इस ऋतु मे मैं उसके संग शयल करता, अब 
तो मुझे उसके दर्शन' भी दुर्लभ हो गए हैं ॥ अब तो शश्ि-सूर्य से भेंट हो गई है--शीत 
का देश निकाला हो गया है। इन्द्र ने भी कहा कि यह तो वही नियम है कि कभी किसी 
की बारी है और कभी किसी की ॥'! * 

उपर्युक्त वर्शान के आधार पर कहा जा सकता है कि प्राकृतिक उपादानों दारा 
नव दम्पति के हर्ष और सुख विलास को उद्दीष्त करते के मित्त पहुऋतु-बर्णन की थोजना 
द्वारा' काव्य-सौन्दर्य का वर्रान किया गया है । 

पृथ्वीराज रासो?, संदेश रासक, ढोला मारू रा“ दृह्य और पदमावत में ऋतु 
वर्णन के अन्तर्गत प्रकृति बर्णन किया गया है । इन ग्रन्थों में ऋतु वर्णन का प्रसंग 
प्रायः उद्दीपन के ही रूप में आया है। जायतसी ने पूर्ण मनोयोग के साथ श्राकृतिक 
वस्तुओं और व्यापारों की अकृत्रिम भनोरम भाकियाँ दिखाकर नायक-नायिका के मावों 
के साथ सामंजस्य स्थापित करते हुये प्रेम-विरह की व्यंजना की है । 


बारहमासा और उसकाः सोन्दर्य 


बारहमासा वर्शान की परम्परा संस्कृत साहित्य में नहीं मिलती । संभवत 
लोकजीवन से गृहीत यह परम्परा हिन्दी साहित्य की अपनी बस्लु है | बारहमासे के दास 
प्रत्येक महीने की प्रकृति के विरही और विरहिसियों पर पड़े हुए प्रभाववेविध्य के माध्यम 
से प्रकृति-खित्रण किया जाता है! संमवतः इस परम्परा का मूल उत्स अपभ्र श- 
कालीन जनगीतियों का उस्पुक्त क्षेत्र है। जनगीतियों की भाव-धारा में वियोगिनी की 
व्यथा के साथ परिवतित-मर्तित काल का रूप और उसकी प्रतीक्षा मिलकर आई है। 
प्रत्येक मास की प्रभुत् प्रकृति को रूपरेखा के आधार परः वह अपने प्रियततम को घाद 





१. जायसी प्रत्थावली (हिन्दुस्तानी एकेडेमी), दोहा ३३९ । 

२. बही, दोहा ३२४० ॥ 

३, पृथ्वीराज रासों (कई समयों में), सुख्य रूप से 'शशिवृत्ता विवाह समय' और कत- 
बंज्ज' समय । 

४ सदेश रासक प्र० २ २ 

५ ढोला मारू रादूहा पूण रेड० १४२ 
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कर लेती है और उसके लिए विकल हो उठती है |" वर्ष का प्रत्येक मास व्यथा कातरा 
विरहिणी के भावों को उद्दीत्त करता है । कान्त के वियोग में वसच्त उसे उत्मत्त बचा 
देता हैं, तो ज्येष्ठ को प्रचंड गर्मी उसे जना डालती है, भूधराकार धतों की घमंड-गर्जना 
से वह सत्रस्त हो उठती है, तो शरद की ज्योत्सना अग्नि बरसाती प्रतीत होती है । 

हिल्दी साहित्य में बारहमासा-वर्णत आदिकाल से ही मिलने लगता है | नरपति 
नाल्ह कृत बींसलदेवरास में वियोगिनी राजमती का आरहमासा ही प्रमुख प्रतिपाश्न है ।* 
विद्यायति ते भी बारहमासे का वर्शान किया है. (भोर पिया सख्ि गेल दुर देस | -- -- 
भइत विद्यापति बारहमास ? ) । मंभत *, उसमान, दुखहरनदास, बोघा आदि कवियों में 
भी अपनी भाव-लड़ियाँ बारहमासा वर्न से गूंथी हैं । जायसी के पदमावत्त में भी प्रकृति 
के प्रत्येक मास के रूप का अत्यन्त सुस्दर बरणान हुआ है। प्रकृति के बारहो महीते के 
रूप और उतके साथ नागमती के विरह-रूघ हृदय की अनुभूतियों का भी उन्होंने मामिक 
और करुशापूरित चित्रण किया है । 

जायसी के बारहमासा वर्सन का लक्ष्य है नागमती का विरहोद्दीपन' एवं 
स्वामाविक प्रकृंति-चित्रण हारा विरहिणी नागमती की विरहजन्य वेदना का हृदय- 
स्पर्शी निरूपण : इस बारहमासा का मूल आधार नागमती का विरह निवेदन ही 
है | परम्परा प्रचलित प्रकृति के उपमान, तवीन मौलिक उपमान एवं मारमिक उक्तियों से 
युक्त इस बारहमासे में क्षणा-क्षण नरवीनता और उत्कृष्ट सौन्दर्य प्रदान करने वाली ताजगी 
विद्यमान हैं । 

एक तो दूसरी स्त्री के लिए पति के जोगी होकर घर से चले जाने की बिरह- 
व्यथा दूसरे प्रत्येक महोने की विरह-व्यथा को तीब्र करने वाली प्रकृति बेचारी जिए भी 
तो केसे ? 

“पुष्प नखत सिर, ऊपर आवा। हो बिनु ताह मन्दिर को छावा ॥7! ६ 

नागमती है तो चित्तौड़ की पृटरानी, किस्तु बह चिन्तना में सामान्य “विरिहिणी 
वाला! के रूप में उपस्थित होती है । कान्त घर में नहीं है, नला उसके बिना मेरी हूदी 
कुटिया को कौन छाएगा ! (श्लेष से) कांत के अभाव में इस शुन्य राजप्रसाद या (मन 





१, डा० रघुबंश : प्रकृति और हिन्दी-काव्य, मध्ययुग, पृ० ४०६॥। 
२. के (सं०)] डा० माताप्रसाद गुप्त, बीसलदेव रास | 
ख. बीघपलद्देव रासो (ना० प्र० सभा, काशी), तृतीयसर्ग, पु० ६७-७० । 
३, रामवृक्ष बेनीपुरी : विद्यापति पदावली, पद २०८ (५७ पंक्तियों में) पृ० २७१-७३। 
४. मंसत कृत मधुमालती (हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय), पृ० १२०-२३ । 
५ डा» रघुवंश : प्रकृति और हिन्दी काव्य- पृ० २३५१-४४ | 
६ जा० ग्र० ता» प्र० समा काक्षी पुर १५२ 
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मन्दिर) को कौन अलंकृत करेगा ? सावन का सुहावना सहीना-भ्रामीण संयोगिनियों के 
हर्ष का पारावार तरज्ित होता ही रहता है। वे हिंडोले पर भूलती हैं, गाती हैं, पर 
विरहिणी को तो ये सब बस्तुयें प्रियतम की सुधि में विसुरते को बाध्य करती है। 
'सखित रचा पिछ संग हिंडोला' पूस जाड़ तन थर-थर काँपा' प्रश्त्ति पंक्तियों में प्रकृति 
के यथार्थ चित्रण के साथ हो ग्राम्य जीवन की सच्छी अभिव्यक्ति हुई है। ये पंक्तिया 
अत्यंत स्वाभाविक है । 

जायसी मे इस वर्सान में प्रकृति के उद्दीपन विभाग के अच्तर्गत आपने वाले रूपो 
की हृष्टि से अधिक उन्मुक्त वातावरण का सर्जन किया है। परबवर्ती रीति-कालीन' कवियों 
में भाव व्यंजना एवं मेदना की अनुमृतियों की अभिव्यंजना के स्थान पर बेदना के वाह्म 
अनुभवों और विलास के क्रीडा-कलापों का संवर्धन होता गया है। किन्तु जायसी ने ऋतु 
के बदलते हुए विभिन्न दृश्य रूपों को विरहिरण के मामिक भावों के सम पर ही उद्दीपक 
बनाया है । इसमें विरहिणी के विरह-प्रसंग को लेकर प्रकृति को अत्यन्त सहज सम्बन्ध मे 
चित्रित किया गया है। विरह-कातरा नाममत्ती प्रत्येक मास के प्रिवर्त-मान' प्राकृतिक 
वातावरण के साथ अपनी विरह-वेदना को सम अथवा विरोध पर रखकर अधिक वैकल्थ 
का अनुभव करती है। प्रियतम की प्रवासजन्य' वेदना के ऊपर से ऋतुएँ भी उसे महत्‌ 
कष्ट दे रही हैं । 

आपाड़ मास के धरृजत्र, श्याम और घ्वजा वर्ण के धावमान बादल, श्वेत-धवल 
रूपी बकपंक्ति गमन, तलवार की भाँति विद्युत को कौंध, बूँदों की धारासार बाणा-वर्षा, 
घटा का जलभार से भुकना, दादुर की टरं-टर्र, कोकिल की काकली, 'पपीहा की 'पी- 
पी", विद्युत का गिश्ना और ऐसे गाढ़े समय में कांत का बाहर” रहता बेचारी नागमती 
का सब सुख विस्मृति प्राय है ।* 

सावन महीने की प्रकृति के उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत भी प्रकृति और बिर- 
हिंणी के भावों का सामंजस्य स्थापित किया गया है। सावन में अपार पानी बरस 
रहा है, चारो ओर 'भरन” पड़ी है, फिर भी विरहिणी सूखती जाती है, वह रक्त के 
आँसू रोती है जैसे वीर. वहुटियाँ रेंग चली हैं, सखियों ने हिंडोले का निर्माण किया 
है कित्तू उसका हृदय तो स्वयं दोलायमान हो रहा है, सारा संसार जलमय हो रहा 
है और उसकी नाव खेवक के बिता ठहरी हुई हैं । विरहिणी के पास न पांव हैं, न पंख, 
प्रियतम और उसके बीच पर्वत, संमुद्र, बोहड़ बन और घने ढाख के जंगल हैं, वह उम्र 
केसे मिले 

इसी प्रकार जायसो ने प्रत्येक महीने की उद्दीपक प्रकृति के यथार्थ और मम 


१ जा ग्रं० (ना प्र० समा काशो) पृ० १५२ दोठद़ा ४) 
२ वही पृ० १४२ दोहा ६ 
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स्पर्शी सुन्दर चित्रों हारा भी नागमती के बिरह निवेदन को अधिक तीम्र, मामिक और 
प्रभविष्णु चन्ताया है--- * 


गर्जमान बादलों के याथ आषाढ़ चढ़ा है: प्रिय बचाओ, मैं काम आक्रात्ता हैं ।” 


बिजली मिरती है * घट में जीव नहीं रह जाता । . 

पृष्य नक्षत्र सिर के ऊपर जा गया है : स्वामी के बिना कौन मेरा मंदिर 
छायगा । 

आदर लगते ही विजली चमक कर 

मृंमि छूने लगी : मुझे प्रिय' के बिना कौन' आदर देगा ? 

साबन में पानी खूब बरस रहा है, 

भरन पड़ी है : मैं सूख रही हूँ। 

संसार जल से आप्लावित है : मेरी नाव खेबक विन थर्की हैं । 

मधा में बादल ऋकोर-फरकोर कर : विरहिणी के तयनों से धारासार अश्र- 

बरसता है : वर्षा हो रहो है । 


स्पष्ट है कि इस बारहमासे में प्रकृत्ति और विरहिणी की भावनाओं का 
सामंजस्य अत्यन्त सरल एवं मनोमय ढझु से उपस्थित किया है। प्रकृति का स्वाभा- 
बिक रूप भावों को आधार प्रदान करता है और भावों की सहज स्थिति प्रकृति से 
प्रेरणा प्राप्त करतो है | इसके साथ हो प्रकृति के विविध क्रिया-व्यापारों में भावों की 
व्यंजना का संन्निविष्ट रूप भी बारहमासे का एक आकर्षक और सौन्दर्य-वर्द्धकू तत्व है । 
वियोगिनी के भावों और अनुभावों के साथ हीं प्रकृति से तेद्पता का भी उपस्थापन किया 
गया है। 'यदि मधा में भकोर-भकोर कर वर्षा होती है, तो उसके नयनों से भी 
अनिभेष आँसुओं की भड़ी लगी है, यदि अन्धकार अथाह और गम्भीर है, तो उसका 
मंत्र भी भ्रमित है ।” 


बारहमासे का रेखांकन 


जायमी ने बारहमासे में शब्दों के संगंफत का ऐसा उत्कृष्ट विधान किया है कि 
वर्ष्य-जस्तु का आकृति-चित्र पाठक को आंखों के समक्ष भूलने लगता है 

जिठ में संसार जल उठता है, लू चलने लगती है, बबंडर उठते हैं, अंगार बरस 
पडले हैं, बिरह गरज कर हनुमान की तरह जागा है और शरीर में लंका दहन कर रहा 
है, चारों ओर से चलकर पवन अग्नि को प्रदीप्त करः देता है, वह अग्नि लंका को जला 
कर पर्यकिका में लग गईं है, आग उठती है, आंधी आतो है और वयनों से नहीं यूकता, 
हाय, मैं विरह दुःख में बंधी मरती हैं” जायसी ने प्रकृति के इस चित्र में रेखाओं को 
खूब उमार कर' सपनो सूक्ष्म काव्य कला शक्ति का परिचय दिया है प्रकृति के दृश्य 
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खण्ड की योजना की यथार्थता, प्रकृति और मानवीय भावों का सहज तादात्म्य सम्बन्ध 
और शब्दों के माध्यम से रेखांकन इन पंक्तियों के विशिष्ट आकर्षण के केन्द्र हैं" 
कातिक में शरच्चन्द्र की उज्ज्वलन्त में जग शीतल हो रहा है और मैं विरह मे 
जल रही है। पूनम की कला से संयुक्त चन्द्र प्रकाशित है, म्ुुफे लगता है मानों धरती- 
आकाश सब जल रहे हैं, मेरे तन और मन में सेज अग्निदाह उत्पन्न करती है। सबके 
लिए थह चांद है, पर मेरे लिए तो राहु हो गया है। घर में कान्‍्त नहीं है, 
मेरे लिए चतुर्दिक अंधियाला ही है। भरे ओ “निद्रा! अब भी तो इस शुभ दित घर 
आओ, जब संसार सें दीवाली का पर्व मनाया जा रहा है । अंगों को मोड़-मोड़ कर बल 
खा-खाकर सखियां भुम-भूम कर भूमक गा रही है और मैं भंखती-सूखती हें कि भेरी 
जोड़ी बिछुड़ गई है | जिसके घर में प्रिय है, वह पृजा कर रही हैं, मुके एक तो विरह 
का दुख, ऊपर से सपत्नी की चिन्ता भी हैं ।* 
नागमती अपनी विरह-व्यथा का निवेदन परिवर्तित ऋतु रूपों के माध्यम से 
करती है । उसकी विरहाभिव्यक्ति के मूल में प्रकृति से अधिकाधिक सहुदयता स्थापित 
करते को भावना भी अलनुस्युत हैं। इत वर्ोणानों में प्रकृति का भी जीवन्त रूप समक्ष 
उपस्थित हो जाता है-- . 
सावन में---जग जल बूड़ि जहाँ लगि ताकी । मोरिः नाव खेवक बिनु थाकी । 
भादों में---धनि सूखे भरे भादों माहाँ । अबहुँ च आएन्हि सीचेन्हि नाहां ॥' 
चित्रा का मीत चन्द्र मीन राशि में आ' गया, पपीहा ने “पिउ पिउ! पुकारते 
हुए मानो अपने सखि को पा लिया, अगस्त उदित है, स्वातिबूंद चातक के मुख में पड़ 
गया, सरोवर का स्मरण करके हंस लौट आए, सारस कुरल्ित एवं क्रीडाशील हैं, खजन 
दिखाई पड़ते है, कास फूल गए है--ये समस्त उल्लास तो आए, पर हैं कांत, तुम नहीं 
लौटे, विदेश में ही भूल रहे? । 
इन वर्णानों, दृश्यों और प्रकृति के चित्रों के साथ ही जायसी ने ग्राम्य-प्रकृति के 
अनेकश: सुरम्य चित्रों को अत्यल्त जीवन्त रूप में उपस्थित किया है--- 
' (भादों में) बरसे मघा भकोरि-भकोरी । मोरि हुई नैन छुवें जस ओरीए । 
(क्वार में) भा पर गास, कांस बन फूले । कंत न फिरे, विदेेसहि भूले ।! 
? जा ग्रं० (ना० प्र० सभा, काणी), पृ० १४६ (दोहा १५) | 
२ वही, पृ० १४५३-५४ (दोहा ८) । 
३ जा० ग्रे० [ना० ग्रण सभा, काशी), पृ० १४५३ (दोहा ७) (प्दमावत, डा० 
अग्रवाल, प० ३४७, दोहा ३४७।४) । 
४ वहीं, पृू० १५३ (दोहा ६५) । 
५ वही पृ० १५३ दोहा ७ ७ 
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(कार्तिक में) सखि भूमक गावें अंग मोरी। हों कुरावं, बिछूरी मोौरी जोरी ॥! 
भअगहन में) कांपे हिया जगावै सीऊ । तो पै जाइ होइ संग पीऊ ॥! 
अतः “पिउ सों कह्ेउ संदेसडा, हें भौंरा है काग । 
सो घनि पिरहै जरि म्रुईं, तेहिक धुवां हम्ह लाग ।!! 
(यहां पर नागमती की सस्पूर्णा व्रह-वेदना का अत्यन्त कारुरिक और संवेदनीय 
रूप दर्शनीय है) । 
(पूस में) 'पुस जाड़ थर-थर तन कांपा । सुरुज जड़ाई लंके दिसि तापार ।॥/ 
(माघ में) 'लागेउ माध, परै अब पाला | बिरहा काल मएउ जड़काला ॥! £ 
(फागुन में) 'फामु कर्सह सब चॉँचरि जोरी । मोहि तत लाइ दीन्ह जस होरी ॥ 
यह तन जारों छार के कहौं कि 'पवत उड़ाव ।/ 
भकु लेहि मारग उड़ि परै कंत घरे जहं पाव” |॥ 
(चैत में) “चैत बसंता होइ धमारी । मोहि लेखे संसार उजारीर ॥! 
विशास में) 'लागिउ जरै जरै जस भारू । फिर फिर भूजेसि तजिएं न बारू ॥ 
सरबर हिया धटत सित जाईं। टूक टूक छा को बिहराई ॥ 
विहरत हिया करहु पिड देका | दीठि दवंगरा मेखहु एका ॥ 
कर्वेल जो विगया मानसर ब्रितु जल गएउ सुखाइ। 
कबहुँ बेलि पुनि पलुहूँ जौ पिंड सींचे आइ* ॥ 
नागमती के हृदय की उपमा कवि ने सूखते हुए सरोवर से दी हैं। उसकी व्यथा 
प्रस्तुत चित्र में साकार हो उठी है | यह्‌ चित्र ग्रास्‍्य जीवन महात्‌ पारखी कवि जाथसी 
की ही लेखनी से सम्भव थे। इन पंक्तियों के विषय में पं० रामचम्द्र शुक्ल का कथन 
विशेष रूप से उल्लेख्य है--मैं तो समभता है इसके जोड़ की सुन्दर और स्वाभाविक 
उक्ति हिन्दी काव्यों में बहुत दूँढ़ने पर शायद ही कहीं मिले तो मिले८ । सचमुच ये 
पृंक्तियां ही जायसी को अमर भहाकवि सिद्ध करते को पर्यात् हैं। यहां पर प्रकृति के 
आलस्बन रूप के माध्यम से मानव की रागात्मिका वृति का अत्यन्त सुन्दर चित्रण किया 
, जा० ग्रं०, १० १४४ (दोहा ८) । 
जा० ग्रें० (ता० प्र० सभा, काशी), दोहा ६ । 
, पदुमावत (डा० वासुदेवशरणा अग्रवाल), पृ० ३४६ (१०१) 
जा प्रं० (ना ० प्र० सभा, काशी), पृ० १५४४ (दोहा ११११) ! 
.. वही, पृ० १५४ (दोहा १२) । 
» वही, पृ० १५४ (वोहा १३॥१) । 
. जा० ग्रं७ (ना० घ० सभा, काशी), १० १५६ (दोहा १४) | 
« वही, भूमिका, पृ० ८५६ । 
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गया है। समष्टि रूप में कहा जा सकता है कि 'नागमती का बारहमासा' प्रकृति सौंदर्य, 
विरह-बेदना की अन्यतम अभिव्यक्ति और उत्कृष्ट काव्य-सौंदर्य की हृष्टि से हिन्दी 
साहित्य का एक महार्घ रत्न है । 

बारहमासे के सम्बन्ध में यह जिज्ञासा हो सकती हैं कि कवि ने वर्णान का 
आरज्म आषाढ़ से क्‍यों किया है, चैत से क्यों वहीं किया ? वात यह है कि राजा रत्तसेन 
ने गज़ा-दशहरे को चित्तौड़ से प्रस्थान किया था जैसे कि इस चौपाई' से स्पष्ट है-- 

“दसवं दांव के गा जो दसहरा । पलटा सोइ नाव लेइ महरा ॥।! 

यह बचन नागमती ने उस समय कहा है जब राजा रत्नसेन सिहल से लौ८ कर 
चित्तौर के पास पहुँचा है। इसका अभिप्राय यह है कि जो केवट दशहरे के दिन मे'री 
दशम दशा (मरण) करके गया था, जान पड़ता है कि वह नाव लेकर आ रहा ढ्ठै। 
दशहरे के पाँच दिन पीछे ही आषाढ़ लगता है, इससे कवि ने तागमती की वियोग दशा 
का आरम्भ आपाढ़ से किया है? । 


बैशिष्ट्य 


जायसी ने ऋतु वर्रान में परवर्ती रीतिकालीन कवियों जेंसी बेमेल ठूंसठांस था 
पक्ति चातुर्य की कलाबाजियों का भद्ग प्रदर्शन नहीं किया है । इनके तर्साव की सबसे 
बडी विशेषता है व्यंजता का सारल्य और लोक जीवन के विविध रूपों को सीधी, सहज 
किन्तु अत्यत्त मार्मिक, समर्थ, अर्थपूर्ण और प्रभविष्णु अभिव्यक्ति । लोक जीवन और 
उसके उपादानों के यथार्थ दर्णान में जायसी सिद्धहस्त थे । इसे स्पष्ट करने के लिए दो 
एक उदाहरण! पर्थाप्त होंगे--- 
“चमक बीजु बरसे जल सोना । दादुर मोर सवद सुठि लोना”' 
(विद्युत की कौंध में धारासार वर्षा की बूंढों का सुबर्ण के समान' चसकता) । 
'पिउ संजोग धनि जोबन बारी । भौंर पुहुप संग करहि धमारी ॥ 
होइ फाग भलि चांचारें जोरी । विरह जराइ दीन्ह जस होरी ॥ 
जिन्‍्हं घर कंता ऋतु मली, आवब वसंत सोनित्त । 
सुख भरि आवहि देवहरै, दुःख न जाने कित्त * ॥ 
पुर्य सखत सिर ऊपर आवा। हों बिनु नाह मंदिर को छावा ॥ 
बरसे मघा भकोरि ऋकोरि । मोरि दुइ नेन चुवें जस ओरीर । 
सरबरहिया घटत निति जाई। टूक टूकः छ्ो के बविहराई ॥४ 





१. जा० प्रं० (ना० प्र० सभा, काशी), पृ० ८६ । 
ए, वहीं, पृ० १४८५॥। 
३ वही पृ० १५२ (५३ ४ वही पृ० ११६ 
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. बिहुरत हिया करहु पिउ टेका £ दीठि दंवगरा मेरबहु एका ॥| 


>जायसी 
कंत विन बासर बसत लागे अंतकसे 
“तीर ऐसे त्रिबिध समीर लागे लहकन”” 
“देव 
जेतैगी कहीं तो चाँदती में चरि जायेगी ।' 
“बनन में, बागनि में बगर॒यौ वसन्‍्त है ।' 
>5परद्माकर । 


स्पष्ट है कि रीतिकालीन कवियों ने शब्दों और अलंकारों के व्यागोह में प्रकृति 
का मिरीक्षण नहीं किया और सहज ही सौंदर्य समाप्त हो गया, किन्तु जायसी के सहज 
शब्दों से उतका सूक्ष्म निरीक्षण और मासिकता तथा अर्थपूर्णा भाषा-समर्थता सीधे हृदय 
को स्पर्श कर लेती हैं । 

समष्टि रूप में हम कह सकते हैं कि पदमावत का बारहमासा उद्दीपन रूप भे 
प्रकृति के अवसादमय रूप का चित्रण करता है (उद्दीपन रूप में प्रकृति के हर्षमण तथा 
सुखमग्र स्वरूप का चित्रण वसंत वर्शंन और पड्ऋतु वर्णन खंड में हुआ है । 


“जग जल जूडि जहां लगि ताकी' आदि का औचित्य-- 


ध्यानपूर्वक विचार करते पर पता लगता है कि जायसी नागमती के प्रवहु- 
मान भांसुओं में बह गए हैं । उन्होंने देश का ध्यान भुला दिया है। आल्ोचकों का यह 
क्षाक्षेप है कि चित्तौड़गढ़ निवासती नागमती के मुख से यह कहवाना उचित नहीं है--- 

“जग जल बूड़ि जहां लगि ताकी | मोरि नाव सेवक बिनु थाकी ॥ 

पावन बरस मेह अति पानी। भरित पड़ी हों विरह भूरानी ॥ 

धनि सूखे मरे भादों माहां ।” - 

जल थल भरे अपूर सब धरति गगन मिलि एक” 

कहां जा सकता है कि उनकी नागमती जायस में गक्ला जम्रुना के दो आबे मे 
या चेरापुजी के निकट नहीं है, वह तो चित्तौर में है जो मर्भूमि है। सम्भवतः परम्परा 
और वर्शान के भोंक में कवि को यह ध्याव ही नहीं रहा | कुछ लोगों ने इस भूल का 
मार्जन इस तक से किया है कि “तन चितउर मन राजा कीन्हा ।|” आदि--इस रूपक 
को ध्यान में रखने पर उपरोक्त सूल, भूल नहीं रह जाती, क्‍योंकि तन ही चित्तौर है 
और मन ही राजा और तागमती दुनियां धन्धा है | किक्तु मैंने इस रूपक के औचित्य 
पर 'कथानक की सांकेतिकता' के .अल्तर्गत विचार किया है। डा० माताप्रसाद गुप्त ने 
सिद्ध कर दिया है कि यह रूपक प्रक्षिप्त है । अतः इस प्रकार के तक कपोल कल्पित है 
जिनका कोई महत्व चद्दी है. 
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यदि हम सहानुशृत्यात्मक हृष्टिकोश से इन पंक्तियों के औचित्य पर विचार करें, 
तो ज्ञात होता है कि जायसी का वक्तव्य सार्वकालिक और सार्वदेशिक है, एक देशीय 
नहीं । हमें जाथसी के दृष्टिकोश से उनके कथन पर सहानुभूतिपूर्वक विचार करना 
चाहिए | यहाँ पर नागमती के माध्यम से जायसी का कथन' हैं जहाँ तक देखती हूँ 
संसार जल में डूबा है ।' 

पुनः नागमती तो 'जग जल बृड़ि जहाँ लगि ताकी” कह रही हैं। वह यह नहीं 
कहती कि चित्तौड़ या राजपुताना जल से आप्लावित हो गया है। इस प्रकार नागमती 
की उक्ति सार्वकालिकता और सार्वदेशिकता की कसौटी कसी जानी चाहिए । पुनः घंदि 
साहित्यकार अपने वक्तण्य की प्रेषणीय गूशिता में सफल हैं, तो उसके ऐतिहासिक या 
भौगोलिक औचित्य का कोई प्रश्न नही उठता । पदमावत, रथ्वीराज 'रासो और 
रामचरितमानस महाकाव्य हैं, इनकी कसौटी साहित्य है, इनका सम्पूर्ण सौंदर्य साहित्यिक 
है, ऐतिहासिक या भूगोलिक नहीं । 


शैलीगत विवेचन 


बछ 
पदमावत की सांकेतिकता 


पूं० रामचन्द्र शुक्ल द्वारा संपादित जायसी-प्रग्थावली में पद्मावत के उपसंहार 
खड में कतिपय ऐसी पंक्तियाँ हैं. जिनमें पात्रों और स्थानों के प्रतीकों के स्पष्टीकरण 
किए गए हैं । ये पंक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 

“मैं एहि अरथ पंडितन्ह बूफ्ा । कहा कि हम्ह किछु और न सूका ॥। 

चोदह भुवन जो तर उपराहों | ते सब मानुष के घट माहीं ॥ 

तन चितउर मन राजा कीन्‍्हा । हिय' संघल, बुधि पदमिनि चीन्‍्हा !॥ 

गुरू युआ जेइ पंथ देखावा । बिच भरुरु जगत को निरणुन' पावा॥ 

सागमती यह दुनिया-धनन्‍्धा । बाँचा सोइ न एहि चित बंधा॥ 

राघव दूत सोह सैतानू । माया अलाउदी सुलतानु ॥ 

प्रेम-कथा एहि भाँति विचारहु। बूकि लेहुजौं बूक्े पारहु॥ 

तुरकी, अरबी हिंदुई भाषा जेती आहि। 
जेहि महं मारणग प्रेम कर सबे सराहत ताहि ॥!! 

हा० माताप्रसाद गुप्त ने भ्रस्तुत पंक्तियों को 'प्रक्षिप्त अंश” माना है। उन्होने 
मूलतः: १४ प्रतियों के आधार पर पद्मावत' का संबादन किया है ।* उन्हें यह छन्द 
चार प्रतियों में मिला था। ये प्रतियाँ इस प्रकार हैं--प्रति १, प्रति तीन १, प्रति दो 
४ और ५। 

इन प्रतियों में प्रति  डा० जुंप्त को मिली प्रतियों में सर्वाधिक प्राचीन है। 
इसका प्रतिलिपिकाल ११०७ हि० है । आज पदमावत की लगभग तीन दर्जन' ग्रतियों 
का पता चल गया है। इन प्रतियों के आधार पर पदमावत के पुनः वैज्ञानिक क्षम्पादन 
की आवश्यकता है । इस सम्पादन में जायसी को भाषा, व्याकरण आदि का भी ध्यान 
रखना आवश्यक होगा । अभी यह ज्ञातव्य है कि इन तीस प्रतियों में कित-किन' प्रतियो 
मे यह अंश मिलता है । यह भी अभी समस्या ही है कि यह अंश जायसी द्वारा विरचित 
है या नहीं । 


“जिस आधार पर उन्होंने पदमावत के बक्त अंश को प्रक्षिप्त माना है वह कोई 


१ जा० प्रं०  सं० रामचन्द्र शुक्ल ना० प्र० समा काशी पृ० ३०१ 
२ जाए ब्र॒० गुप्त भूमिका पृ० ६३ ॥ 
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विशेष प्रामाशिक आवोर नहीं कहा जा सकता । जायसी-साहित्य' की अभी अधिकाधिक 
खोज होनी चाहिए और प्रामाणिक प्रतियों के आधार पर ही विद्वानों को कोई ऐसा 
सर्वमान्य निर्शय करना चाहिए | अभी तक जो प्रतियाँ उपलब्ध हैं उनके सम्बन्ध मे 
विद्वानों के विभिन्न मत हैं |--संक्षेप में यही कहना है कि 'तत्त चितडर मन राजा 
कीन्हा' वाला अंश प्रक्षिप्त नहीं है। फिर स्स्पूर्शा कथा को एक अन्योक्ति मान लेने मे 
किसी को विरोध नहीं होना चाहिए, क्योंकि पदमावत की मूल कथा साधना की कर्था 
है, सामान्य कथा नहीं ।””* डा० सुधीन्द्र का कथन है कि 'पदमावत एक विराट आध्या- 
ौव्मिक रूपक संकेत अथवा अस्योक्तिहै, जिसमें लौकिक, शारीरिक और बोधगपम्य प्रतीकों 
के द्वारा अलौकिक, अशारीरिक और ज्ञानातीत ब्रह्म, जीव और उसके चिर्न्तन सम्बन्ध 
अद्वेत की व्यक्षना की गई है ।” * 

पं० चन्रबली पाण्डेय ने सी इस अंश को जायसी-कृत माना है ।$ 

डा० पीताम्बर दत्त बड़थूवाल का कथन है कि कवि ने जो कुझी दी है बह 
ठीक नहीं है । नागमती को दुनिरयाँ धन्धा मानना भी ठीक नहीं है। हम, तो नागसती 
की अवहेलना कार पदमावती-आप्ति के भ्रथत्त को उसी दृष्टि से देखते हैं. जिस दृष्टि से 
नागपंथी मछंदरनाथ को सिंहुल जाकर पद्मिनी स्त्रियों के जाल में पड़ जाते को । वह 
पतन है, उत्थान नहीं | तागमती का प्रेम जितना दिव्य है उतना पद्मावती का 
नहीं ।* 

श्री ए० जी० शिरेफ का कथन' है कि सम्पूर्ण पदमावत में कोई निश्चित 
अन्योक्ति है, इस विषय में म्रुभे संदेह हैं। कवि ने उपसंहार में जो कुज्जी दी है, बहु 
ताले में ठोक नहीं बैठती ।” ड!० सूर्यकान्त शास्त्री का कहता हैं कि “जत्तार की तरह 
जायसी भी महान सूफी हैं। वे चित्तौर को शरीर, रतनसेव को आत्मा, सुआ को गुरु, 





१, प्रो० दानबहादढुर पाठक और प्रो० जीवन प्रकाश जोशी : जायसी और उनका 
पद्मावत, ए० ९१७६-७७ । 

२. वही, १० १८०-८७१। 

पदमावत का काव्य सौंदर्य पू० १२६९-३० ॥ 

४. डा० पीताम्बरदत्त बड़थवाल' : दिवेदी अभिनस्दन प्रंथ, पदमावत्ती की कहानी और 
जायसी का अध्यात्मवाद', पू० ३९४-४०१ । 

पर, ए० जी० शिरेफ : पदुमावति (अंग्रेजी अनुवाद) भूमिका, पृ० ८, १६४४ | “आई 
डाउट, वेरी मच, हूं दर ही (दि वौएँट) हैड़ एनी डिफिनिट एलीगरी प्रेजेल्ट हू हिज 
माइन्ड थ्‌ आउट. द्विच् ही गिव्स अस, इन दी फर्स्ट स्टैंजा आफ दी एनवाय डज 
नाट बाई एनी मीन्स फिट दि लाक 


ल्‍ाफँ 
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पद्मावती को बुद्धि, राघव को शैतान और अलाउद्दीन को माया के रूप में आतते है। 
इस प्रकार और भी व्याख्या देकर वे पदमावत को जच्योक्ति मानते हैं |" 

डा० भाताप्साद गुप्त का कथन है कि यह (तन चितउर मन राजा कीन्हा' 
वाला) छत्द शुबलजी के संस्करण में धरायः अस्त में आता है और कथा के गूढ़ार्थ का 
निर्देश करता है । चित्तौर को तन, राजा को मन, सिंहल को हृदय, पद्मनी को वृद्धि 
आदि बताता है । यह छुन्द शुक्लजी को नवलकिशोर' प्रेस और कानपुर वाले संस्करणो 
में मिला था, कदाचित इसलिए उस्होंने इसे प्रामाशिक मानकर ग्रन्थ के मल पाठ में 
स्थान दिया । मुझे केवल दो हस्तलिखित प्रतियों में यह छल्द मिला है, प्रति १ तथा तु० 
१। मे प्रतियाँ पाठ परम्परा में सबसे नीची पीढ़ी में आती हैं। इसलिए यह छुन्द 
निश्चित रूप से अक्षिप्त है। किन्तु इस छन्द को प्रामार्तिक मान लेने के' कारण जायसो 
के झूपक निर्वाह के विषय में शुक्लजी ने और उनके पीछे के जायसी के समस्त आलोचको 
ने कितना बड़ा वित्तंडाबाद किया है ।* 

डा० गुप्त को मूलतः चार प्रतियों में यह अंश मिला था ।* यह कहा जा सकता 
है कि किसी यूफी प्रचारक ने मत-प्रचारक रूप का सैद्धान्तिक जामा पहनाने को' धुन में 
यह अंश पदमावत में डाल दिया है ।'7४ 

इत पंक्तियों के प्रकाश में सम्पूर्ण कथा पर रूपक रूप का ठीक आरोप नहीं हो 
पाता । इस से जायसी की कुछ मान्यताओं का ख़ण्डन भी हो जाता है । राघव को' कह्ठी 
भी दूत के रूप में नहीं माना गया है, वह तो चित्तौर का निष्कासित व्यक्ति है । यद्यपि 
यह अभी भी ज्ञातव्य है कि यह छन्द जायसी कृत है था नहीं तथापि गह छुन्द जायसी 
को प्रतीक-योजना पर पर्याप्त प्रकाश डालता है। 

इन पंक्तियों से स्पष्ठ ब्वनित है कि अरबी, फारस। और हिन्दुई सप्ी 
भाषाओं में प्रेम-मार्ग की प्रशंसा है। इन पंक्तियों में यह भी आग्रह किया गया है कि 
“प्दमावत की प्रेम कथा, का इन्हों प्रत्रीकों के प्रकाश में विचार किया जाय |”? 

पदमावत में जायसी ने अनेक स्थलों परः अपने प्रतीकों की ओर इंगित किया 
है । उन्होंने कथा के आरम्भ में स्पष्ट कर दिया है कि पद्मावत में व्य॑ग्यार्थ 
(आध्यात्मिक प्रेम पद्धति) ही प्रधान है। उसके प्रस्तुत अर्थ को प्रधान मानने वाले 
उसी प्रकार मूल रस से वचित रह जायेंगे, जेसे दादुर कमन्र की सुगन्धि का आनस्द 
नही उठा पाता । 





१. डा० सूर्यकान्त शास्त्री : पदुमावति, प्रीफेस, यू० २ । 
२, डा० माधाप्रसाद भुप्त : जा० ग्रं०, भूमिका, पृ० ११४ । 
है. वही, प्ु० ६३ ।) 

है. का काव्य-संदर्य पृ० १३१ 
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कवि वियास कंवला रस पूरी । दूरि सो नियर, नियर सो दूरी ॥ 
नियरे दूर फूल जस कांटा | दूरि जो नियरे, अस गुरु चांटा॥। 
भंवर आइ बन खंड सन लेइ कंबल के बास । 
दादुर बास न पावई, भलेहि जो आछै पास |! * 
सिहल को दर्पण के समान कहा गया है। सूफियों के यहाँ दर्पण हुदय का 
प्रतीक माता जाता है--- 
सिहल दीप कथा अब गांवों । ओ सो पदमिनि बररान सुनावों ॥ 
निरिमल दरपन' भांति विसेखा । जौ जेहि रूप सो तैसइ देखा ॥| * 
जायसी से पविमनी को ब्रह्म-्ज्योति या परमात्मा के प्रतीक के रूप में 
माना है--- 
प्रथम सो जोति गगन निरमई । पुनि सो पिता माथे मनि भई ।। 
पुनि वह जोति मातु घट आई। तैहि ओदर बहु आदर पाई ॥ 
जस अंचल महू छिपे न दीया । तस उजियार दिखाने हीया ॥ 
सोने मंदिर संवार हिं औ चंदन सब लीप । 
दिया जो मनि शिव लोक महं उपना सिहलदीप ॥॥२ 


रुतनसेन जीवात्मा का प्रतीक है--- 
हों तो अहा अमरपुर जहाँ । इहाँ मरनपुर आए कहाँ ॥ 
अब जिंउ तहां इहाँ तन सूता । अब लगि रहे प'रान बिहुना ॥ 
अहुठ हाथ तन सरखर हिया-कंवन तोहि मांह | 
नैनन्हि जानहु निअरर कर पहुँचत जवगाह ५ 
हीरामन शुक को स्पष्ट रूप से कवि ने गुर का प्रतीक कहा है--- 
देखु अन्त अस होइहि, गुरू दीस्हु उपदेस । 
सिंघल दीप जाब हम, माता देंहु अद्सि ।४ 
हीरामन राजा सौं बोला | एही सम्रुद आइ शत डोला ॥६ 
एहि ठांव कहाँ गुरु संग कोजे । गुरु संग होइ पार तौलीजे ॥ 





जा» ग्रं०, ना० प्र० सभा, काशी, पृ० ८ । 

बही, पुृ० १० (दोहा १ ।१--२) । 

बही, १० १६ (दो० १)। 

पद्मावत, दोहा १२१, पृ० ११७ (चिराँव झांसी) । 

जा० ग्रं० ना० प्र० सभा काशी पु० ५५ (दोहा ४) । 
चिरगाव झाँसी १० १४६ दोहा १५६ 


व रब हे दुण दूण 
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पूछा राजे कह गुरु सुआ । न जनों आज कहां दिन उबा ॥) 
धुरू सुआ जेइ पंथ दिखावा' पदमावत में जीवन्त रूप में द्ण्टव्य है। पदमावत' 


के प्रतीक और उनके व्यंग्यार्य इस प्रकार हैं 
पद्मावती £ 
रत्नसेन : 
सिहल है 
हीरामन शुक 
मागमती | 
अलाउद्दीन ३ 
रावबब चेतन! ' ३ 
देवपाल और दो दूतियाँ हि 
सात समुद्र ! 


मानसर 
सिंह॒ल“यात्रा 

उपसंहार वाले छन्द में प्रतीक योजना इस प्रकार 
चित्तौड़ ४ 
रातनसेन ५ 
सिहल ह ९ 
पदिमिती न 
तागमती न 
अलाउद्दीन 
राषव-चितन न 
पद्मावती की कथा 


परमात्मा की ज्योति (परमात्मा) 
जीवात्मा 

पवित्र हृदय 

गुरु 

सांसारिक सम्बन्ध 

माया 

शैतान' (नारब) 

मन की पाप वृत्तियाँ 

सूफियों के सात जंगल था आध्या- 
त्मिक साथना की सात सीढ़ियाँ 
मनस्‌ या ब्रह्मरन्श्र 

प्रेम-मार्ग की यात्रा । 


5-८ 
ढ्‌ 


तन 

सन्‌ 

ह्ंदय 

बुधि 
दुनियाँ-धन्धा 
माया 

शैतान 
प्रेम-कथा 


पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र का कथन' है कि “पदमावत के उस अंश को प्रश्षिप्त 
ही माना जाय, तो भी यह स्वीकार करने में कोई आपत्ति नहीं है कि पदमावत के 
अध्ययन की परम्परा में यह बात स्व्रीकृत थी कि सारी रचना आन्यापदेशिक है| अतः 
पदसावत के अध्ययन में उस रचना का उपयोग करता जायसो की स्थापना के विरुद्ध 
नहीं माना जा सकता ।” इसमें एक तो जो पिंड में है सो ब्रह्माड में, जो ब्रह्मांड में सो 
पिड में वाली धारणा दिखाई देती है और यह योग मार्ग से आई हुई है । इसमें तो 
स्पष्टतः ही अन्तःकरश के चार रूपों में से एक प्रकार को छोड़कर शेष तीन अर्थात्‌ 





॥। (चिरगॉव ऊराँसो यृ० १५२ दोहा १५६ 
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मत, चित्त और बुद्धि क्रमशः राजा, सिहल और पदिमिनी के अन्योपदेश कहे गए है । 
मत संकल्प विकल्प करने वाला होता है, रत्तसेव को भी इसी स्थिति में दिखाया गया 
है। चित्त अनुसंधानात्मक होता है और सिहल भी अनुसंघानात्मक है। बुद्धि निश्चया- 
त्मक होती है अर्थात्‌ ज्ञान के क्षेत्र की होते; है । बहू स्वयं ज्ञान स्वरूप है, ब्रह्म भी ज्ञाव 
स्वरूप है । इसीलिए कदाचित लोगों ने पदिमिनी और ब्रह्म को एक कर दिया है । 
मार्गदर्शक गुरु हीरामन सुग्गा है और ब्रिना गुरु के निर्मुणा की भ्राप्सि लहीं हो सकती ।!” 
यदि यह अंश कवि का लिखा हुआ नहीं है, तत्र तो शुक्लजो का पक्ष और भी हढ 
होता है अर्थात्‌ इसंको व्यंग्य ही मानता पड़ेगा बाव्य नहीं। इसलिए इस पद्धति को 
समासोक्ति ही कहना ठीक है, अस्योक्ति नहीं १ 


उपयुक्त विवेत्र/ और प्रस्तुत मत के आलोक में कहां जा सकता है कि पदमा- 
बत समासोक्ति शैली का एक महाकाव्य है अच्योक्ति का नहीं । 


अन्योक्ति 


तन चितठर मन राजा कीन्हा' तथा अन्य प्रतीकों को दृष्टि में रखकर कुछ 
विद्वानों! ने पदुमावत की कथा को अच्योक्ति मूलक कहा है । 


यह सही है कि रत्नसेन का पद्मावती तक पहुँचाने वाला प्रेम-पंथ जीवात्मा 
को परमात्मा में ले जाकर मिलाने वाले प्रेम-पंथ का स्थल आभास है। प्रेम-पथिक 
रत्नसेन एक सच्चे साधक के रूप में उपस्थित किया गया है। पदिमनी ही ईश्वर से 
मिलाने वाला ज्ञान या बुद्धि है अथवा चैतम्य-स्वरूप परमात्मा है जिसकी प्राप्ति का 
मार्ग बताने वाला सुआ सदगुरु है। उस मार्ग में अग्रसर होने से रोकने बाली नागमती 
संसार का जंजाल है । तन रूपी वित्तौर का राजा भन है। राघव चेतन शैतान है जो 
प्रेम का ठीक सार्ग त बता कर इबर-उबर भव्काता है। माया में पड़े हुए सुलतान 
अलाउद्दीत' को माया-रूप ही समझता चाहिए । इस प्रकार जायसी ने सारे प्रबन्ध को 
व्यग्य-गरित कह दिया है। “यदि कवि के स्पष्टीकरण के अनुसार व्यंग्य अर्य को ही 
प्रस्तुत वा प्रधान मानें, तो जहाँ-जहाँ दूसरे अर्थ भी निकलते हैं, वहाँ-बहाँ अध्योक्ति 
माननी पड़ेगी | पर ऐसे स्थल अधिकतर कथा के अंग हैं और पढ़ते समय कथा के 
अप्रस्तुत होने की धारणा किसी पाठक को हो तहीं सकती । अतः इन स्थलों के वाच्चार्य 
को अप्रस्तुत कह नही सकते । इस प्रकार वाच्यार्थ के प्रस्युत और व्यंग्यार्थ के अप्रस्तुत 


१, पं० विश्वताथप्रसाद मिश्र : हिन्दी साहित्य का अतीत, पृ० १७४-१७४ ; 
२ पदमावति प्रीफ्स पृ० २ (१६३४) 
१६ 
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होने से ऐसी जगह सर्वत्र 'समासोक्ति' ही माननी चाहिए १” शुक्लजी ने ठीक ही 
लक्षित किया था कि पदमावत की कथा में सर्वत्र अन्योक्ति नहीं है । 
जहाँ कथा-प्रसंग से भिन्न वस्तुओं के द्वारा प्रस्तुत प्रसंग की व्यंजना होती हो 
वहाँ अव्योक्ति' होगी, जेसे-- 
सूर' उदे गिरि चढ़ा भ्रुलाना । गहने गहा, कंवल कुंभिलाता ॥ 
यहाँ इस अप्रस्तुत के कथन द्वारा राजा रत्नसेन के सिंहलगढ़ पर चढ़ने और 
पकडे जाने की व्यंजन की गई है । 
“कंबल जो बिगसा मानसर, बिनु जले गएउ सुखाइ। 
अबहुँ बलि फिर पलुहै, जो पिउ सींचे आइवा” 
यहाँ पर विरहिणी की दशा अस्तुत प्रसंग है और जल-कमल का प्रसंग प्रस्तुत 
नही है। अतः यहाँ अप्रस्तुत से प्रस्तुत की व्यंजना होते के कोरण अन्योक्ति है। यदि 
औपसंहारिक छत्द को जायपीकृत मान लें, और व्यंग्य अर्थ को ही प्रस्घुत या प्रधान 
माने तो जहाँ-जहाँ दूसरे अर्थ निकलते हैं, वहाँ-वहाँ भी अव्योक्ति माननी पडेगी, किस्यु 
ऐसे कथा के स्थलों में सर्वश्र अप्रस्तुत की प्रधानता बाधक होती है । अतः पदमावत को 
अम्योक्ति पद्धति का ग्रंथ मानने में बड़ी कठिनाई है । इस सांकेतिक कोश के अनुसार 
भी सम्पूर्ण कथा को अन्योक्ति मानने में कठिताई है। कम से कम' अन्तिम तीन प्रतीको 
से कथा की स्वाभ्ाविकता और काव्य-सौन्दर्य में व्याघात उपस्थित हो जाता है । 
(१) क्या तागमसती को दुनिया-धन्धा माना जा सकता है ? 
तागमती रत्नसेन को प्रथम परिणीता पत्नी हैं। उसका पातिक्नत्य और उज्ज्वल 
चारित्य आदर्श हिन्दू ग़हिणी के रूप में चित्रित है | पति इतर रुजत्री के सौन्दर्म पर' 
प्रलुब्ध होकर सिंहल गमन करता है। वहु सीता की भाँति उसके साथ जाना चाहती 
है । उसकी वृत्तियाँ भी बड़ी उदात्त हैं-- 
मोहि भोग सों काज न बारी । सौह दीठि की चाखनहारी ॥॥ 
सबति न होसि तू बैरिनि, मोर कंत जेहि हाथ | 
आतनि मिलाब एक बेर, तोर पाँय मो माथ ॥* 
१ जा० ग्र॑ं०, ना» प्र० सभा, काशी, भूमिका, पु० ५६-५७ । 
२ वहीं, पृ० १६० (दोहा ३) । 
विशेष : डा० माताप्रसाद गुप्त ने उसे प्रक्षिप्त माना हैं । उन्होंने १४ श्रतियों के 
आधार पर पदमावत का संपादन किया हैं | उन्हें केवल तीन प्रतियों में यह छत्द 
नहीं मिला । गेष ११ प्रत्तियों में यह छंद था | रामपुर स्टेट पुस्तकालय में पदमा- 
बत और कहरानामा की एक अत्यन्त सुन्दर प्रति है। इस प्रति में भी यह छन्द 
हैं जतः इस अपन को प्रक्षिप्त नहो माना जाना चाहिए. प्रक्षेप ३६१ म॒पृ० 
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यह भावता उसे मानवता के सर्वोच्च आसन पर आसीन कर देती है ६ रत्नसेन' 
की मृत्यु के अनन्तर पदमावती भी नागमती के साथ सती हो जाती है। अतः यदि यह 
कहा जाय कि पद्मावती को तुलना में भागमती का चरित्र किसी भी प्रकार कम नहीं 
है, तो उचित ही है । 

तागमती को 'दुनियाँ-धन्धा'---सांसारिकता के ही अर्थों में माना जा सकता 
हैं। उसके द्वारा सर्वश्र अन्योक्ति का विधान किया गया है, यह मानत्ता ठीक नहीं है, 
क्योकि प्रस्तुत रूप में उप्तका चरित्र आदर्श, भव्य और सती का है । 

(२) “राघव दूत सोइ सैतातू १” 

यह ठीक ही कहा गया है कि सूफी साधना में शैतान या नारद साथक को 
साधना-पंथ से विचलित करता है । उसे साध्य की प्राप्ति का बावक माता जाता है। 

ब रत्नसेन साध्य (पद्मावती) से मिल गया, तब शैतान की क्या आवश्यकता, वह 

पदमावत में दृत-छूप में नहीं आया है, वह तो चित्तौर का निष्काषित और अपमानित 
व्यक्ति है । 

(३) अलाउद्दी माया सुलतात्तु ? 

यह रूपक है या प्रतीक, ठीक नहीं जान पड़ता | रतल्तसेव की भाँति अलाउद्दीन 
भी प्रज्ञा-स्वरूप परदिमनी की प्राप्ति के लिए प्रयत्तशील है। यदि एक क्षण के लिए 
संपूर्ण पदमावत को अन्योक्ति मान भी लें, तो भी अलाउद्दीन को माया कहना भ्रमपूर्णा 
रहेगा । राघत को ढूंत और अलाउद्दीन को माया कहना जंचता नहीं । पदमावती 
ईश्वर की प्रतीक है । रत्नसेन रूपी सोधक पदमावती रूपी साध्य से मिल गया है । पुन- 
इस मिलन के अनंतर दौतान या माया की क्या आवश्यकता है ? और माया उसे 
स्वयं अपनी पत्नी बनाते के लिए आक्रमण, छल आदि क्यों करती है ? वस्तुतः माया 
का प्रयोजन साधना की अपूर्णाबस्था में ही साधक को पथश्रष्ट करने का होता है । 

निष्कर्षतः कहा जा सकता है कि चाहे वह छंद जायसी कृत हो या किसी अन्य 
व्यक्ति द्वारा विरचित, पर इससे जायसी के प्रतीक-विधान पर अच्छा प्रकाश पडता 
है । यह कहता कि कवि ने इसके द्वारा कथा की लौकिकता को छिपाने के लिए एक 
जामा पहिनाया है जिससे सर्वसाधारण उसकी आध्यात्मिकता में विश्वास रकखें, निरा- 
धार है | डॉ० मोहनसिह और डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ का यह अतुमान है कि कवि ने सारे 
कथानक को शरीर के ही अच्दर घटित किया है जिसमें कवि अस्सनफल हैं और काज्य 


५८२) प्रसंग के अनुसार भी इस छंद की वहाँ आवश्यकता है। मेरे मत में इस 

छंद को प्रक्षिप्त कहते का कोई आधार नहीं है.) 
द्रष्टव्य, डा० माताप्रसाद गुप्त, ,जा० ग्रं०, भूमिका, पृ० ७४. और 
प्रदेष २६१ भ पृ० प८र 
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लिखने के बाद कमि ते यह व्याख्या दी है, काव्य-स्चगा के समय कवि के मस्तिष्क भें 
ऐसी कोई बात नहीं थी, महत्वहीत है | इस छंद के आधार पर पदमावत को अन्योक्ति 
मूज्षक नहीं मात्रा जा सकता है | ' 
समासोक्ति मूलक अभिव्यक्ति 

पदमावत में चारः चाँद लगाने बाली समासोक्ति मूलक अभिव्यक्ति का बड़ा 
महत्व है। “वस्तु-वर्रान के प्रसंग में जायसी में प्रायः इस प्रकार के विशेषणों का 
प्रयोग किया है जिससे प्रत्युत के साथ अप्रस्वुत परोक्ष सत्ता का अर्थ भी पाठक के 
चित्त में बनायास उदभाषित हो सके, जसे सिहलगढ़ के वर्सन के प्रश्न॑ष में नौ पौरी 
और उनके बाद दसवें दरवाजे वाले नगर का संकेत पाठक को नौ छिद्मों और दसवें 
ब्रद्मारत्थ वाले शरीर का सकेत उपस्थित करते हैं। इसी को समासोक्ति पद्धति कहा 
जाने लगा है। समासोक्ति एक अलंकार है जिसकी सुन्दरता विशेषणों के प्रयोग 
पर निर्भेश करती है। इसलिए इसे शास्त्र में विशेषण विच्छितिमूलक “अर्थात्‌ विशे- 
पर की सजावट पर तिर्भर रहने वाला अलंकार कहा जाता है । यह श्लेष से भिन्न 
है, क्योंकि श्लेष की सुख्दरता विशेषण और विशेष्य दोनों की सजावट पर निर्भर है। 
इसीलिए उप्ते विशेषण्-विशेष्य विच्छिति-युलक अलंकार कहते हैं [५ श्लेष में कवि 
हो अर्थ बताने के लिए वचनबद्ध होता है, किलु समासोक्ति में वह कौशल के साथ 
ऐसे विशेषणों का प्रमोण करता है जो सहृदय के चित्त में केवल अग्रस्तुत अर्थ का संकेत 
भर कर देते हैं! इसमें कवि आदि से अन्त तक दो अर्थों के तिर्वाह के लिए प्रतिज्ञा 
बद्ध नही होता । जहाँ और जब उसे मौका मिल जाता है तहाँ तब और कुछ विशेषणों 
का ऐसा प्रयोग करता है जिससे पाठक के हृदस में उसका अभिप्रेत अग्रस्तुत अर्थ भी! 
आ उपस्थित होता हैं। जायसी ते अपने प्रबन्ध-काव्य में इसी ससासोक्ति पद्धति का 
प्रयोग किया है । काव्य के जच्त में तन चितउर मन राजा कीन्‍्हा' जो संकेत है वह 
मूल ग्रन्थ का नहीं है। पदमावल की प्राचीन प्रतियों से यह बात सिद्ध हो चुकी है । 
इसलिये जो लोग पद-पर पर पदमावत सें रूपक-निर्वाह की बात सोचते हैं । पदमावत 
का कवि-हूपक निर्वाह के लिये ग्रतिज्ञाबद्ध चड्डी है। कई बार प्रसंग आमने पर उसने जत्र 
लौकिक सौन्दर्य की ओर इशारा किया है, तो ऐसे स्थलों में अभ्रस्तुत इशारा ही प्रधान 
हो जाता और प्रस्तुत प्रसंग गौरा हो जाता है । यह काव्यगत्त दोष है। सिहलगढ़ के 
वात के प्रसंग में जहाँ तक नौ पौरियों दस दरवाजों और शज परिवार के वर्णान का 





१... दष्टव्य, पवमावत का काव्य-पौन्‍्दर्य, अध्याय ५ पृ० १३२-३४ । 
२. समासोक्ति समैर्यत्र कार्य लिगविशेष: | 
' ध्यवह्र समारोदः प्रस्तुतेश्ल्यस्य वस्तुत: । “साहित्यदर्पणा (पीवी, कारों पृ० ४०) 
द० परि० क्ा० ५ ६ 
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प्रसंग है, वहाँ तक तो सभासोक्ति का बहुत सुन्दर निर्वाह हुआ है, पर जहाँ कवि 'का 
निर्चित माटी के भांडे' कहकर चेतावती देने लगता है, वहाँ उसका कवि-रूप गौरा 
हो जाता है और संत्त-रूप प्रधान ही जाता है । यहाँ समासोक्ति-पद्धति का निर्बाह ठीक 
नहीं हो पाया है ।''* 
अतः पदमावत की कथा अन्योक्ति मुल्क नहीं है, क्योंकि उसमें वराच्याथे: और 
व्यज़र्थ बोनों का महत्व है। यद्यपि कवि का लक्ष्य सामान्य लौकिक प्रेम के भाध्यम 
से पाठकों के मत को आध्यात्मिक प्रेम के क्षेत्र में पहुँचाना है। अपने लक्ष्य की पूर्ति 
के लिए ही उसने प्रतीक-योजना और साकितिक-पद्धति का सहारा लिया है और जहां 
इनसे भी उसे सन्तोष नहीं हुआ है वहाँ उसने सीधे-साप्रे उपदेशात्मक ढंग से पार- 
माथिक तत्वों का निरूपण किया है । इस तरह (डा० शस्मूताथसिह का कथत है कि) 
प्दमावत में चार प्रकार की धभिव्यक्तियाँ दिखाई पड़ती हैं । 
(१) अस्योक्तिमुलक--जिसमें प्रस्तुत महत्वहीन' है अप्रस्तुत आध्यात्मिक आर्थ 
ही कवि के अभिप्नेत्त हैं) जेसे--- 
गढ़ पर नीर खीर दुइ नदी । पानी भराहि जेंस दुरपदी' ॥ 
और कुंड एक मोती चूक । पाती अंब्रित कीच कपूरू॥ 
(३) समासोक्ति मुलक अभिव्यक्तियाँ--जिसमें अस्तुत और भप्रस्तुत दोनों का 
बर्णन करना कवि को अभिप्रेत रहता है । जैसे--- 
ऐ रानी मन देखु जिचारी | एहि नेहर रहना दिन चारी ॥॥ 
जौ लट्ठि भहै पिता कर राजू । खेलि लेहु जौ खेलहु आजू ॥ 
पूच साखुर हम' गौनव काली ! कित हम कित यह सरबर पाली ॥|7! 
(२) लौकिक पक्ष का अभिधासूलक वर्रव--जिसमें कोई दूसरा अर्थ नहीं है । 
(४) केवल आध्यात्मिक पक्ष का अविधामलक औौर उपदेशात्मक वर्ण जिसकी 
प्रस्तुत कथा के प्रश्ंग भें कोई उपणोगिता था कर्थ नहीं है, जैसे--- 
दसच दुबार तार के लेखा ! उल्लदि दिष्टि जो लाव सो देखा 
तू मत नाथ मारि के स्वांसा ! जौ में मरहि आपुद्धि करे वासा ॥॥ 
डा० अम्भूनाथसिह का आग्रह है कि 'पदमावत के अधिकांश कथा-प्रसंग और 
वर्णन इसी प्रकार के सांकेतिक अर्थ ध्वनित करते वाले हैं और पुरी कथा भी अपने 
समग्र प्रभाव के रूप में इसी संकेत पद्धति के कारण एलीयोरी प्रतीत होती है। 'एली- 
गोरी' को हिन्द्री में प्रतीक कथा कहना अधिक सही प्रतीत होता है, क्योंकि अन्योफ्ति 
और समासोक्ति पुलतः जलकार है। पदमावत के पत्र और अनेक घटनाये तथा वस्तुएं 


कि मनन जन... ज>+--++++5 


१, पं० हुजारीपसाद हदिवेदी, हिन्दी साहित्य, पृू० २७६ । 
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प्रतीकों के रूप में उपस्थित की गई है। अतः उसे प्रतीकात्मक काव्य और उसकी कथा 
को 'प्रतीक-कथा” कहना अधिक उपयुक्त प्रतीक होता है ।”' 

पदमावत की कथा को प्रतीक कथा कहना और उस काव्य को प्रतीकात्मक- 
काव्य मानना ठीक होते हुए भी ठीक नहीं है । ठीक इसलिए है कि पदमावत में प्रतीक 
योजना है और प्रच्चुर परिमारा में है, पर उसकी प्रस्तुत कथा का भी पर्याप्त महत्व है, 
'प्रतीक' शब्द द्वारा प्रस्तुत से ध्यान हटकर अप्रस्तुत की ओर चला जाता है । पद्मावत 
में प्रतीकों की योजना है और इसी कारण उसे प्रतीकात्मक काव्य नहीं कहा जा सकता | 
वस्तुतः न तो पदमावत 'एलीगोरी' है और न सिस्बालिक' या प्रतीकात्मक । उसमें स्थल- 
स्थल पर परोक्ष सत्ता की जोर इज्धित अवश्य हैं, उसमें प्रतीक अवश्य प्रयुक्त हैं, किन्तु 
मुलतः वह प्रेमयाथा है जिसे जायसी ने 'भाषा-चौपाई' में लिखकर प्रस्तुत किया है उसमे 
सभासोक्ति शैली का प्रयोग हुआ है । आचार्य शुक्ल जी ने ठीक ही कहा था कि “जहाँ 
जहाँ प्रबच्ध में प्रस्तुत वर्णन में अध्यात्म पक्ष का कुछ अर्थ भी व्यंग हो वहाँ-वहाँ समा- 
सोक्ति ही मानती चाहिये ।'”* सचमुच पदमावत के सारे वाक्‍्यों के दोहरे अर्थ नहीं हैं । 
सर्वत्न अन्य पक्ष के व्यवहार का आरोप नहीं है । केवल बीच-बीच में कही-कही दूसरे 
अर्थ की व्यंजना होती है | ये बीच-बीच में आये हुए स्थल, जेसा कि कहा जा चुका 
है अधिकतर लो कथा-प्रसंग के अंग हैं, जेसे सिंहलगढ़ की दुर्गमता और सिहल द्वीप 
के मार्ग का वर्णन, 'रत्नसेन का तूफान में पड़ना और लंका के 'राक्षेस द्वारा बहकाया 
जाना । अतः इन स्थलों में बाच्यार्थ से अन्य अर्थ जो साधना-पक्ष में व्यंग्य रखा गया 
है, वह प्रबन्ध काव्य की दृष्टि से अप्रस्तुत ही कहा जा सकता है और समासोक्ति ही 
माननी पड़ती है |”! 3 

डा० कमल कुलश्नेष्ठ का कथन है कि इस प्रकार पद्मावती के पहले ग्यारहवे 
खण्ड तक ही प्रतीत होता है कि मान्तों यह कथा अपनी आध्यात्मिक समासोक्ति रखती 
है। संक्षेप में परिशाःम यह है कि ग्यारहवें खण्ड तक तो कहीं-कहीं प्रेम की अनुभूति दिव्य- 
सी है, परन्तु उसके पश्चात्‌ वह लौकिकता की ओर भुक चली है। और पूर्वाद्ध के 
पश्चात्‌ वह एकमात्र लौकिक रह गई है । यदि रहस्यवाद जेसी किसी बस्तु का कुछ भी 
आभास है, तो बह पूर्वार्ड के पहले ग्यारह खण्डों में है, शेप में तहीं । कवि उसका निर्वाह 
नहीं कर सका | धीरे-धीरे वह अन्योक्ति की भावना उसकी मुठठी से छुटने लगी और 
उत्तराद्/ में वहु बिलकुल निकल गई है 





डा० शम्भ्वाथसिह : हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास, पृ० ४७२-७२ । 
» पं» रामचद्ध शुक्ल : जा० ब्रं० मूमिका, पृ० श७-४५८। 
- वही, भूमिका, पृ० ५७ । 

डॉ० कमल फकुलश्रेष्ठ म० मु० जायसी पृ० १०२ १०३! 
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इस प्रकार के भरतों के विरोच में इतना ही कहा जा सकता है कि 'केवल अयार- 
हुक। खण्ड, तक ही नहीं, अपितु सम्यूर्णा पदमावत में समासोक्ति वाले स्थल मिलते हैँ । 
सम्मचतः कुछ लोगों ने समायोक्ति पद्धति के मूलभूत अर्थ को ठीक से वहीं समझा है। 
कपर कहा जा चुका है कि समासोक्ति-पद्धति में कवि सर्वत्र दो अर्थों के स्पष्टीकरण 
के लिये प्रयत्त नहीं करता । उसे जहाँ और जब अवसर मिलता' है, तहाँ और- तब 
विशेषण विच्छित्तिमूसक अलज्भार शैली का प्रयोग करता है और इस प्रकार बहु 
प्रस्तुत भर्थ के साथ ही अभिप्ेत अप्रस्तुत अर्थ भी उपस्थित कर देने का प्रयत्न 
करता है। हम यहाँ यह -दिखलाने का प्रथत्त करेगे कि पदमावत में आईि से अध्त तक 
समासोक्ति पद्धति से स्थल-स्थल पर परोक्ष सत्ता की ओर इंगित करना कवि का एक 
भहत्‌ उद्देश्य है । 

रत्मसेन दिल्‍ली में अलाउट्वीन की केंद में है। रानी पदमावती चित्तौड़ में विलाप 
करती है-- 


सो दिल्‍ली अस निबहुर देसू । केह्ि पूछहँ को कहे संदेस ।। 
जो कोइ जाइ तहां कर होई । जो आधे किछु जान त सोई ॥ 
अगम पंथ पिय तहां सिवावा ) जो रे गयठ सो बहुरि व आवा ॥]१ 


पदमावत में ये वावय' अस्तुत प्रसंग का वर्गान करते हैं । इसमें परलोक्र-यावा का 
अर्थ भी व्यंग्य है । यहाँ वाच्यार्थ को प्रस्तुत और व्यंग्यार्थ को अप्रस्तुत मानकर तथा कोई 
“किछु जान नो और “बहुरि न आवा को दिल्ली-गमन और परलोक-यमन दोनों के 
सामात्य कार्य ठहराते हुए दिल्‍ली-गमन में प्रलोक-गमन के व्यवहार का आरोप करके 
हुम समासोक्ति हो कह सकते हैं, * ये पंक्तियांँ ४८ वें खण्ड (पदमावती, नागमती-विलाप 
खण्ड) से ली गई हैं । समासोक्ति के सुन्दर विधान के उदाहरण स्वरूप कतिपय अन्य 
स्थल भी लिए जा सकते हैं--- 
सो नहिं आये रूप-मुरारी । जासों पाव सोहाग सुनारी ॥ 
सांक भए फऋुरि-फ्ुरि पथ हेरा । कौन सोघरी करे पिठ फेरा ॥* 
ये पंक्तियाँ शागमती-वियोग खण्ड (३० वां खण्ड), से ली गई हैं। जायों 
पाव सोहाग सुनारी” कौन सो घरी करे पिछ फेरा” साँक मए' जादि में प्रस्तुत 
के साथ अप्रस्तुत अर्थ भी अभिग्रेद हैं। सांझ भए! का अर्य है साधना की पूर्णाता 
या बृद्धावस्था, सोहाग सुनारी का अप्रस्तुत अर्थ प्रियतम के साथ सुहागिनी, कौन 





१ जाए ग्रे, ना० प्र० सभा, काशी, पु० २६४ । 
२, पं० रामचन्द्र शुक्ल, जा० ग्र॑ं०, भूमिका, प० ५७ । 
३. जा ग्रं०, ना प्र० सभा, काशी, पृ० १५७ | 
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सो घरी करे पिउ फेरा' का अग्नस्तुत अर्थ है कि प्रियतम' (ईश्वर) की कृपा दृष्टि किस 
क्षण हो जाय । 

जिन्ह एहि हाट न लीन्ह वेसाहा । ताकह भान हांट कित लाहा ॥॥" 

कोई करे बेसाहनी; काहू केर बिकाएं। कोई चले लाभ सन, कोई मूर गंवाइ ॥॥ 

प्रस्तुत अर्थ सिंहल के हाठ का है। यहाँ अग्नस्तुत अर्थ जो व्यंग रखा गया है 
स्पष्ट हैं--- 

नो पौरी वर दसव॑ं दुआरा । तेहि पर बाज 'राज घरियारा ॥ 

घरी सो बैठि गने घरिआरी । घरी-घरी सो आपनि बारी ॥ 

जब्हीं घरी पूरि तेइ मारा। घरी-परी घरियार पुकारा॥। 

परा जो डांड़ जगत के डांडा | का निशित माटी के भांडा ॥* 

कझ्जनन बिरध्ि एक तेहि पासा । जस कलपतरु इन्द्र कबिलासा ॥ 
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राजा भए भिखारी सुनि ओहि अमृत भोग। 
जेइ पावा सो अमर भा, न कछु व्याधि न रोग ॥॥ 


यहाँ सिहलगढ़ के प्रस्तुत प्रसंग के द्वारा अप्रस्तुत अर्थ की ओर भी इशाश किया 
गया हैं। नौ पौरी' और दसवं दुवार' अर्थात्‌ नौ छिद्र और दशम ब्रह्म रंध्र | कंचन 
वृक्ष कल्पवृक्ष है। आचार्य ढिवेदी जी का विचार है कि का निचित्त माटी के 
भाँडा' में कवि का सच्त-रूप प्रभात हो उठा है और कव्ि-रूप गौड़ और यहाँ समासोक्ति 
पद्धति का निर्वाह ठीक नहीं हो पाया है । ह 

इस प्रकार के स्थल पदमावत में आदि से लेकर अन्त तक जाते हैं। जायसी 
प्रायः अवसर मिलते ही प्रस्तुत अर्थ में ही ऐसी व्यंजना अनुस्युत करते है कि 
अप्रस्तुत अर्थ की ओर भी इशारा स्पष्ट हो जाता है। इस प्रक्रिया में प्रायः उनका 
कवि-रूप प्रधान है, पर कहीं-कहीं उत्तका सल्त-हूप भी अ्रधान हो जाता है और वे 
उपदेश देते लगते हैं। जेसे---का निचित माटी के भाँड़ा ।!* पर इस प्रकार के स्थज्ञ 
कम हैं । 


“इस प्रकार के संकेतात्मक स्थलों की व्यंजकता (सजेस्टिवनेस) अत्यन्त हृदय- 
स्पर्शी है और है उत्कृष्ट-काव्य सौन्दर्य सम्पन्न |”! 





१. जा० ग्रं०, ना» प्र० सभा, काशी, पू० १५७ । 

२. वही, पृ० १५-१६ । 
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रू >सौरदर्य-वर्णन एवं अग्रस्वुत-वियान 
रूप-सौन्दर्य-वर्णन 


प्दमावत में छूप-सौंदर्य-वर्शान की' थोजना मुख्यतः आठ स्थलों पर की गई है। 
इनमें दी स्थलों प९ पद्मावती के (अलौकिक सौंदर्ययुक्त) रूप का वर्णन अत्यंत उल्लसित 
भाव से किया गया है । 

(१) हीरामन शुक हारा चित्तौड़ के राजा रतनसेन' से, और 

(२) राघव-चेतन हारा दिल्ली के बादशाह अलाउद्वीन से । 

इन दोनों स्थलों के वर्शान 'नखशिख' वर्रान की अशाली पर हैं। रूप-सौंदर्य 
वर्णन में प्रयुक्त उपभान' अधिकतर परभ्परा-प्रचलित हैं । मे दीर्भकाल से इस देश के 
आलंकारिकों में प्रसिद्ध हैं। कुछ उपमान फारसी साहित्य के प्रभाव से श्री आए हुए 
हैं। कुछ उपमान लोक-गृहीत हैं । कुछ उपमानों को नवीन मौलिक उपमान कह कर 
समाहत किया जा सकता है ! 

इन अतिक प्रकार के उपमानों की नियोजना का एक ही लक्ष्य रहा है--स्थॉ- 
रूप के आदर्श सौंदर्य की कल्पता'। छरूप-बर्शान की योजता द्वारा कवि के उद्देश्य की 
सिद्धि भी हुई है| वह रूप-वर्रान के माध्यम से अलौकिक सौंदर्य की ओर इंगिन भी 
करता गया है। अलौकिक सौंदर्याभिव्यक्ति भी उसका एक उद्देश्य था | लौकिक सौंदर्य 
का वर्रन' करते हुए अवसर पाते ही कवि उसके अलौकिक सुष्टिव्यापी सौंदर्य की 
अभिव्यंजना करने लगता है--- 

जिहि दिन दसल जोति तिरसई। बहुते जोति जोति ओहि भई ॥ 

रवि संधि सखत दिपाहि ओहि जोती। रुतत पदारथ मानिक मोती ॥ 

जहँ जहँ विहेसि सुभावहि हँसी । तहीँ तहं छिटकि जोति परगसी ॥ 

यहाँ पर दाँतों का वर्णन करते-करते कवि की भावता अनन्त ज्योति की ओर 
बढ़ गई है ! 


(१) रूप का मुख्य प्रतीक-पारस और उसकी व्यवस्था 


जायसी मे पद्मावती के अग्रतिम रूप को पारस-रूप' की संज्ञा दी है । पारस 
रूप' बहु रूप है जियके आशा अर्थाव्‌ छाम्रास्पर्श से निखिल संखति प्रोदभाखित है। उम्री 
की प्रातिभासिक स्पर्श-दीधि से यहू जगत रूपवान है। जगत की अदसुत रूप माधुरी का 
मूलभूत कारण भी पारस-रूप! ही है । 

पदमावतः में अनेक स्थलों पर पद्मावती के पारस-रूप' की चर्चा आई है । 
“इसमें (फद्मावत में) कवि ने पद्मावती के जिस अपूर्व पारस-रूप का बर्णन किया है 
बह अपना उपसान आप ही है । कवि जब पद्मावती के छृप का वर्णन करने बगता है 
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तब उसका सस्पुर्ण अन्तर तरल होकर ढरक पड़ता है। 'पारस-रूप' वह रूप है जिसके 
स्पर्श से यहु सारा संसार झूप ग्रहण कर रहा है। पद्मावती में वही पारस रूप है। 
पद्मावती के रूप-बर्णान के बहाने भक्त कवि ने वस्तुतः भगवान के प्रभाव का वर्णन 
किया है |----इहस रहस्यमय पारस रूप का आभास देने के लिए जायसी ने अत्यत 
भामिक हष्यों की योजना की है । वे सदा लौकिक दीप्ति और सौन्दर्य का उत्थापन करते 
है | विशेषणों और क्रियाओं के प्रयोग-कौशल से उसे अलौकिक दीप्ति की ओर मोडले 
रहते हैं । उन्होंने इस प्रकार एक अपूर्व काव्य की सृष्टि की है |”! ! 
जायसी ने सर्वप्रथम 'सिंहल द्वीप-वर्ण खण्ड' में पद्मावती के पारस-रूप' की 
और इंगित किया है । “--औ सो पद्मिनी बरति घुलावों ।! 
मिरमल दरपन भांति विसेखा ! जो जेहि रूप सो तैसइ देखा ।* 
इस' पंक्तियों में स्पष्ट रूप से पारस रूप की चर्चा नहीं को) गई, पर उस 
अलौकफिक-छूप की ओर इंगित तो कर हो दिया गया है । 
जायसी ने मानसरोदक खण्ड की अन्तिम पंक्तियों में स्पष्ट रूप से पद्मावती 
के पारस-रूप' का वर्शान ' किया है । पारस रूप बर्णान के साथ ही उन्होंने तज्जन्य 
लोकव्यापी, लोकोत्तर प्रभाव का एक संश्लिष्ट चित्र भी प्रस्तुत किया है। पारस रूप 
बाली पदभावती की जरा-सी हंसी मानसरोवर में विविध रूपों में छा उठी-- 
कहा मानसर चाह सो पाई। पारस रूप इहाँ लगि आई 
भा निरमल तिन्ह पायन्हु परसे । पात्रा रूप रूप के दरसे || 
भजय समीर वास तन आई। भा शीतल तन तपनि बुकाई |। 
ततखनहारः बेगि उतराना। पाया सलिन्ह चन्द विहँसाना ।॥| 
विगसा कुम्रुद देखि ससि रेखा । भें तहोँ ओप जहाँ जोइ देखा ॥। 
पावा रूप रूप जस चाहा ! ससि मुख जनु दरपन होइ रहा ॥ 
नयन जो देखा कर्वेंल भा निरमल नीरः सरोर। 
हंसत जो देखा हँस 'भा दइसन जोति नग हीर ॥। 
यह है पद्मावती! के पारस रूप का लोकोत्तर-सृष्टि व्यापी-प्रभाव | जिस 
प्रकार पारस पत्थर स्पर्श मात्र से कुधातु को स्वर्ण बना देता है उसी प्रकार पदुमा- 
वती का पारस-रूप' समस्त सृष्टि को अपने रंग में रंग सकता है। उसी के आलोक 
से समग्र संसति आलोकित है। पारस रूप वाली पद्मावती सरोवर के पास तक चली 
आई--तब सरोवर उन चरणों के स्पर्श करने से निरमल हो गया। 'पावा रूप रूप 


१, आचार्य झा० हुजारीप्रसाद द्विविदी : मध्यकालीन धर्मसाधना, पृ० २०६, २०७ । 
2२, जा० ग्ं० (ता० प्र० सभा, काशी), पु० १०। 
हे बह्ठी पृ० २४ 
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के दरसे' उस पारस रूप के वर्शान मात्र से सरोवर रूपवान हो गया। उसकी चख- 
कल्ना को देखकर कुमुद विकस गये आदि ! 
जायसी ने राजा-सुआ-संवाद-खण्ड' में भी पदुरावती के 'प्रस रूप' के सृष्टि 
ब्यापी प्रभाव की लोकोत्तर कल्पता की है--- 
सुति रवि नाव॑ रतन भा 'राता । पण्डित फेरि उहे कहु बाता ॥ 
अब हों सुदज चाँद वह छाया । जल बिनु मौन, रक्त बिसु काया |॥ 
सहसो कराहूप मन शूला ! जहाँ जहाँ दीठ कंबल जनु कुला ॥ 
तहाँ भर्वेर जिउ कबल्ा गंधी ! मह ससि राहु केरि रिनि बंधी' ।। 
तीनि' लोक. चौदह खंड सर्वाह परे मोहि शृकि । 
पेम छाड़ि वहि लोन किछु जो देखा मन बूमि ॥) 
इन पंक्तियों में जहँ-जहाँ दीठि कॉवल जनु फूला” आदि में पारस-रूप' की 
अलौकिक-अप्रतिम कल्पना को साकार जीवन्त रूप में अभिव्यक्त किया गया है । 
जायसी रूप सौंदर्य का वर्शान करते समय यथावसर प्राय: परोक्ष सत्ता की ओर 
इंगित करने से नहीं चुकते । अंग्र-प्रत्यंगों का वर्शान करते समय भी वे उस दिव्य रूपए-- 
पारस-झूप का वर्णन करना नहीं भूलते । नीजे की पंक्तियों में लिलाट' को काँति 
का वर्शात करते हुए जायसी से उसकी लोकोत्तर तथा सृष्टि व्यापी ज्योति का भी 
वर्णन किया है। वे समस्त विश्व की ज्योति को उसी ज्योति से द्योतित और प्रोद- 
भाष्ित बताते हैं-- 
पारस जोति लिलार्टाह ओोती । दिष्टि जो करे होय तेहि जोती ।॥ 
संधि औ सूर जो निरमल तेहि लिवाट को ओप । 
निसि दिन दौरि म पूर्जाह, पुनि पुनि होहि जलोप ॥। 
अलाउद्दीन जैसे अध्षम पात्र ने भी उस्त पारस रूप की प्रातिमभासिक' सत्ता का आभास 
सात पाया था । 
विहेसि फरोखे आइ सरेखी । त्तिरेखि साह दरपन' भह देखी ॥॥ 
होतहि दरस परक्त' भा लोता | धरती सरव भए सब सोना ॥॥* 
स्पष्ट है कि अलाउद्रीव ने दर्पण में उस पारस रूप वालो--पदमावती के 
स्मित आनत का प्रतिविम्व मात्र देखा था। उस रूप की झलक से ही अलाउद्दीन 
अपनी सुधि-ब्रुधि भूल गया--सूछित हो गया ! उसे धरती से स्वर्ग तक सर्वत्र स्वर्ण हो 
स्वर्ण हृष्टिगोचर होने लगा । 
१. जा ग्रं० [ना० प्र० सभा, काशी), पृ० २६। 
४२ वही, पृ० २११ । 
३. वही, ए० २४३ । 
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छाया वे हंस थे जो इधर उधर दिखाई पड़ते थे, और उस मानसरोवर में जो हीरे थे 
वे उसके दर्शनों की उज्ज्वल दीप्ति से उत्पन्न हो गये थे । 
जायसी भावता रूप में उस रहस्यमय सूल सत्ता का साक्षात्कार कर चुके थे । 
अतः सृष्टि के सारे सुन्दर पदार्थों में उसी सार्वभौम सत्ता का प्रतिबिम्ब देखते थे । 
इसे जायसी की 'रूप-सौंदर्य के सृष्टि व्यापी प्रभाव की लोकोत्तर कल्पना की 
सज्ञा दी गई है। आचार्य पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी वे पद्मावती के रूप-वर्णात की 
विशेषताओं पर विचार करते हुए लिखा है। केशों की दीर्घता' सघवता और श्यामता 
के वर्णन के लिए परम्परा से प्रचलित पद्धति के अनुसार केवल साहश्य पर जोर न देकर 
कवि ने उसके लोकव्यापी प्रभाव की ओर संकेत किया है (”! वस्तुत: जहाँ कहीं जायसी 
को अवसर मिला है, वे तुरन्त श्लेष, समासोक्ति आदि के माध्यम से सृष्टि व्यापी-सौंदर्य 
की ओर इंगित करने से नहीं चुकते । जैंसे--- 
'परवरतीर पदिमनी आईं। खोंपा छोरि' केश सुकुलाई ॥ 
ओनई घटा पर जग छाहाँ। ससति के सरत लीन्ह जनु राहा* | 
बेची छोरि फरार जौ वारा । सरम पतार होइ उजियारा3 ॥ 
(बेनी खोल कर केश माड़ने से स्वर्ग और पाताल उद्भाषित हो उठे) । 
घन घटा से केश संसार को अपनी छाया, शीलता और माधुरी प्रद्यत' करते 
हैं। इसी प्रकार पुतलियों का बर्णान करते हुए भी उनके सृष्टि व्यापी प्रमाव की अभि- 
व्यजना की गई है--- ह 
जग डोले डोलत नैनाहा | उलटि अडार जाहि पल माहाँ ॥ 
जबाहि फिराहि गगन गहि बोरा । असवै संवर चक्र के जोरा ॥ आदि। 
ध्यान देने पर स्पष्ट हो जाता है कि जायसी साहश्य मुलक उपमानों के माध्यम 
से केवल साधारण धर्म को ही बताकर बिरत नहीं हो जाते, अपितु उसके लोक व्यापी- 
प्रभाव को भी स्पष्ट कर देते हैं । निम्नलिखित कतिपय स्थलों से रूप सौन्दर्य के सृष्टि 
व्यापी प्रभाव और उसकी लोकोत्तर कल्पना की बात और अधिक स्पष्ट हो जायगी--- 
इन पंक्तियों से रूप की सार्वमौमिकता की भावना अधिक स्पष्ट हो जायगी--इन पंक्तियों 
में स्पष्ट रूप से ईश्वरीय सत्ता की ओर इंगित भी किया गया है--- 
भौहैं स्थाम धनुक जसु ताना | जासहुँ हेर हने विष बाना। 
उहे घनुक किरसुन॒ पर अहा। उहे धनुक राघौ कर गहा ॥ 


१, आचार्य ढा० हजारीप्रसाव दिवेदी : हिन्दी साहित्य ! 
२. जा? ग्रं० (ना० प्र० सभा, काशी), १० २४। 

३ वही, पुए० ४१॥ 

४ बही पृ् डर 
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ओहि घनुक रावत संघारा | ओहि धतुक कसायुर मारा' ॥ आदि 
(पदुमावती की भृकुटि विलास (प्र -बनुष) का सृष्टि व्यापी प्रभाव) 
बरनी का बरनौं इसि बनी ) साथे वान जान दुइ अनी । 

(बरनी को बाखों का रूप देकर संसार के 'रोम-रोम' में उसका अस्तित्व घोषित करत 
चौस्तव में उच्च कोटि का संकेत है । --- --+ यह कवि की प्रतिभा की महाचता है*) । 
उन्हे बानह अस को जो न मारा । बेधि रहा सगरीं संसांरा ॥ 
गगन नखत जो जाहि ने यने | वैसव बान जोहि के हने ॥ 
धरती वबान वेघधि सब राजी । साखौ ठाद देहि सब साखी ॥| 

ऊपर उद्धृत चौपाइयों से स्पष्ट है कि पद्मावती के रूप वर्शात में जागसी ने 
सौन्दर्य के सृष्टि व्यापी प्रभाव की लोकोत्तर' कल्पना की है । 


(३) रूप-वर्णन की अत्युक्तियाँ और उनका औचित्य 


रूप-वर्सात के प्रसंग में जायसी ने अत्युक्तियां भी की हैं और सो भी अत्यन्त 
प्राचुर्य से, यथा--मकरिक तार ताहि कर चीरू। सो पहिरै छिरि जाइ सरीकहू ॥।” अथवा 
बहू प्रसंग जहाँ पर सलियाँ पान की लर्से निकाल कर इस भय से अत्यन्त सावधानी के 
साथ पान देती हैं कि ववचित्‌-कदाचित पान की तसें पद्मावती के अघरों में न धँस 
जाय | 

नस यानन्हू के कार्डाह हेरी | अबर वे गडे फाँस ओहि केरी ॥ 

सकरी के तार सहृए्य चीर धारण करने से शरीर का छिल जाना तथा पान 
की नसों का धंस जाने के डर से त्याथ करने की अत्युक्ति का एक मात लक्ष्य है सौकु- 
मार्य दर्श। । किन्तु इन सौकुमार्य दर्शन के लिए कथित अत्युक्तियों में अस्वाभाविकता है । 
इस ग्रकार की ऊहात्मक उक्तियों द्वारा मात्रा या परिणाम की ब्यंजना के कारण कोई 
र्मणीय चित्र सामने नहीं आ पाता । 

प्रीवा की कोमलता तथा प्रॉजलता के निरदर्शन के लिए भी जायसी ते इसी' प्रकार 
की विरस अत्युक्ति का आश्षय लिया हैं-- 

“पुनि तेहि ठाँव परी तिनि रेखा ।बूंट जो पीक लीक सब देखा [९ 

प्रायः कवियों में. नायिका को सुकुमारता का भी अत्युक्तिपूर्सा वर्णन करने की 
प्रथा रही है, किन्तु जायसी की सौकृमार्य दर्शन की अत्युक्तियाँ अस्वाभाविकता के 
कारण तथा केवल ऊहा ढार मात्रा या परिणाम के आधिक्य की व्यंजना के कारसा 
कोई रमणीय चित्र सामने नहीं लाती । नायिका की श्ैब्या पर फूल की पंखुणियाँ दुन- 
१. जा ग्रं०, (ना० प्र० सभा, काशी), चखशिख खण्ड' 
९. डः० रामकुमार वर्मा : हिन्दी साहित्य कप असलोचनाहत्मक इतिहास पृ० ४श८ 
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छुने कर बिछाई जांती है, सम्प्रव हैं कि समूचा फूल रह जाने पर उसे रात भर नींद 
ने आये--- 

पंखुरी काठहे फूलन्ह सेतीं । सोई डासहिं सौंर सपेती ॥॥ 

फूल समूचे रहे जो पावा । व्याकुल होइ नींद नहिं आया ॥! 

कालिदास के शिरीष पृष्पाधिक सौकूमार्य और 'शिरीघ पृष्पंव पुत्र: पतत्रिशः! 
का जो प्रभाव हृदय पर पड़ता है बहु जायसी प्रररा कथित इस अ्युक्ति का नहीं। 

साधारणतः कम प्रतिभाशाली कवियों के हाथों में पड़कर ऐसे अत्युक्तियूर्ण वर्शान 
हांस्यास्पद हो जाते हैं। किस्तु जायतसी का वर्गाव दो प्रधात कारणों से द्वास्यास्पव होने 
से बच गया है--- 

(१) पदमावत में जायसी से आश्वन्त परोक्ष सत्ता की ओर इंगित किया है। 
परोक्ष सत्ता की ओर इंगित करने के उत्साह का उनमें इतना प्राबल्य है कि वे सानों 
ऐसे अबसर खोजते फिरते है और अवसर मिलते ही परोक्षे सत्ता की ओर इंग्रित करने 
से चूकते महीं । और इस प्रकार वे प्रकृत पर से पाठक की हृष्टि हटाकर अग्नकृंत पर 
बराबर ले जाया करते हैं । जैसे दांत वर्णत के इस प्रसंग से कवि को भावना अनन्त 
ज्योति की ओर बढ़ती जान पड़ती है-- 

रब ससि, लखत दिपद्दि ओहि जोती । रतन' पदारथ मानिक मोती ४ 

जह जह विहंसि सुमावहि है सि । तह सह छिटक जोति परगसी 

इस रहस्यमय परोक्षाभास के कारण जायसी की अत्युक्तियाँ नहीं खटकतीं और 
दूसरे जायसी अधिकांश स्थलों पर उत्प्रेक्षा या अतिशयोक्ति की सहायता से वस्तु की नहीं 
अपितु उसकी संवेदना की अभिव्यंजना करते हैं। साइश्यमूलक अलेंकारों के द्वारा जहाँ 
केवल वस्तु की मात्रा का आधिक्य सुचित होता है, वहाँ पाठक की दृष्टि बाह्य रूप की 
ओर चली जाती है और आधिक्य यदि बुद्धिग्राह्म नहीं होता तो सम्पूर्ण वर्रान हास्या- 
स्पद हो जाता है, बथा धूप की मात्रा के आधिव्य की अभियंजना के लिए यदि कोई कहें 
कि उससे पावी खोलने लगा था लोहा गलने लगा, तो स्पष्ट ही ऐसे स्थलों पर केवल 
भावाधिक्य की लोर दृष्टि जाती है--- ु 

मानहु चाल खण्ड दुए भए। दुहुँ बिच लक तार रहि गए ॥ 
इसमें पद्मावत्ती को कंटि की यूक्ष्मता वस्तुत्परेक्षा अलझ्छार के सहारे व्यक्जित की 
गई है। यहाँ भी पाठकों की हष्छि वाह्य रूप की ओर जाती हैं, मात्रा की ओर भहीं । 

जायसी का वक्तव्य इतना ही है कि वह अत्यन्त क्षीण कटि है। हाँ, परम्परा 

उपमानो में कुछ अवश्य ऐसे हैं जो प्रसंग के अनुकूल भाव को पृष्ठ करने में सहायक 
नहीं होते, जैसे- 

हाथी की सूढ़, सिंहनी और भिड़ की कमर | 
सुष्दरी नायिका की भावदा करते समय सिंहनी मिड भौर हाथो के मनृश्चक्षुतं के 
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सामते आ जाने से उत्त भाव की परिधुष्टि में व्याघात पहुँचता है । जहाँ पर फांरवी के 
प्रभाव स्वरुप अत्युक्तियाँ आई हैं उनमें तो कुछ निश्चित रूप से कोई रघणीय रुचिकर 
हृश्य सासते वहीं लातों जेंसे- 
विरह सरसगन्हि भूजे मांसू | ढरि हरि परे रकत्त के आंसू ॥| 

इसी अ्कार हथेली के वर्णान को यह हेतुत्प्रेज्षा मी कोई सुन्दर हश्य सामने नही 

लाती-- 
हिया काढ़ि जनु लीन्‍्हेसि हाथा । रूहिर भरी अंशुरी तेहि सांधा ॥। 
सब कूछ होते हुए भी ये पंक्तियाँ अपनी व्यंजकता में अति उत्कृष्ट हैं । यदि 
पाठक की दृष्टि संवेदना या अनुभूति के आशिक्य की और जाय तो वरानि हास्या- 
स्पद नहीं होता । यद्यपि जायसी में दोनों प्रकार की उक्तियाँ मिल जाती हैं, परू्चु 
दूसरे प्रकूरर की उवितयों की प्रच्॒सरता है। प्रथम प्रकार की उक्ति, यधा--- 
“आखर जरइ न काह छूआ ।! ' 
इसमें विरह के पत्र के अक्षरों के वाह्य रूप की ओर ही दृष्ठि जाती है॥। जायसी 

ते अधिकांश स्थलों पर अनुभूति की तीबता बताने के लिए ही अत्युक्तियों का अयोग 
किया है, यथा--- 

जरत वजायिन कर पिउ छांहा । आइ बुझाउं अंगारवन्ह माहाँ॥ 

या 

लागिठए जरे जरै जूस भाहत । फिरि फिरि भुजेसि तजेठ न घाझहू ॥|* 

प्रस्तुत चौपाई में पुनः पुनः भूंजने पर बालू ते छोड़ते की बात से केवल विरहु 
की तीघ्र दाहकता की ही अनुभूति नहीं होती, उत्त दाहकता से प्राप्त होते वाले सुख की 
ओर हो अधिक ध्यान जाता है । जो उस संताप से हृट-हुट कर फिर उसी में रप्त पाता 
है । इस प्रकार जायज्षी की अत्युक्तियाँ परिभाण निर्देश था मात्रा निर्देश के ही रूप में 
न रहकर अधिकांश में संवेदना के हूप में हैं | 

“हुप वर्रान के प्रसंग में जायसी अत्युक्तियों पर उत्तर आते हैं परस्तु अधिकांश 
स्‍्थतों में उत्रैज्ञा और अतिशयोक्तियों के द्वारा वस्तु की व्यंजगा न होकर संवेदना था 
अनुभूत्ति की व्यंजना द्वोती है। इसलिए सहृदय का चित्त वस्तु की ओर जाने ही नहीं 
पाता | फिर कवि बरावर प्रशोक्ष सत्ता की ओर इशारा करवा है और इस प्रकार 
सहृदय का मन प्रस्तुत विषय से हटकर अमप्नस्तुत परोक्ष सत्ता की जोर जातां रहता 
है । इसका फल यह होता है कि अन्याच्य कवियों की अत्युक्तियों में वसा पर हृष्टि 
मिबद्ध होने के कारण जिस प्रकार का हास्यात्पद माव पाया जाता है वैसा जायसी में 
नहों पाया जाता ।!! 





१. जा ० (ना० प्र० सभा) पृ० १५६ । 


शैलीगत विवेचल # + २६ 
(४) अप्रस्तुत-विज्ञान (उपमान रूप) 


वदमावत' में प्रयुक्त उपसायों को अव्यवत् की सुनिया के लिए दो विभागों 
में विभकत किया जा सकता है-- 

(क) तखशिख दर्शन के उपमान, 

* [सख्र) अन्य विषयों के वर्गानों से सस्ब॒स्धित उपसात ! 

इन दी कोटियों के अन्तर्गत जायती दायरा गईात साहेध्यिक परस्यर के लड्रगत 
उपमात, जायसी दाश गृंदीत लोक परम्बर और लोक जीवत के उपमाद तथा जायसों 
के नवीन मौलिक उपमाद सम्मिलिस है! इसी अम्नस्तुव विधान के अस्तर्गत जायसी 
द्वार प्रयुक्त साव बर्शन के यप्मान, तेखशिख वर्शान के उपभाव तथा बल्तु बरणुनि के 
उपमान भी आ जाते हैं। जायदी! ने उसक्र०ठ कोड के अअछुत विवान द्वार/ पंदमावत 
के काञ्य-सौन्दर्य को अपेक्षाकृत अधिक तीज बनाया है । 


नखशिख वर्णत और तल्लिहित अश्नस्तुत सौंदर्य 


साबिका के सौन्दर्य के चित्रण के लिए फारसी के कवि नखशिख वर्णन अवश्य 
करते है। इसके हारा वे नायिका के विभिन्‍्त अंगों का चित्रण करते हुए उसकी रूप 
ग्रिमा को उस्ार कर प्रस्तुत करते थे । भारतीय नायकों को योगी बसकर निकलने के 
लिए यहु झूप-सौन्दर्य ही विवश करता है । बसस्‍्तुत: सूफी सिद्धात्तों के अनुस्तार सौन्दर्य के 
हाय ही ईश्वर अपने को व्यक्त करता है । 


नखशिख ब्र्णन' के आठ स्थल 


पदमावत में आठ स्थलों पर नखशिख वरशन मित्तते हैं--- 

(१) सिहल की वेश्याओं का अव्यवस्थित नखशिख (४ 

(२) यौबन भार-सरिता पदुमावती का दखशिख * (रूप वर्सान) । 

(३) माससरोबर में स्नाव के लिए उचद्यत पद्मावती के केश खोलते समग्र का 
संक्षिप्त व्यंजनात्मक चखशिख । 

(४) हीरामन शुक-कथित रत्वसेन से पद्मावती का नखशिख" (हप वर्सात) 

(५) लक्ष्मी-समुद्र खंड में व्यथित, घुरझाई और क्लांत पद्मावती का 
सखशिख |* 





१, नैला मजस, निज्ञामी, पृ० ३३ ) 

२. जा» ग्रं० (ना० प्र० सभा, काशी), ई० १४ । 

३. बह़ी, पृ० २० । न्‍ ४. वही, ० २४ । 
म, वही, पु० ४०-४५ ( ६ बही बृ० १७६। 
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(३) नागमती से पद्मावती आत्मश्हावा रूप में अपना सौन्‍न्दर्य-वर्शव करती 


है । ; 
(७) प्रत्युत्तर में पद्मावती से नागमती जात्मप्रशंसा रूप में अपना सौंदर्य वर्णन 
करती है ।* और 


(८) राघव जेतन कथित अलाउद्दीन से पद्मावती का नखशिख ।3 

रूप-सीन्दर्य-वर्णात के इन सभी स्थलों पर जत्यसी ने साहित्य के परम्परा 
प्रचलित उपमानों, लोक गरहीत उपभानों, मौलिक उपमानों तथा अन्य प्रकार के उप- 
सानों की संयोजना अत्यन्त सुखर जोर काव्यात्मक रूप में की है । मंझन ने मधुमालती 
में २४ में मधुमालती का नखलशिख वर्शान किया है। उसमान में भी चित्रावली का 
नखशिख दिया है। चन्द्रायन में भी वच्दा का संक्षिप्त नलशिज वर्शित है । 
(५) यौवन-मार-भरिता' पदमावती का नखलशिख 

जायसी ने 'जन्म-खंड' में पद्मावती के थौवन का अपनी समर्थ तूलिका से 
चित्रण करते हुए एक संक्षित नखशिख का विलसित भाव से वर्ण किया है-- 

मे उनंत प्रदमावति बारी। रखि रचि विधि सब कला संवारी ॥ 

जन वैधा तेहि अंग सुब्रासा | भंबर आइ खुवुधे चहुँ पासा॥ 

बैली नाग मलय गिरि पैठी | ससि माथे दूद्डज होय बैठी ॥ 

भौंह धनुक साथे सर फेरे । तयत कुरंग भ्रूलि जनु हेरें।। 

नासिक कौर कंदल मुख सोहा । पह्चिनि' रूप देखि जग मोहा!। 

मानिक अधर देसन जनु हीरा । हिय हुलसे कुच कनक गंभीरा ॥४ 

कैहारि लक गवत गज हारे ।शुर नर देखि माथ भ्ुइ धारे ॥% 

उक्त पंकितयों में मिम्नांकित अप्रस्तुत (उपमानों) के आनयन' द्वारा पद्मावती 
की अप्रतिम रूप प्रतिमा को जीवंत रूप में चित्रित किया है--- 


अंग (शरीर) प्रफुल्ल बल्‍लरी (या पृष्पित लता) 
वेणी नाथ 

भाल या ललांट द्वितीया का चन्द्र 

भर धनुष 

. वश्नी) चर 


१. ज्ञा० प्रं० [ना० प्र० सभा, काशी), पुर १६२-१६७ । 

बही | ३. बही, पृ० २०६-२१७। 

डे. डा० माताप्रसाद गुप्त द्वारा संपादित जा० प्रं० में 'कनके गंभीरा' के स्थान पर 
“कनक जेमीरा” पाठ आया है, जो अधिक शुद्ध और सार्थक है। 

प्‌. पुं० रामचन्द्र शुक्ल : जा० औं० पुर २० | 


हक 
+ 
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नंयन * कुरंग 
नासिका कीर 

मुख जे कमल 

अधर सारिक्य' 
'दसन हीरा 

कुच कनक जंभीर' 
कदि केहरि लंक 
गति भत्त गज-गति 


इन पक्तियों से श्लेष के ढारा दो अर्थों की निष्पत्ति होती है। एक तो इसमें 
पद्मावती रूपी बाग का चित्रण किया गया है । दूसरे यौवन भार में विनत कुमारी 
पदुमावती के अंग-प्रत्यंगों का छप-बर्णात । यहाँ बारो शब्द शिक्षण्ट है। बारी-बाग, बारी 
बालिका । जायसो ने इस शब्द को लेकर पद्मावती के रूप की तुलना बारी से की है। 

उक्त अप्रस्तुतों की योजना मैं--- 

(१) भारतीय साहित्य की उपमान परम्परा का पालन किया गया है । ये 
साहित्य के परम्परा प्रचलित उपमान हैं । 

(२) इनमें वाह्म प्रकृति से गहीत उपमानों का ही ग्राधान्य है, और 

(३) ये उपमान रूप, वर्णा, क्रिया और गुण आदि प्रकार के साभ्यों पर 
आधारित हैं । ' 


इस' प्रकार ये उपमान, रूप, वर्ण, क्रिया और गुण से तादात्म्य का उपस्थापन 
करते हैं । 


(६) रूप-सौंद्य के उपमान 
ऊपर नखशिख और रूप-बर्णखन के जिन' आठ स्थलों का उल्लेख किया गया है 


उन स्थलों प्र जायसी में शरीर के विभिन्न अंगों उपायों के लिए जिन उपमानों का 
प्रयोग किया है वे समष्ठि रूप में सिम्तलिखित हैं--- 


[१] केशराशि (अ) खुले हुए स्थिर केश के लिए--[क) नागर, (ख) नागिन, (ग) 
कस्तूरी (घ) प्रेम जंजीर, (ह) भ्रमर 
(व) राहु ; 
(क) वैसी नाग मलय गिरि पैठी [वाग] 
(ख) नागिन ऋँपि लीन्‍्ह चहूँ पास [वामिन] तेहिं पर अलक भ्रुजंगिनि ड्सा | 
केसि नाग कित देखि में सवरि सवरि जिय जाय [नाग नागिन] 
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(ग) प्रथम सीस कस्तूरी केस (कस्तूरी) 
(घ) संकरें पेम चह-ँ गिउ परी ॥ (नवीन मौलिक उपमात-प्रेस कौ सांकल) 
(च) ससि के सरत लीनन्‍ह जनु राह। (राहु) 
इन उपमानों में नाग राहु, श्रमर आदि के द्वारा मृर्त का मृत विधान 
या है, किन्तु केशों के उपमान 'प्रेम-जंजीर' द्वारा जश्यसी ने मूर्त का अमूर्त 
गया है। पदमावत के काव्य-सौंदर्भ का यह एक वैशिष्ट्य है | 
(छ) खुले परन्तु हिलते हुए केश--- 
(ज) जानहु लोटहि चढ़े श्रुजड्ा (सर्प) (शास्त्रीय उपमान) 
(रा) बहरें देइ जनहु कालिदी (तरंग्रमयी यमुना) । 
२] मस्तक---(मांग) (अ) सूर्त उपमान (क) जमुना मांफ सरसुती मगा 
है ( जा०ग्र०ए २१७ ) 
(ख) बीर बहुदी--वीर बहुटिन की असपांती ॥ (नवीच मौलिक उपमान) 
(ग) विद्युत--जनू घन महँ दामिनि परणगसी 
(घ) आरक्त असि--खाँड़ धार रुहिर जनु भरा 
(६) कंचन रेखा--कंचन' रेंख कसौटी कसी 
(च) सूर्य किरणा---सुरुज किरिय जो गगन विसेखी । 
(छा) रात्रि में आलोकित पंथ--उजियर पंथ रैनि भहँ कीन्हां। 
(ब) कल्पित--अमूर्त---उपमान---राग रंजित मधु ऋतु था “राता बसतत 
वर्सत राता जय देखा । 
:] लल्लाद--[क्ष) सूर्य (किरण )--सहस किरन जो सुरुज दिपाई । 
देख लिलार सोउ छिप जाई । 
(यहाँ उपमेय के समक्ष उपमानों की हीनता प्रदर्शित की गई है ।) 
(जि) द्वितीया का चन्गबर--कहौ लिलार ढुइज के जोती । 
दुइजे जोति कहाँ, अस होती ॥ 
(ज्ञ) पारस ज्योति--पारस जोति लिलार्टाह ओति ॥। 
] भौंह--(क) धनुष---मभौंहें साम धनुक जनु चढ़ा (पू० २११) 
(धनुष के उपमानों से कहीं तो जायसी ने रूपक की सुष्टि की है और कई 
अतिशयोक्ति का आश्रय लिया है। उहे धनृष किरसुत पै गहां आदि (पु० 
जा० ग्रं०) पंक्तियों में समायोक्तिच्छुल से भौंहों से सध्टि--व्यापी प्रभाव | 
परोक्ष सत्ता) की ओर इंगित किया है। 
] नेत्र---(क) रक्तकमल और (ख्) भ्रमर-राते कर्वेल करहिं अलि भर्वाँ । 
(ग) खंजन और (पत्र) गृग---खंजन लर्रहसिरिंग जनु सृते । 
ईछ तुरग उर्खह तुरग बहि नहि बागा 
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(च) तरंग भरे मारिक्य---सुभर सरोवर नयन वैमानिक भरे तरंग ॥। 
(छ) कमल पत्र पर अमित अ्मर--कवंल पत्र पर मधुकर फेरा । 
(ज) कुरण नग्न कुरंग भूलि जल हेरे । 
[६] बरुती--(क) शाम राबण को स्रेना--जछुरी राम रावन की सेना 
(ख) संधान किया गया बाण --साथे बान जानु दुइ अनी 
[७। नासिका--(क) असि-तासिक खरणग' देउ कह जोगू (४३ पृ० जा० ग्रं०) 
[ख) शुक-नासिक देखि लजानेज सूआ ( ४ 77) 
(ग) सेलुबन्ब-दुहुँ समुद्र महं जनु विच नीरू : 
सेतु बन्ध बाँधा रघुबीरू । (पु० २१२) 
(घ) तिल पुष्प--तिप के पुहुप अस नासिक तासू । 
[5] अधर (क) दुपहरिया का फूल-फूल दुपहरी जानौं राता । 
(ख) विद्ुम--हीरा लेइ सो विद्रम धारा । 
(ग) माणिक्य--मानिक अधर दसन जनु हीरा । 
घ) सूर्य---जनु परमात रात रवि देखा 
(#) रुघिर--भरी तलवार--रुहिर चुवें जौ खाँडे बीरा । 
[६] दांत---[क) हवीरा--दसन चौक बैटे जनुहीरा (जा० ग्रं० पृ० ४४) 
(ख) दाडिम--दारिउं सरि जो न के सका फाटेउ हिया दरकिक । 
(वही, पृ० ४४) 
(ग) विद्यूत-“बीजु चमक जस निसि अंधियारी 'बहीं पृ० २१३) 
[घ) श्याम मकोय--जनु दारिएं जौ स्यथाम मकोई (वही, प० २१३) 
[१०] रसना (क) अमृत कौंप---अमृत कौंप जीम जनू लाई (वही, १० २१३) 
(ख) सरसुती की जीम--जीभ सरसुती काह (वही एृ० २१३) 
[११३ कपोल (क) खांड के लड॒डु--केद यह सुरंग खरौरा बांधे (४४) 
(ख) कमल-कवल कंपोल ओहि अस छाजे (२१४) 
(ग) गेंद तारंग-सूरंग गेंद वारंग रातनारे । (२१४) 
(घ) एक नारंग दोइ किए अमोला (४४) + 
[१२] तिल (क) घुंचुच्ी का काला मुहं--जनु घृघुची ओहि तिल कल सही (४४) 
(ख) अ्रमर---जानहु मंवर पढुम पर हुटा । (२१४) । 
(ग) विरह की संफूलिग---सो तिल विरह् चिनगि के करा (२१४।। 
(घ) अग्ति बाण--अगिनि बान जानौ तिल सूफा ४५) 
( घ्रव--सो तिल देखि कपोंल पर गगन रहा धुत गाढि (४५) 
नवीन मौलिक उपमान 


अन्न 
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[१३] ऋवशणा (क) नक्षत्र खचित चन्द्र और (ख) सूर्य--दूहूँ दिसि चाँद सुरुण चमकाहीं 
नखतन्‍्ह मरे तिरखि नहि जांहीं 
(ग) सीप और (घ) दीपक--रलवन सीप दुइ दीप सँवारे (४५४) 
(ड) स्वर्सा सीपी--खवन सुनहु जो कुंदल सीपी (४५) 
[१४] मुख--(क) चर्द्रमा (१) ससि मुख अंग मलय गिरि वासा 
(२) संत्ति सुख जवहि कहे किछु बाता 
(ख) पद्म नाल--कर्वल जो विगसा मानसर बिनुजल गयसउ सुखाय 
/[१५] भ्रीवा (क) कम्दु--बरनों गीउ कस्बु की रीति (४५) 
(ख) सुराही--गीठ सुराही के अस भई (२१४) 
(ग) मयूर--गीउ मयूर केरि जस गढ़ी (२१४) 
(घ) तुरंग--बांक तुरंग जनहु गहि परा (२१४) 
(ह) धघिरित परेवा--घिरशिन परेवा गीउ उठावा ॥। 
(च) तमचछर---चहै बोल तमचूर सुनावा (२१४) 
[१६] भुजा (क) कन्तक दण्ड ढुई मुजा कलाई (४५) 
(ख) कदली माभ--कदली गाभ के जातौ जोरी (४६) 
(ग) परदूमनाल--भुज उपमा पौनार नई खीन भएउ एहि चित । 
(घ) चल्दत खम्म--चन्दन खंभहिं भुजा संवारी । 
[१७] हथेली (क) कमल--ओऔ राती ओहि कंबल हथोरी । (१० ४६) 
। एक कँवल के दूनी जोरी (घृ० २१५) । 
[१८] स्तनद्॒य (१)--(उश्ेज) (क) कंचन लड्डू--हिया थार कुच कंचनलारू (४६) 
(ख) कनक कचोड़ी-कतक कंचोर उठे जनु चारू (४६) 
[ग) कंचत बेल--कंचन बेल साजि जसु कूंदे (४६) 
(ध) लारंगी--अस नारंग दहुँ का कहूँ राखे (४६) 
(झ) जंमीर--उतंग जंभीर होई रखवारी (४६) 
छुद को सके राजा के बारी॥ (४६) 
(च) श्रीफल--जानहु दुबों सिरीफल जोरा (२१५) 
(छो अगिनिवान--अग्निबान' दुइ जानौ साधे । 
जग बेवहि जौ होहि नवाब ॥ (४६) 
(ज) तुरंग--जोबन बाव लेहि नहिं बागा। (४६) 
(फ) बदहू---जानहु डुइ लट्ू एक साथा (२१५) 
(२) कुचाग्र भाग (अ) श्याम छत्र--साम छत्र टूनहूँ सिर छाजा (२११) 
4 ०.» [१६] पेट (त) पेट बाहि जनु पुरो २१५ 
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[२०] रोमार्वाल (थ)--श्याम सपिणी--साम स्ुजंगिनि रोमावली 
नामी मिकसि कंबल कहेँ चली । 
आई दुवां नारंग विच भई | देखि मयुर ठमकि रहि गई | 
विशेष द्रष्टव्य---श्याम सपिणी उपसान का रोमावली के लिए अत्यन्त सार्थक 
और सजीव प्रयोग हुआ है। संपिणी कमल की और (मुख की ओर) जा रही है । 
रोमावली रूपी सपिणी स्तनों तक आई । सर्प और मयूर का जन्मजात वैर है। इसी 
कारण वहीं तक आकर रुक गई। 
हे (द) भ्रमराबलि-मनहु चंढी भौरनह के पाँती । 
(ध) बिच्छी-रोमावली बिछुछूक कहाऊँ । 
(न) कालिदी-की कालिदी विरह सताई । 
चलि पयाग अरइल बिच आई (४६) ।॥ 
[२१] कटि--(प) भूग-भृंग लंक जनु माफ न लागा 
(फ) कमलतनाल के रेशे-दुई-खंड नलित मांक जनु तागा (२१५) 
(ब) केहरि लंक--लंक पुहुमि अस आहि न काहू 
केहरि कहो न ओहि सरि ताहू (४७) । 
[२२] नामि--[वाभे: गरास्मीर्यमी (भ)--सागर की मंवर 
सम्मद भंवर जस भव गंभीर । 
[२३] पीठ--(ट) मलबगिरि--मलयगिरि के पीठि संवारी । 
बेनी' नागिन चढ़ी जो कारी । 
[२४] उछह--5) कदली स्तंभ--जुरे जंच सोभा अति पाये । 
केरा खंभ फेरि जनु लाये ॥ 
[२५] चरण--(ड) कमल--कँवल चरन अति राम विसेखी। 


(७) उपमान रूपों का सौंदये : एक सर्वेक्षण 


संक्षेप में मखशिख और रूप वर्ान में प्रयुक्त उपमानों की यही रूप-रेखा ह्ठै 
जैसा कि पहले ही कहा जा छुका है कि इन उपमानों को दो कोटियाँ हैं (१) प्रकृति से 
ग़हीत उपमान, (२) अन्य सांसारिक वस्तुओं से सम्बन्धित उपसान । 
नखशिख वर्णन में अधिकांशतः उपमान प्रकृति से गृहीत हैं। कमल, भ्रमर, 
चन्द्र, सूर्य प्रभृति उपमान अ्रक्ति क्षेत्र से महीत हैं। खंभ प्रभति उपमान अन्य 
सांसारिक वस्तुओं से ग़हीत उपमानों की कोटि में आते हैं। अन्य सांसारिक वस्तुओं 
गृहीत उपमानों की संख्या अपेक्षाकृत कम है । यथा--माँग के लिए असिधार, नासिका 
के लिए सेतुबन्ध और एवं उरोंज के लिए कंदन के लड॒हु और नदूह 
जायसी ने नारी रूप के वन में मारतय काब्व परम्परा को उपमान 
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सस्वन्धी शास्त्रीय रूढ़ियों का सभ्यक्‌ रूप से परिपालन किया है। प्रायः काव्य-परम्परा- 
प्रचलित उपमानों की ही संयोजना से सर्वत्र चमत्कार उत्पन्न करने का प्रयत्न किया 


गया है, यथा--- हि 
“और केस वह मालति रानी 


“बेनी नाग. मलयगिरि पैठी”! 
“नागिन भांपि लीनिि चहुँपासा' 
अलहरें लेइ मनहु कालिदी” 

' केशों से सम्बन्धित अमरः नाग, नागिन, लहरमयबी यमुना आदि उपसान 
भारतीय काव्य-परम्परा के उपमान हैं। भारतीय साहित्य में इनका श्रयोग होता 
आया है।! 

आचार्य डा० हजारीप्रसाद शिवेदी ने स्त्रों रूप के केश सम्बन्धी भारतीय काव्य 
परपरा में प्रयुक्त शास्त्रीय उपभानों पर विचार करते हुए लिखा हैं-- 

“गोवर्धन' के मत से केणों में दीघता, कुटिलता, लघुता, निविड़ता और नीलिमा 
आदि गुण वर्णित किए जाते चाहिये |--देवज्ञ कामबेनु के मत से सुक्ष्म और नो 
रोम सौभाग्य के लक्षण हैं। इस गुणों को वतलाने के लिए कवियों में साधारणतः 
निम्भलिखित उपमायें रूढ़ हैं, अन्धकार, शैवाल, भेघ, मयूरपुच्छ, अमर श्रेणी, चमर, 
यमुना-तरंग, नीलमणि, तील कमल, आकाश, धूप का छुवाँ इत्यादि केश की वेरणी' के 
लिए साधारणतः सर्प, तलवार, भ्रमर-पंक्ति और घमिल्ल या जूड़े के लिए राहु की 
उपमाय प्रचलित हैं। केश के बीचोबीच की मांग के लिए रास्ता, दण्ड, गंगधार आदि 
उपभाय दी जाती हैं |?) 

उपमानों के क्षयन में कतिपय स्थलों पर जायसी की मौलिकता तथा स्वतन्ञ' 
उन्मुक्त मवीन कल्पना शक्ति ने सौन्दर्य को जीवन्त रूप प्रदान किया है। मौलिक उपभानों 
के आतयत में जामसी परम्परागत उपमाओं की सीमित परिधि से ऊपर उठे हुए तथा 
मुक्त हैं। जायसी के मौलिक उपमान प्रधानतः प्रकृति से गरहीत न हो करके अन्य सांसा- 
रिक पदार्थों से मृह्दीत हैं-- 

“छुँबरवार अलके विष भरी | सँकरें पेम चहेँ गिउ परी ७ 
(घुँधराली अलकों के लिए) 

केइ यह सुरंग खरौरा बांधे - (कपोलों के लिए) 

खाँडे धार रहिए जनू भरा - (भांग के लिए) 

जुरी राम. रखन के सेना - (वरुतियों के लिए) 

जानहु दोड लट्दू एक साथा - (कुचों के लिए, 

गीउ सुराही के अस भइ- (प्रीवा के लिए) 


१ आचार्य ० द्िविदी हिन्दी साहित्य को मूमिका पृ० २६३ 
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तखशिख वर्ण से सस्बन्धित उपसानों के विषय में समष्टि रूप से हम कह 
सकते हैं--- 

।2) जायती ने नखशिख वर्शाम में प्राथः: भारतीय काव्यकास्त्र के परम्प्रामत 
उपभानों का सहारा लिया है । प्रायः सभी उपसान साहित्य के पिसे पिटे उपसादन हैं | 
परश्यरागत उपभातों के साध्यम से दिप्या गया रूप वर्सान पर्याप्त काव्यात्मक है । कही - 
कहीं अतिशयोत्तिपुर्रा व्शनि भी हैं “जूड जो पीक लीक सब देखा ॥!! 

(२) नखशिख वर्गाव में जायजी दुरतत: सफल हैं । कही-कहीं मलिक उपमानों 
के सहारे सौंदर्यवर्शन किया गया है । 

(३) सम्पूर्ण नखशिख बर्एात काव्यत्मक है, रत्नसेत से बिछूड़ी पदमावत्ती का 
वर्शन जीवन्त और व्यंजनापूर्ण है । 

(४) कहीं-कहीं जायसी ते नदीत सौलिक उपमानों की योजना भी की है यथा 
ग्रीवा के लिए सुराही, कुच् के लिए लद॒टू । वस्तुत: ये फारसी साहित्य के उपमान हैं। 

(५) वख-शिख वर्सन में जायसी ने शीर्ष से जांघ तक का ही वर्सन किया है । 
नीचे के उपगों का नहीं। वर्शन क्रम भीर्ष से ही प्रारम्श होता है । 

(६) आत्मश्लाघा रूप में कथित नाथमती और पद्मावती के अपते-अपने तख«» 
शिक्ष वर्सनों में प्रगलमता के दर्शन होते हैं ) भानैत्व का सर्वोत्तम रूप शी तथा लज्जा 
हैं। इसका तकाजा है कि वे रोमावलि आदि के वर्शनों की अवहेलना कर जाती, किस्तु 
जायसी की वुलिका उस वर्णान के लोझ का संवरण न कर सकी । 

(७) नखशिख प्रशुखतया रानी पदुमावती का ही दिया गया है | 

(८) जायसी के समकालीन हिन्दी साहित्य में सीताशम' तथा सधाकृष्ण के 
नखशिख हमें उपलब्ध होते हैं । 

तुलबीदाय ये सीता-राम का नखशिख वर्शान्न किया है। विद्यापति, सूरदास 
सन्‍्ददास, मीरा प्रशूति मक्त कवियों ने राधा-कृष्ण का वखशिख्र वर्णन किया है। निर्भु- 
रियों की सन्‍्त परम्परा में निराकार का मखशिस वर्रान' सर्वभा असम्भव था। अतः 
कवीर, दाद आदि ने इस परम्पशा की थोर ध्यान नहीं दिया । सीताराम और राधाकृष्ण 
के व्यक्तित्वों में आध्यात्मिकता का प्राधान्य है । वे स्वयं दख से शिख तक सौंदर्य से 
वलित, कलित तथा स्वाभाविक अलंकारों से अलंकत हैं। फिर भी जीता और राधा के 
प्रात्त वक्षशिक्ष वर्णन जायसो की अपेक्षा अत्यत्प और अविशद हैं । अतः हिन्दी के मध्य- 
युगीन साहित्य में नखशिख बर्णात के काव्य सौदर्य की हृष्ठि से जायसी-मध्ययुगीन कवियों 
की पंक्ति में सर्वप्रधान झूप से पाठकों के समझ आते हैं । 

(८) अन्य विषयों के वर्णनों से सम्बन्धित उपसानों का सौन्दर्य 

नलशिसेतर विषयों के वर्सन से संकन्चित उपमानों को सुविधा की हृष्ठि से दो 

कोटियों में रखा जा सकता है १ 
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(१) मानवीय भावनाओं के बन में प्रयुक्त उपसान (भाव वर्णन के 
उपमान) । 
६२) वस्तु वर्रात एवं कार्यों के उपमान । 


(१) मानवीय शावताओं के वर्णन में अयुक्त उपमानों का सौन्दर्य 


भाव वर्णन के उपमादों के माध्यम से जायसी ने मानवीय मावनाओं की अत्यन्त 
भाभिक अभिव्यक्ति की हैं । इस प्रसंग में उदाहरणों द्वारा हम यह स्पष्ट करते का प्रयत्न' 
करेगे कि जाग्रसी ने अनेक उपमाओं, उत्प्रेक्षाओं, रूपकों, हष्टान्तों तथा अन्य साहश्य- 
भूलक अलंकारों के माध्यम से मानवीय भावों तथा रागात्मक प्रवृत्तियों को सुक्ष्म अकन 
द्वारा साकार उपस्थित' कर दिया है--- 
काह हँसों तुम मो्सों किएए और सो नेह। 
तुम मुख चमके बीजुरी मोंहि सुख बरसे मेह ॥ 
इसे पद्मावती की प्राप्ति के पश्चात्‌ सद्य: आगरत हर्षोत्फुल्ल पति के लिए नागमती ने 
कहा है (क्योंकि वह अवसाद में डूबी हुई थी) । अस्तुत दोहे में विद्युत की कौंध तथा 
मेह बर्षण के अभस्तुत विधान-द्वारा व्यंजना को मा्मिकता प्रदान की गई है | इस' संयोग 
कालीन उपालंभ के उत्कृष्ट निर्दर्शन की सम्पूर्ण माभिक सजीवता उपमानों पर ह्दी 
आश्चित हैं। वागमती के धारासार अश्षु बर्षण करने वाले नयनों की उपमा मेह से तथा 
रत्नसेन के प्रसन्न वदन की उपमा विद्युत से दी गई है । 
पिउ बवियोग अस बाउर जीऊ। 
पपिहा नित बोले पिउझः पीऊ॥ 
प्रस्तुत चौपाई में वियोग तप्ता नागमती के व्यथित हृदय के लिए 'पपीहा की 
रटन” के उपमान का सुग्ुम्फत किया गया है। विरहु को अपेक्षाकृत अधिक तीख्ता 
प्रदात करने के साथ ही उपमात ने वक्तव्य के सौंदर्य का भी अभिवर््धन किया है । पपीहा 
की रटतन का उपमान लौकिक है, किन्तु साहित्य में रूढिबद्ध हो गया है। नागमती की' 
विरहावस्था का चित्रण करने में जायसी प्रकृति क्षेत्र से ग्हत तथा' लोक हृष्ठ उपमानों 
का आश्रय लेते हैं । 
(६) प्रकृति क्षेत्र से गृहीत उपमानों का सौंद्य॑ 
सारस, सारस जोड़ी---सारस जोरी कौन हरि, मारिः वियाधा लीन्ह । 
भूरि भुरि पींजर हों मई, विरह काल मोहि दीन्ह ॥ - 
रक्त ढुरा माँसु गरा, हाड भयदउ सब संख * 
धति सारस होइ रर मुई, पीठ समेटर्हि पंख ॥॥ 
प्रथम दोहे में भागमती: ने अपने और रत्तसेन को 'सारस को जोडी' का उपमान 
दिया है. दूसरे दोहे में मी सारस का वक्तव्य की प्रेषशीय गुणिता तथा प्रमावा 
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पत्नता को सजीव और सशक्त बना रहा है। धन्या के लिए प्रशुक्त सारस” के उपमान 
को यदि तिकाल दिया जाय, तो व्यंजना पु और अशक्त हो जायगी । 
कंबल जो विगसा सानसर बिनु जल गयउ सुखाइ | 
कंबहुँ बेलि फिरि पलुहे जो पिउः सींचे आई ॥7 
प्रस्तुत पद में त्ागमती की व्यथा को उपमानों के माध्यम से जीवन्त' रूप मे 
उपस्थित किया गया है । कमल, मानसर, जल, बेलि, आदि उपमानों ने उक्त दोहे को 
पदमावत का ही नहीं अपितु हिल्‍्दी वाइमय का एक अमूल्य हीरा बना दिया है । 
नैन लागि तेहि मारग पदमावति जेहि दीप । 
जेस सेवातिष्ठि सेवै बन चातक जल सीप ॥ 
जायसी ने प्रस्तुत दोहे में चातक तथा सीप एवं स्वाति के उपमानों द्वारा वक्तव्य 
को अधिक मासिक और सजीब बचाया है। उन्होंने साथारण-सी बात को भी जीवन्त 
बना दिया है। रत्नसेन वे गजपति से अपने प्रेम की तीज्नता को स्पष्ट किया ! 
'सरम सीस धर धरती हिंया सो प्रेम समुन्द । 
मैन कौड़िया होइ रहे, लेइ उठहि सो बुँद ॥ 
प्रस्तुत दोहे में रूपक के लिए जायसी ने प्रकृति के ही उपसानों का आश्रय लिया है--- 
(१) स्वर्ग, (२) धरती, (३) सम्रुद्र, (४) कौड़ी, शीश, हृदय प्रेम, सयव । 
प्रकृत्ति से भृहीत इन उपमानों को संजोते हुए लिेइ्ट लेइ उठहि सो बुंद” में जायसी' 
की तूलिका का स्वाभाविक उत्कर्ष दर्शनीय है । 
पदुमावती ने धाय से प्रकृति के उपमानों के माध्यम से कहां--- 
जोवन' चाँद उआ जस, विरह भयऊ संग राहु। 
घटतहिं घट्त छीन भइ, कहे न पारों काहु ॥ 
गौवत रूपी चन्द्र के उदय होते ही विरह रूपी राहु ने उसे ग्रसित कर लिया और अब चद्र 
क्षण-क्षण क्षीरा! होता जा रहा है। लगता है कि यदि पद्मावती इन उपमानों का 
आश्रय न लेती तब या तो बह इस भाव की व्यंजना हीं न' कर पाती या यदि करती भी 
तो बह गय्य होता और उसमें कवितागत उसी तीब्रत्व की सिद्धि न हो पाती । 
रत्वसेव वागमती की भेंट पर--कंठलाई के नारि मनाई । 
जरी जो बेलि सींसि पलुहाई ॥। 
यहाँ भी सूखी लतिका के पत्लवित होने के उपमान हारा “कंठ लाइ के नारि 
मनाई की गद्यात्मक सक्ति में उत्कृष्ट काव्यात्मकता के स्व॒रों का स्पंदन भर दिया 


गया है । ेल्‍ 
नागमती ने 'र्नसेन को प्रकृति के उपसातनों के माध्यम से उपालंभ दिखा--- 


मंवर पुरुष बस रहै न राखा । तजे दाख महुआ रस चाज्घा । 
तजि नागेसर फूल सोहावा कवस् विसोघह्ि सौमत लावा | 
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तागमती ने प्रथम चौपाई में स्वयं को दाख और पदमावती को महुआ और 
रत्नसेन के लिए भर उपमात दिया हैं। द्वितीय चौपाई में वह अपने को नागेसर फूल 
और पहमावती को कमल का फूल मानती है। रत्नसेन के लिए भ्रमण का उपमान' देती 
है| यदि वह प्रकृति छेत्र से इन उपभानों को ने लेती, तो उसके हृदय स्थित की अभि- 
व्यक्ति में वह तीव्रता न आ पाठी और वे भाव या तो अव्यक्त रहते या व्यवत परन्तु 
भतीत्र । पदशशवत्ती भी रात के एकाकीपन की अभिव्यक्ति के लिए प्रकृति क्षेत्र से ही 
उपमानों का चयन' करती है--- 
सूभर सरोवर हंस चल घटतई गए विछोइ | 
कंबल न पीतम' परिहरे, सूखि पंक बढ होइ ॥॥ 
यद्यपि इस दोहे में उपमानों के आाश्ष्य से ही धर्म, दाचक, शब्द तथा उपभेय 
सभी लुप्त कर दिए गए हैं फिर भी' प्रस्तुत उपयानों ने उव्ति में शक्ति तथा मामिकता 
का संबर्द्ध किया है | सरोवर सूखने के अनंतर हंस तो अत्यत्र चले जाते हैं, परल्तु 
कमल सरोवर को नहीं त्यागता । भले ही वहु सूख जाय सारा । उवित-सौंदर्य प्रकृति के 
उपमानों पर ही आशित है। 
राघवब चेतन ने भी अपनी व्यथा-कथा के लिए उपमानों का चथम प्रकृति क्षेत्र 
से ही किया है--- 
कित कर. मु्ठें नेन भए, जीउ हुस जेहि बाद । 
सरवर नीर विछोह जिमि, दराकि दरकि हिय फाट ]। 
पद्मावती के सौंदर्य छपो जल की' विछ्ुड़न-जन्य वेदवा से राघव चेतेन का सरोवर रूपी 
हुदय उसी प्रकार फट गया जिस प्रकार जन सूख जाने पर सरोवर के बीच दरारें फट 
जाती हैं । राघव चेतन ने अपने लिए सरोवर का और पद्मावती के लिए जल का 
उपमान प्रकृति क्षेत्र से लिया है। जायती ने लोक जीवन को अत्यन्त सन्निधि तथा 
सूक्ष्मता से देखा था यह उक्त उवित से स्पष्ट है। 
परद्भावती तथा ताग्रमती दोनों रानियाँ सत्ती होते समय अपने हृदयगत भावोछ- 
छुवासों की अभिव्यवित के लिए भी उपभानों का चयन प्रक्ृति क्षेत्र से करती हैं-- 
आजु सूर दितः अथवा, भाज्ु रैनि रुसि बुड़। 
आजु नाचि जिउ दीजिए आजु आगि हम जूड़ ।। 
करुणा भावापन्न रानियों के वक्तव्य का आधार प्रक्वति क्षेत्र से गृहीत उपभान ही हैं । 
पूर्व ओर ऋचच्ध हर्ष और सुख के प्रत्तीक हैं । सूर्य का अस्तमित होना, चन्द्रमा का हूथना, 
पंगमती और पद्मावती दोनों के खुखों के अबसान का द्योदन करता है। रत्नसेन के 
पाथ ही दोनों रातियों के हर्षादि का पर्यवस्तान हो गया। जब दोनों रामियों के जीवम 
हों आलोकित करने वाला ऋ्न-सुर्य रूपी (रत्नसेन) अस्त हो गया जीवन जयकार से 
आंत दो गया तो फिर एसे जीकन से जच्छा है कि उस मब्नि में समाप्त कर 
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दिया जाय । आज़ नावि जीउ दीजिय । यहीं पर यह कह देगा समीचीन प्रतीत होता 
है कि जायसी द्वारा प्रयुक्त प्रकृति क्षेत्र से गहीत उपमान (जिनके माध्यम से जायसी ने 
मानवीय हर्प-विषघाद की अभिव्यंजना की है) | (१) कहीं-कहीं उपमान जेसे ज्ञात नहीं 
होते और (२) कहीं-कहीं स्पष्ट ही उपमान अतीत हो जाते हैं। इसके लिये उद्भुत प्राय 

अनेक पद्चों में उदाहरण मिल जायेंगे--- 

“आजु सूर दिन अथवा आजु रैनि ससि बूड ।” इत्यादि दोहे में चस्द्र, सूर्य, राव 
और दिन किसी उपमेय के लिए प्रस्तुत उपमात सहश ज्ञात नहीं होते, किन्सु यदि ध्यात- 
पूर्वक देखा जाय, तो स्पष्ट हो जाता है कि सूर्य चन्द्र हर्ष और सुख्च (आनरर) के उप- 
भान है । दिन और रात्त सुख एवं दुःख के उपमान है। 


(१०) लोक जीवन से गृहीत उपमानों का सौंदर्य 


प्रकृति क्षेत्र से उपमानों का चयन करने में जायसी अत्यन्त कुशल हैं । साथ ही' 
लोक-उपमातों की नियोजना में भी वे अत्यच्त पटु हैं। यथा-- 
पपीहा--'पिउ वियोग अस वाउर जीऊ  पपिहा नित बोले पिउ पीऊ ॥ 
हिंडोल---हिय हिडोल जस डोलें मोरा | विरह मुलाइ देइ ककफकोरा ॥ 
पीतपत्ता--तन जस् पियर पात भा मोरा । तेहि पर बिरह देह ऋककीरा ।॥ 
भरसाँय--लागिउ जरे जरै जस भारू । फिरि फिरि यूजेसि तेजे न बारू ॥ 
ओरी--बरसे मधघा भकोरि झकोरी। मोरि दुइ नेन छुवे जस'ः ओरी'॥ 
लोक जीवन से गहीत उपमातों ने इच पंक्तियों में काव्यात्मकता का जो सरस 
और जीवंत स्पंदन भर दिया है वह जायसी जेंस कुशल कलाकार से हो सम्भव था। 
विरह संतत्त शरीर का उपमान पीत व्शनि का पत्ता, अनिभेष रोते हुए तथा अश्ु 
प्रवाहित करते हुए नेत्रों का उपभान छणप्पर की चूती हुई ओरी वियोगिनी के लिए 
प्रयुक्त भड़मुंजे की तप्त मरसायें का वह दाना जो भाड़ के कोहे की प्रतष्त बालुका 
से उछल कर भी उसी में गिर-गरिर कर रहु जाता है, इत्यादि | स्पष्ट है कि नागमती 
की पूंजीभुत करुणा को मुखरित करने के लिए तथा उसकी मार्मिक अभिव्यक्ति के लिए 
जायसी ने लोक जीवन से उपमानों का चयन किया है । 
जायसी ने लोक जीवन की अच्य वच्सुओं से भी उपमानों का चयन किया है। 
जैसे--विरह तप्त पद्मावती के शरीर के लिए कडाही' में जलते हुए थी का उप- 
मान--दगधि कराह जरे जस घीउ । वेगि व आब मलयगिरि पीज ॥ जायसी से वियोग 
बर्गान की ही भाँति संयोग कालीन चित्रांकन के लिए भी साहण्यमलक उपभातों के द्वारा 
पद्मावत के काव्य-सौर्दर्य को अपेक्षाकृत अधिक तीबता अदान की है। जेंसे--सिंहल 
से चित्तौड में सच्चा आगत रलसेन को देखकर नागमती के प्रफुल्ल वदन और ह॒र्षातिरेक 
मय दशा का चित्रश करने के लिए फुलवारी का उपमान 
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“जस भुई वहि असाढ़ पलुहाई ।----- 
ओहि भांति पलुही वह बारी | उठ करिल नइ कोंप संवारी ॥ 
इस पद का सारा सौंदर्य फुलबारी की लताओों में नई आई हुई कोपलों' के 
उपमान पर ही निर्भर है 
जायसी ने कह्दी-कहीं एक सम्पूर्ण भाव को ही प्रेम का उपभान बनाकर उत्कृष्ट 
काव्यात्मकता का परिचय दिया है, जैसे-- 
“मुहस्मद बाजी प्रेम की ज्यों भावषै त्यों खेल । 
तिल फूलहिं के संग ज्यों होइ फुलायल तेल ।॥॥” 
प्रस्तुत दोहे में लोक दृष्टाल्त के माध्यम से प्रेम की सजीव व्यंजना की गई है। 
तिल और फूल के साहचर्य से सुरभिमय स्नेह (तेल) की निष्पत्ति होती है। प्रेम के 
आलबन और आश्रय का सम्बन्ध जब तिल और पुष्प के सहश होगा, तभी चिरस्थायी 
सौरम बिकीण करने वाले स्नेह की निष्पत्ति हो सकती है । 


(११) वस्तु-वर्णत एवं कार्यों के उपमानों का सौन्दर्य 


अच्य विषयों के वर्णातों से सम्बन्धित उपमानों की दूसरी कोटि में वस्तु वर्णानि 
एवं कार्यों से सम्बन्धित उपमानों की गणना की जा चुकी है। इन बर्खानों मे भी 
जायसी में लोकगृहीत उपमानों, प्रकृति-क्षेत्र से ग्हीत उपमानों तथा अन्य अकार के 
उपमानों का आश्रय लिया है। इन उपमादों के माध्यम से चित्रों में रंग भर कर 
गाढ, अपेक्षाकृत अधिक तीज, मार्मिक तथा अनुभूतिपुर्ण सुन्दर काव्याभिव्यक्ति की गई 
है, जैसे--- 


(१) औनई घटा चहूँ दिसि छाई छूटहि बान मेघ फरि लाई ॥॥' 
बाणों के लिए मेघ को दूंदें छूटते हुए बाणों के लिए घारासार मेघ की भड़ी' के उप- 
मानों के द्वारा एक सुन्दर जीवन्त दृश्य उपस्थित किया गया है। 

सागर को छाती पर मन्द तथा तीत्र गति से भागते हुए जलयावों के लिए 
क्रमशः “गरियार बैल” और तुपार देशीय अश्व” के उपमानों द्वारा सुन्दर अभिव्यजना 
की गई है-- 

“कोई जसभल थाव तुखारू । कोई जइस बैल ग्रियारू ॥॥ 
उदधि समुद्र के प्रतप्त जल को लौह कड़ाह में खौलले हुए तेल'” का उपमान भी अधिः 
गाढ़ बना देता है 
तलफ तेल कराह जिमि, तिमि तलफे सब नीर ॥” 

जायसी ने अनेक लोकोक्तियों और प्रुहावरों का भी उपमान रूप में प्रयोर 

किया है, यथा 
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“माथे नहिं बैसारिय, जौ सुठि सुआ सलोन । 
कान टूहईँ जेंहि पहिरे का लेइ करब सो सोन ॥!! 
भावी सौत की आशंका से नागमती ने हीरामन शुक्र के लिए बजनी-रुवर्णा 
कर्याफुल' के उपमान का प्रयोग किया है जिसके कान में पहचने से कान टूटने का भय॑ 
बना रहता हैं। प्रस्तुत पद में 'फादि परै ओहि सोना, जेहि से हृटे कान' वाली कहावत 
को ही उपमान रूप में रखकर दृष्टान्त दिया गया है । 
उपर्युक्त सम्पूर्ण विवेचच के आधार पर हम कह सकते हैं कि जायसी एक 
उत्कृष्ट कोटि के रस भ्रिंद्ध कवि थे | उनकी कृति अजस्र धाथ में स्वाभाविकतः अनेक 
अलकारों का समावेश हो गया है। ये जलंकार स्वभावज हैं आरोपित नहीं। अतः 
पद्म।वत के काव्य सौन्दर्य के संवर्द्धध की हृष्टि से इन उपमानों का सहत्वपूर्ण योग है । 
मध्ययुगीत' तथा रीतिकालीन कवियों के सहश जायसी को अलझ्भारों की अनावश्यक 
और बेमेल टुस-ठाँस नहीं करनी पड़ी है। रससिद्ध इस भारतीय भद्दाकवि के काव्य में 
मानसरोवर की भाँति सर्वत्र स्वतः अलंकार-कमल' विकसित हुए हैं | इन' अलंकार पदमों 
की' नव-नब' सुरभि तथा स्वजात सौन्दर्थ ने पद्मावत को हिन्दी साहित्य का एक अमुल्य 
ग्रन्थ-रत्त' बना दिया है | 
स्त्त 


भावाभिव्यंजना 


जायसी, कुतब॒ब आदि सूफी कवियों की रचनाओं का प्रधान विषय प्रेमतत्व का 
निर्दर्शन एवं प्रेम व्यापारों का वर्शन होने के कारण उनकी भाव-व्यंजना-पद्धति की 
सीमा भी स्वरमभावतः वहीं तक पहुँची है जहाँ तक उसके अनुकूल ध्रमर्थक भावों का प्रश्त 
आ सकता है । सूफियों ने सब कहीं प्रेम के विरह-पक्ष को विशेष महत्व दिया है और 
इसी कारण जितना ध्यान उन्होंने प्रेमी एवं प्रेमिकाओं के वियोग, उसकी अवधि में केले 
जाने वाले विविध कष्टों तथा उसका अच्त करने के उद्देश्य से किए गए विभिन्न प्रयत्नो 
के वर्णन की ओर दिया है उतना उसके अच्तिम मिलत्र को भी नहीं दिया है । विरह 
की दशा वस्तुत: वहू मनःस्थिति है जिसमें रहते म्रभय अपने सारे जीवन को ही प्रेम- 
पात्र के प्रति नितांत एकनिष्ठ बता देगा पड़ता है। संयोग था मिलन के अनुभव मे 
उतनी तीब्र॒ला नहीं रह जाती और न इसी कारण उसमें किसी प्रकार की यति लक्षित 
होती हैं । विरह के भाव में एक विचित्र अन्तः प्रेश्शा निहित रहती है जो प्रेमी या 
प्रेमिका को कभी चैत' की साँस नहों लेशे देती और सतत उद्योगशील बनाकर ही' 
छोडती है । वह आगे बढ़ने का प्रयत्न करता है मार्ग में अनेक प्रत्यूह समक्ष आते हैं । 
वह संघर्षों से जूकता है. घबराता नहीं ! प्रिय से मिलने की महत्‌-तीब्र आकांक्षा-सेकर 
झूलों पर भी वह उत्साहपूर्वक चला जाता है 
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मुल्ला दाऊद, जायसी, कुतबन आदि सूफी कवियों ने भाव-व्यंजना के क्षेत्र में 
बारहमासा और प्रकृति दर्सन को बहुत महत्व दिया है। अत्येक मास के ऋतुपरक 
प्रभाव का निरदर्शन एवं लायक-नायिका पर तज्जन्य प्रमावाभिव्यंजत का इन कवियों ने 
सफलतापूर्वक चित्रण किया है | इन बर्तनों के प्रसंग में प्रायः: सर्वत्र भारतीय बाता- 
वर्ण की अबतारणा ही हृष्टव्य है। जहाँ फारती साहित्य की काव्यछूढ़ियों का 
प्रभावातिशथ्य हुआ है वहाँ वर्णन अत्युक्तियूर्ण किवा अतिरंजित हो' गए हैं। जायसी के 
पात्रों के नथनों से रक्त के आँप' हुरि-द्वशि पड़ते हैं ओर ऐसे स्थलों पर स्वाभाषिकता 
का स्थान अत्युक्ति लेने लगती है | जायती के अतिरिक्त प्रायः धथी सूफी कवि विरह- 
वर्णन के असर में भारतीय मर्यादा का ध्याव नहीं रखते । कहीं-कहीं ये कवि विरहिणी 
के भावों में स्वयं बहु जाते हैं और ऐसे स्थलों पर बबचित्‌ कंदाचित्‌ उच्छ छ्रलता और 
बीमत्सता भी हृष्टियोच र होती है । इत कृत्ियों के संयोग[उध्या के वर्णान या तो भोग- 
विलासमय हैं या कहीं-कढ़ीं 'रहस्यपरक। प्रेम तत्व की व्याख्या सौंदर्य की लोकोत्तर 
कह्पता, ग्रेसतत्व की अपूर्वतता-अर्खंडता, कह्टी-कह़ी साम्प्रदाथिक सिद्धान्तों का परिचय 
आदि का भी पूरा“पूरा परिचय इतको रचवाओं में मिलता है। प्रेम के प्रसंग में ही 
उत्साह, शोक, ह्वेष, ईष्यय, ऋषट, दया, सहृदयता एवं सुजनतापरक भावों की व्यंजना 
भी यहाँ प्रचुर मात्रा में दोख पड़ती है । 

मुख्य रूप से पात्रों के द्वारा रति, शोक, क्रोध, ओर युद्वोत्साहु नामक स्थायी' 
भावों की व्यंजता कराई जातो हैँ । पंद्रमावत में भय का आलम्बन समुद्र बन के 
प्रसंग में और वीभत्स का आलम्बन युद्ध वर्णन' के प्रसंग में हम पाते हैं। हास का तो 
अभाव ही अभाव है | जावसी की भाव-व्यंजता के सम्बन्ध में यह समझ रखना चाहिए 
कि उन्होंने जबरदस्ती विभाव, अनुभाव संचारी आदि को टुँस कर पूर्ण रक्त की रस्म 
अदा करने की कोशिश नहीं को है। भावोत्कर्प मात्र ही उनका प्रयोजन रहा है। 
पदमावत में यद्यपि शुंयार ही प्रधान है, उसके संभोग-पक्ष में स्तम्भ, स्वेद, 'रोमाज् 
नहीं मिलते | वियोग में अश्ुओं का बाहुलय है। भावाभिव्यंजना के प्रसंग में दो बाते 
विशेष द्वष्टव्य होती हैं--- 

(१) कितने भावों और गढ़ मानसिक विकारों तक कवि की दृष्टि पहुँची है । 

(२) कोई भाष किसे उत्कर्ण तक थहुँवा है । 

जावसी में भावों के भीतर संदारियों का सब्तिवेश बहुत कम मिलता है 
पदमावत में रति भाव का आधान्य है, पर उसके अच्तर्यत भी हम असूया, गर्व आदि 
दो एक संचारियों को छोड़ बीड़ा अवहित्था आदि अनेक भावों का कहीं पता नहीं पाते 

भावों के उत्कर्ष के क्षेत्र में जायती बहुत बढ़े-चढ़े हैं, किन्तु यह उत्कर्ष धुख्यत्त 
विप्रलंभ पक्ष में ही अधिक दिखाई पडता है । 

मूलत एक प्रेम कया है. अत श्ूगार रस के संयोग गौर वियो 
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पक्ष का समावेश उसमें विशद सीति से हुआ है । शांगार रस के अतिरिक्त अन्य रसों का 
भी समावेश कथा-प्रसंगों के कारण हो गया है । ये गौणं रस करुण, वात्सल्य, बीर' 
शांत और वीमत्स हैं। वीर, शाल्त और वीभत्स का सम्बन्ध प्रधानंत: उत्तरार्द्ध के युद्धों 
से है। करण रस जोगी-ख़ण्ड और सती खण्ड में व्यापक रूप से निरूपित हुओ है । 
बात्सल्य और शान्त के छोटे-छोटे प्रसंग कई बार आए हैं | 

न्‍ शुज्भार रस 
संयोग पक्ष 


यद्यपि पदमावत वियोग-श्ंगार-प्रधान काव्य है, परः इसमें संयोग अ्ृंगार का 
भी पूरा वर्सन हुआ है । पद-ऋतु वर्णन संभोग श्ुंगार के उद्दीपत की दृष्टि से' लिखा 
गया है। जायसी ते रत्तसेत-नागमती के संभोग का केवल एक चित्र दिया है। रत्नसेव' 
सिहल से लौटकर आता है। दिवमर तो व्यस्त रहा, पर भमइ निप्ति नागमती' पहुं 
अंबा, नागमती में मान” का भाव जांग्रत होता है। वह मान करती है और अन्त में 
कहती है कि-- 
“तु जोगी होइगा बैरागी । हां जरि छार भएउ तोहि लागी ॥॥” 
सपत्नी को दृष्टि में रखती हुई बहू कह उठती है--- 
काह हंसो तुम मोसों किएड और सों नेह । 
तुम्ह मुख चमके बीजुरी मोहि बरसत भेह ॥ 
इस अवसर पर रत्नसेन की चाद्रुकारिता द्रष्टव्य हैं--- 
मलेहि सेत गंगाजल दीठा । जम्ुन जौ साम नौीर अति मीठा ॥ 
काह भएउ तन दिन दस दहा | औ बरखा सिर ऊपर अहा ॥ 
अन्त में वह उसे मना लेता है--- 


कण्ठ लाइके नारि मनाई । जरी जो बेलि सींचि पलुहाई ॥ 
रुलसेन बरात सजाकर आ रहा है, पद्मावती के हुलास और प्रेमातिशय्य की कोई सीमा 
नहीं-- 
हुलसे नेत दरस मदमाते। हुलसे अधर रंग-रसराते ॥॥ 
हुलसा बदन ओप रवि पाई । हुलसि हिया कंचुकि न ससाई ॥॥ 
हुलसे कुच कसनी बंद हूटे । हुलसी श्रुजा, वलय कर फूटे ॥ 
आजु चाँद घर आवा सूरू । आज्यु सिंगार होइ सब चूरू ॥ 
अंग-अंग सब हुलसे, कोइ कतहूँ न समाइ। 
ठार्वाहईं ठांव विमोही गदर गुरछा तन आइ ६ 
रत्नसेन पदुमाक्‍्ती को सुहाग रान का आयोजन है. कवि दस्पति फो घबल-अछु 
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के सातवें खंड में ले जाता है । सम्भवतः सात खंड से सूफियों के सांत मुकामात चिदिष्ट 
हैं । अन्तिम खंड में पहुँचकर ही प्रिय से मिलन होता है। 
सेज की कोमलता के लिए जायसी की अत्युक्ति द्ष्टव्य है---- 
अति सुक्ुमारि सेज सो डासी, घुव॑ ना पाबे कोई । 
देखत नवे खिनुदिं खिन, पाव धरत कस होई॥। 
दोनों के मन में संकोच-चिल्ता है । पद्मावती तो और भी संकोचशीला हो गई है-- 
हौं बारी औ दुलहित, पीव तरुत यह सेज । 
ना जानों कस होइहि, चढ़त, कन्‍्त के सेज ॥॥ 
पभोग-चित्रण--- ॥$ 
फारसी के कवियों ने कह्ीं-कहीं प्रेम के मांसलस्वरूप का चित्रण किया है पर 
उनके काव्यों में संभोग-वित्रणा का अभाव है। उनके संभोग प्रभृति वर्णनों में कभी-कभी 
तसब्युफ का दीदार टेढ़ी खीर हों जाता है। रूमी का कथन है--- 
“परदा बरवारो विरहना गो कि मन | मी न खुस्यम वाश्ननम बा पैरहन ॥ १ 
(परदा उठा दो और साफ-साफ कह दो कि यार के साथ कुर्ती पहलकर' नहीं सोती यार 
के साथ सोचे का लुत्फ कुर्ती उतार कर सोने में है ।) 
अमीर खुसरो ने भी 'शीरी-खुसरो' मसनवी में संभोग का चित्रण किया है। 
गिरफ्ता दस्ते-यक दीगर चूंँ मस्तान । शुदन्द अज्ञ बज्म गहसूपे शबिस्तां ॥! 
'त खुश आा तशनए लब खुश्क बेताब । दहन अज़ जाबे हैवाँ कर्द सैराब ॥ 
चूं फारिग शूद जे शर्बत हाये चुनोश | कशीद आसर्वरां चुंगुल दरागोश ॥* 
दोनों ने एक दूसरे का हाथ पकड़ा । वे भहफिल से शबिस्ता (शयन कक्ष) की ओर 
चले । सर्वप्रथम उस प्यासे होंठ वाले तथा सूखे लब बेताब ते मुँह को आबे ह॒यात से 
सैराब किया । और जब मधुपान से फारिंग हुआ, तो उसको अपनी गोद में खींच लिया ।) 
इसके अनन्तर खुशरो ने उन दोनों कें रमएा का यथार्थ चित्र किया है । ईरान के सूफी 
कवियों में इश्क सजाजी-इश्क हकीकी के चित्रण मिलते हैं, पर स्पष्ट रूप से संमोग के 
चित्रण वहाँ की मसनवियों में नहीं मिलते । जामी की मसनवी यूसुफ झुलेखा, में इस 
प्रकार का चित्रणा नहीं मिलता । तिजामी ने भी इस प्रकार का चित्रण नहों किया है । 
खुसरो की यह प्रवृत्ति भारतीय वातावरण के कारण है । इसका मुबस्रोत भारतीय 
साहित्य में है । फारसी साहित्य की सर्वप्रथम मसनवी में सम्भोग-चित्रण॥ अमीर खुसरो 
की शीरीं-खुसरो' में ही मिलता है । अकबर कालीन फेजी ने भी 'नल-दमन! में इस 
प्रकार का चित्रण किया है--अजदीदा बदीदा राज गुफ्तन्दु । बज सीना व सीचा' बाज 
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गुफ्तंद ।) सम्भव है कि जायशी ते अमीर खुसरों वा भारतीय परम्परा से गृहीत करके 
ही संभोग का विलसित चित्र! किया है । 

संस्कृत के काव्यों में संभोग के अनेक प्रकार के वर्णन मिलते हैं । इस प्रसंग में 
प्रायः कवियों ने कामशास्त्र को आश्र बनाया है। कालिदास ने कुमार सम्भवम” मे 
संभोग का सविस्तार चित्रण किया है। शी हर्ष मे नेष महाकाव्य में मल और वमयन्‍्ती 
के संभोग का चित्रश किया हैं। इस महाकाव्य के अठारहत * सर्य में संभोग का: बड़ा 
विशद चित्रण मिलता हैं। विल्हुण ते 'चौरपंचशिका' में चीर कति को संभोग-स्मुतियों 
का वर्णात किया है। गीतवगोवित्द' में" जयदेव ते राधा और कष्ण की मॉति-भाँति की 
संभोगकेलिक्रीड़ाओं को चित्रित किया है । प्राकृत और अपभ्र श्ञ साहित्य में भी संभोग के 
चर मिलते है । 

वस्तुतः भारतीय लक्षणकारों ते महाकाज्य में संगोग-चित्रणा को एक आवश्यक 
तत्व के छप में माना है और सम्भवतः इसी कारण मंहाकवियों ने प्स्भोग चित्रण से 
अपने महाकाव्यों को सजाना शुरू किया । इस प्रकार इस चित्रण की परम्पण ही चल 
पड़ी । साहित्य दर्ष णकार का कथन हैं कि महाकाव्य में संभोग का चित्रण भी होना 
चाहिए--- संभोग विप्रतम्भमौच गुनिस्वगंपुराव्वयरा । वण्डी ने भी उद्यान सलिल 
क्रीडा मधुपान' रतोत्सवैं: के द्वारा महाकाव्य में सम्भोग-चित्रश को एक आवश्यक 
तत्व मावा है। भारतीय महायकाञ्यों में घीरे-धीरे संभोग-चित्रण एक ऊरूंदि बन 
गया है। प्रायः महाकावध्यकारों ते प्रसंग उपस्थित होने पर संभोग के रसमय वर्णन 
किए हैं । बी 

'ढोलामारू राहुद्व! < द्धिताईवार्ता, सदयवत्स सावचिंगा, भाधवावलकामकन्दला, 
नलदमत, रत रतन, प्रेम प्रयास, पुहुपावती गभ्ृृति अधुफी क्ाव्यों में संभोग-वित्रण का 
कवियों ने रपमय वर्णन किया है । यहाँ संभोग चित्रण की भारतीय परच्परा-प्रदर्शन के 
लिए कुछ पंक्तियाँ अपेक्षित हैं--छिताईवार्ता में सौरसी और छिताई की रति-क्रीड़ा का 
चित्रण मिलता है | छिताई कोक कला और आसनों, कमलबन्ध की 'रीतियों, विपरीत 
रति आदि में चतुर थी-- 


, वलवमन, फैजी, पृ० २१६ (नवतकिशोर प्रेस, लखनेक १६३० ई०) 
कुमार संभवम्‌, अब्टम सर्ग । 

. नैषधमहाकाव्यम्‌, अष्टादश सर्ग, श्लोक ५४-६८ 

श्रीवित्दण कविकत चौरपंचाशिका, ओरियंडल बुक एजेन्सी, पुरा । 
. गीतग्रोविन्द, हिन्दी अनु० डा० विनयमोहन शर्मा । 

साहित्यदर्पण, विश्वताथ, षष्ठ परिच्छेद, श्लोक ३२३ । 

७ 'काव्यादर्श, दण्डी, प्रथम परिच्छेद, श्लोक १६ ॥ 

८ ढोलामाहू रा दूहा ता» श्र० सभा काशी पृ० १४१ ४२ ४३ 
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मदतबान वन जाइन सहां । उठि सुरत्ती आँचल गहा। 
छास्त कर कंचुकी लजाई | फूकइ द्रष्टि दीया बुकाई ४ 
अधर प्रकार कुच गहन न देई | छुवन न अंग छिताई देई ॥” 
आसम-कमल विध बन्ध । विपरित रतिन चोज अति संध ॥/* 
गणपत्ति ने कामकच्दला और माधव के विलास एवं केलि-युद्ध का संविस्तार 
वर्शात किया है । माधव को कवि ने साक्षात्‌ कामदेव का अवतार कहा है । चूड़ियों का 
फूटना, भुक्ताहार का टृठना, आमरणों का छिंहुर जाना, खाद का भार न सह सकता, 
आदि का भाषवातल कामकला > में वर्णन हुआ है। बेलिकिसन रुकमंणीरी_३? में कवि 
पृथ्वीराज ते रक्मिणी के बालों के खुलने, मोतियों के छहराने आदि का सम्भोगकालीन 
चित्रण किया है । 
विद्यापति ने भी अपने पढदों५ में सम्भोग का चित्रण किया हैं। अब प्रश्त 
यह है कि जायसी के संभोग वर्णन का सूल-स्लोत क्या है ? फ़ारसी की सूफी 
वर्शानात्मक मसनवियों में संभोग का इस प्रकार का चित्रण नहीं मिलता । प्रश्यात्त 
मसनवीकार निजामी और जामी की कवियों में कहीं मी इस प्रकार का संभोग-चित्रण 
नहीं मिलता है। जायपी, मंभन आदि के काव्यों में जो संभोग-वर्णव मिलता है 
उसके मूल में प्रधान रूप से भारतीय प्रभाव और परम्परा है, साथ हीं गौर रूप से 
सूफी प्रेम-इश्क मजाजी--इश्कहुकीकी का भी प्रभाव है--पर यह सूफी या ईरानी प्रभाव 
मगण्य-्सा है । 
जायसी ने दस्पति के संभोग का जमकर वर्णन किया है । यहाँ कवि ने मुलत' 
लौकिक संभोग का वर्णन किया है--- 
पिउ-पिउ करत जीम धनि सूखी बोली जातक भाँति । 
परी सो बूंव सीप जनु मोती हिऐे परी सुख-सांतति ॥ 
भई जूक जस रावन रामा | सेज विर्धास बिरह संग्रामा । 
लीन्हू लंक कंचन गढ़ टृदा | कीन्ह सिंगार अहा सब थुटा ॥ 
औ जोबन मैमंत बिधांसा | बिचला विरह जीठ जो नासा |! 
हुटे अंध अंग सब भेसा । छूटी संग संग भें केसा ॥| 
कंचुकि धुरि-चूरि मह ताने । हूटे हार मोति छहराने ॥ 


१, छिताईवार्तो, नाए प्र० सभा, काशी, छुल्द १६२ से २०० ) 
२, माधवानल कामकन्दला प्रच॒नल्ध, पू० १०६-१०७ । 

३. बेलिफिसत रुकमेशीरी, छुल्द १७६-७७-७८। 

४, विद्यापति पदाबली सं> समवुक्ष बेनीपुरी लहेरियासराय पटना 
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पुहुभ सिंगार संवारि जौ जौवन' नवल बर्सत। 
अरणगज जेउं हिय लाइ के मरणगज कीन्‍्हें कंत ॥॥* 
इस प्रसंग में 'मैसंता” शब्द द्वष्टव्य है । एक ओर मदमस्त हाथी का अर्थ और 
दूसरी ओर अहुंता या अहूँ का अर्थ । अह का विध्वंतत साधना में अपेक्षित है । इस अब- 
सर पर बेचारी बाला पद्मावती बिनती करती है कि है प्रिय, तुम्हारी आज्ञा मेरे सिर- 
माथे पर है, पर मेरा निवेदस है कि मधु को थोड़ा-थोड़ा चखो-- 
जो तुम्ह चाहहु सो करहु नहिं जानहुँ मल मंद । 
जो भाव सो होइ मोहि तुम्हहि पै चहौं अनंद ॥ 
रलतसेस' सच्चा साधक है, वह मरने जीने से चहीं डरता--- 
भुनु धनि पेम सुरा के पिएँ। मरन' जियन डर रहै न हिए ॥! 
इसे प्रसंग में जामी का कथन उद्धरणीय है---सांसारिक प्रेम को छुककर पियो ताकि 
तुम्हारे ओष्ठ और अधिक शुद्ध सुरा का पान कर सके ।३ यह संभोग-चित्रण स्थल हो 
गया है। सुराही, प्याला, प्रेम सुरा आदि के सूक्ष्म स्वरूप दब-से गए हैं। सृफियों 
में मदपान ईश्वरीय प्रेम का प्रतीक है। इसी से सुहागरात के समय कवि ने इसको 
योजना की है । हमारे धर्म-समाज और साहित्य में रति का आत्यस्तिक चित्रश वजित 
है। काम भी धर्म, अर्थ और मोक्ष की तरह उपादेय है । भारतीय धर्म-साधना मे 
काम का भी महत्व है। संभवत: यह तन्‍्त्र साधना का प्रभाव है। इस प्रसंग मे 
कोणाक और जगन्नाथ जी के मन्दिरों पर चोरासी आसवों के चित्र कालिदास, जय- 
देव और विद्यापति के संमोग-बर्णनों को ओर भी दृष्ठि का चला जाना स्वाभाविक 
है । कबीर में मी अध्यात्म पक्ष को लौकिक रति-प्रसंग का ही सहारा मिला है । 
आज भी रहस्यवादी कथि जुही की कली और पवन” 'शैेफाली और शिशिर-विन्दु' की 
क्रीडा व्यक्त करने से नहीं चूके हैं । जायसी ने अन्त में स्पष्ट रूप से इसे अध्यात्म की 
ओर मोड़ दिया है-- 
“करि सिंगार तापहँ का जाऊं । ओही देखौ ठावहिं ठाऊँ ।॥ 
नेन माह हैं उह्ै समाना | देखों तहां नाहि कोड आना ॥7! 
रत्नसेन के साथ रहने के कारण पद्मावतो को पावस अत्यन्त सुखद प्रतीत होता हैं--- 
“अमक बीजु बरसे जल सोना । दादुर मोर सबद सुठि लीना | 
रंगराती प्रीतम संग जागी। गरजे गगन चौंकि गर लागी ॥”! 
विरह-स्थिति में नागभती को बूँदें बाण की तरह लगती हैं, पर पद्मावती को संयोग दशा 


१, पदसावत (डा० वासुदेवशरण अग्रवाल) पृ० ३१७ ॥ 
२. वही, पृ० देश्८ । 
३ यूसुफ एण्ड जुलेखा अनु० रैल्फ टी० एच० ग्रिफिय लन्दन, पु० २४ 
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में वे ही बूंद सोने की-सी प्रतीत होती हैं ॥ जायसी का पट्‌-ऋतु वर्रान परम्परागत ही 
है। पद्मावती श्ृंगार-मण्डित होकर राजा के पास जाती है, उस समय का एक मनो- 
हारी चित्र कवि ने खींचा ६-- 
साजन लेइ पठावा, आय सुजाइ न मेट ॥ 
तन मन जोबन साजि के, देंइ चली लेइ भेंट ।। 
मन को सजाता--समायस की. उत्कण्ठा या अभिलाष है। बिना इस मन की तैयारी के 
तन की सत्र तैगारी व्यर्थ हो जाती है । 

#नायक-सामिका के ढीच कुछ वाक-चातुर्य और परिहास भी भारतीय प्रेम-प्रदृत्ति 
का एक मनोहर अंग है । भारतीय प्रकृति के अनुसार संयोग-पक्ष की नाना व्ेत्तियों का 
भी कुछ विधान हो जाने से जायसी का प्रेम आनस्दी जीवों द्वारा बिल्कुल 'म्रुहरंमी” कहे 
जाने से बाल-बाल बच गया है । राजा को सारी कहानी सुनकर पद्मावती कहती है कि 
तू जोगी और मैं रानी, वेरा-मेरा कैसा साथ ? 

हों रावी तू जोगि भिखारी । जोगिहि-भोगिहि कौसि चिन्हारी ॥ 
एही भाँति सिष्टि सब छरी । एही भेख 'रावन सिय हरी ॥ 

संभोग घख्यृंगार की परम्परा के अनुसार जायसी ने अभिसार का पूरा वर्शान 
किया है। अभिसार मिलन, बूत-क्रीड़ा, वाकूचातुर्य, रति आदि की व्यंजना पर्याप्त 
रसमय है! 

वियोग श्रृंगार का पदमावत में अत्यन्त विशव चित्रण हुआ है । तागमती और 
पदुमावती दोसों के विरह पद्मावत में मिलते हैं। दोनों लगभग एक समान हैं। इनमें 
कोई विशेष भेद्द नहीं है । कवि प्रेम-सात्र में भेद नहीं करता । प्रेम चाहे लौकिक हो चाहे 
पारमाथिक प्रकार-भेद हो सकता है तत्वभेद नहीं । पदमावत के ५७ खंडों में पन्द्रह खड़ 
नागमती और पदुमावती के वियोग का चित्रण करते हैं। 

नागमती का वियोग 'वाभमती वियोग खण्ड', नागमती सन्देश खण्ड, चित्तौर 
आगमन खण्ड, पदमावती-वागमती विलाप-खण्ड, पद्मावतती-नायमती सती खण्ड आदि' 
प्रसगों में अभिव्यक्त हुआ हैं। विहानों का विचार है कि नागमती-वियोग और संदेश 
जेसी वस्तु तो हिन्दी काव्य में अन्यत्र नहीं ही है। केवल इल्हीं दो खण्डों को लिखकर 
जायसी अमर हो जाते । ताग्मती का अपना पति एक दूसरी स्त्री के सौन्दर्य का वर्णन 
एक तोते के मुख से सुनकर सात समुद्र पार सिंहल द्वीप: की ओर चला जाता है। 
वहु अपना सब कुछ छोड़कर जाता है, जोगी बनकर जाता है। वागमती को गोद 
भी सूती है---इंसी फ्ृष्ठभूमि पर उसका दारुण विरह चित्रित हुआ है । वेदता का इतना 
भामिक, गस्मीर, पवित्र एवं प्रभविष्यु वर्णन अन्यत्र दुर्लभ है। जायसी का एक-एक 
दोहा विरह का अयाध सागर है 
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सारस जोरी कौस हरि मारि वियाधा लीनह । 
मकुरि-मरुरि हां पींजर भई, विरहु काल सोहि दीन्ह ॥ 
जिन्‍्ह घर कन्ता ते सुखी तिन गारो औ गर्व । 
कन्त पियारा बाहिरे, हम सुख भूला सर्व ॥ 
प्रबत समुद अगम बिच, बीहड़ घत वन ढांख। 
किमि के भेट़ों कन्त तुम्ह, नायोहि पाँव न पांख ॥ 

वियोग हमारे यहाँ चार प्रकार का माना गया है, पूर्वानुराग, मान, प्रवास और 
करुण । (१) पूर्वानूराग को कुछ आचारयों ने अभिलाष मात्र मानकर गंभोर विद्योग के 
अनुपयुक्त समफा है । पदमावत में प्रशायमात और ईष्ष्यामान दोनों की सुल्दर योजना 
की गई है । इन दोनों मात्तों के वन में जायसी की चित्तवृत्ति अधिक रमी है। प्रवास- 
जन्य विरह के वर्रुन' में तो जायसी बेजोड़ हैं । 

“जायसी का विरह-वर्णान अत्युक्तिपुर्णा होते पर भी मजाक की हुद तक नहीं 
पहुँचने पाया है, उसमें गाँभीर्य भरा हुआ है। इनकी अत्युक्तियाँ बात की करामात नहीं 
जान पड़तीं, हृदय की अत्यन्त तीज्र वेदना के शब्द-संकेत ग्रतीत होती हैं । उनके अन्तर्गत 
जिन पदार्थों का उल्लेख होता है, वे हृदयस्थ ताप की अनुभूति का आभास देने वाले 
होते हैं, बाहर से ताप की मात्रा नापने वाले मानदण्ड मात्र नहीं । जाड़े के दिनों में पडो- 
स्ियों तक पहुँच उन्हें बेचैन करने वाले शरीर प्र रखे हुए कमल के पत्तों को भूनकर 
पापड़ बना देने वाले, बोतल का युलाबजल सुखा डालने वाले ताप से कम ताप जायसी 
का नहीं है, पर उन्होंने उसके वेदनात्मक और दृश्य अंश पर जितनी दृष्टि रखी है उतनी 
उसकी बाहरी नाप-जोख पर नहीं, जो प्रायः ऊह्मात्मक हुआ करती हैं। ताप-मोख करने 
बाली ऊहात्मक पद्धति का जायसी ने कुछ ही स्थानों पर प्रयोग किया है जेसे राजा की 
प्रेम-पश्निका के इस वर्णन में--- 

आखर जराहि, न काहू छुआ । तब दुख देखि चला लेइ सूआ ॥॥”! 
अथवा नतागमती के विरह-ताप की इस व्यंजना में--- 
जेहि पंखी के नियर होइ, कहैँ विरह के बात । 
सोई पंखी जाई जरि, तरिवर होहि निपात ॥ 

इस ऊहात्मक पद्धति का दो-बार जगह व्यवहार चाहे जायसी ने किया हो, पर 
अधिकतर वेदनात्मक स्वरूप को अत्यन्त विशद व्यञ्जना ही जायसी की विशेषता हैं। 
इन्होंने अत्युक्ति की है और खूब की है, पर वह अधिकांश संवेदन के स्वरूप में है, परि- 
शणाम-निर्देश के रूप में नहीं है । 

जायसी ने जहाँ हेतूल्मेक्षा के माध्यम से विरह-ताप की मात्रा का आधिक्य सूचित 


१ सीतिकालीन कवियों की प्रेम व्यजना ना० प्र० समा. काशी- पृ० १६६-२०० | 
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करने के लिये ऊह्ात्मक था बस्तु-व्यंजनात्मक पद्धति का सहारा लिया है घहाँ विरह-ताप 
को सृष्टि भर में व्याप्त भी देखा है--- 

अस परजरा विरह कर गठा | मेंघ साम भए घूम जो उठा ॥ 

दाढ़ा राहु केतु गर दावा । सूरज जरा चाँद जरि आधा ॥ 

आ सब नखत तराई जरहीं ॥ दृ्टहि जूक, घरति महँ परहीं ॥ 

जरे सो धरती ठावहि ठाऊँ। दहकि पलास जरै तेहि दाउं ॥ 

यहाँ मेधों का श्याम होना, राहु-केतु का काला होना, सूर्य का तपता, चन्द्रमा 
का क्षीय होते जाना, पलास के फूलों का लाल होना आदि सत्य हैं। ये विरह ताप के 
कारण ऐसे हैं यही बात कल्पित है । 

ताप के अतिरिक्त विरहु के और-और अंगों का भी विन्यास जायसी ने इसी 
हृदय-हारिणी और व्यापकत्व विधायिनी पद्धति पर वाह्म प्रकृति को मूल आरभ्यंतर' जगत 
का प्रतिबिम्ब-सा दिखाते हुए किया है । नागमती के विरह और रुदन से समस्त संसार 
प्रभावित है--- 

कुहुकि-कुहुकि जस कोइल 'रोई | 'रकत आँसु धुघुची होइ रोई॥ 
जह -जहू ठाढ़ होइ बनवासी । तहँ-तह॑ होइ धु घुचि के रासी ॥ 
तेहि दुख भए परास निपाते ! लोह बूडि उठे होइ राते ॥ 
राते बिब भीजि तेहि लोह । परबर पाक, फाट हिय गोहूँ ॥ 
सूर की गोपियों ने मधुवत्त को कोसते हुए कहा था--- 
मधुबन तुम कत रहत हरे । 
विरह-वियोग श्याम सुन्दर के काहेँ न ठाढ़े जरे ? 
कौन काज ठाड़े रहे वन में, काहे न उकठि परे ? 

“नागमती का विरह-वर्णन हिन्दी-साहित्य में एक अद्वितीय वस्तु है। नागमती 
उपवन के पेड़ों के नीचे रात-रात मर रोती फिरती हैं। इस दशा में पशु,पक्षी, पेड, 
पल्‍्लव, जो कुछ सामने आता है उसे बह अपना दुखड़ा सुनाती है । बह पुण्य दशा धन्य 
है जिसमें ये सब अपने सभे' लगते हैं और यह जान पड़ने लगता है कि इन्हें दुख सुनाने 
से भी जी हलका होगा | सब जीवों का अधीश्वर मनुष्ष और मनुष्यों का शधीश्वर 
राजा । उसकी पटरानी जो कमी-कभी बड़े-बड़े राजाओं और सरदारों की बातों की 
ओर भी ध्यान' न देती थी, वह पक्षियों से अपने हृदय की वेदता कह रही है, हृदय की 
इस उदार और व्यापक दशा का कवियों ने केवल प्रेम दशा के भीतर ही वर्णन किया 
हैं, यह बात ध्यान देने योग्य है ॥” * 

वाल्मीकि के राम सीता-हुरुण हीने पर दन में वृक्षे-वृक्ष से पूछते फिरे, कालिदास 
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का यक्ष मेघ से संदेश देता रहा और नागमती भी उन्माद की स्थिति में पंछो-दुत कीं 
व्यवस्था करती रही-- 
फिरि फिरि रोव, कोइ नहिं डोला | जाधी रात विहंगम बोला ॥॥ 
तू फिरि-फिरि दाहँ सब पांखी । केहि दुख रैनि न लावसि आंखी ।॥ 
जायसी ने थ्रहाँ सामान्य हृदय-तत्व को सृष्टि-व्यापिनी भावना द्वारा मनुष्य और 
पशु-पक्षी सबको एक जीवन सूत्र में बद्ध देखा है । 
पदमावती से कहने के लिए नागमती ते विहंग्रम से जो संदेश कहा है, वह अत्यंत 
मर्मस्पर्शी है। उसमें मान, गर्व आदि से रहित सुख-भोग की लालसा से अलग अत्यन्त 
भमत्रन, शीतल और विशुद्ध प्रेम की फ्लक पाई जाती है 
पदमावती सो कहेहु विहंगम | कच्त लोभाइ रही करि संगम ।) 
तोहि चैन सुख मिले सरीरा | मो कह हिय दुद दुख पोरा | 
हमहूँ विंआही संग ओहि पीऊ । आपुह्दि पाई जानु पर-जीऊ।॥ 
मोहि भोग सों काज न वारी । सौह दीठि के चाख निहारी ।॥ 
विप्रलस्भ ख्ृंगार ही पदमावत में प्रधात है। विरह दशा के वर्णन में जहाँ 
कवि ने भारतीय परद्धति का अनुसरण किया है, वहाँ कोई अरुचिकारक वीमत्स 
दृश्य नहीं आया है। कृशता, ताप, बेदना आदि के वर्णन में भी उन्होंने श्यृंगार के 
उपयुक्त वस्तु सामने रखी है, केवल उसके स्वरूप में कुछ अन्तर दिखा दिया है, जो 
पदिमिनी स्वभावत: पद्मिनी के सम्रान विकसित रहा करतो थी वह सूखकर मुरकाई 
हुई लगती है-- 
कंबल सूख, पंखुरी बेहरानी । गलि गलि के मिलि छार हेरानी । 
विरह-बर्णान के प्रसंगों में पदमावत में जहाँ कहों भी फ़ारसी साहित्य द्वारा 
पोषित भाव मिलते हैं, वहाँ कभी-कर्मी वीमत्सता भी आ गई है, जेसे 
विरहु सरागहि पँजे मांसू ) गिरि-गिरि परै रकत के आँसू !। 
कठि-कटि सांसु सराग पिरोवा । रकत के आँसु मांसू सब रोवा ॥ 
खिन एक बार मांसु अस भृंजा | खिर्नाह चबाइ चिंध अस गूंजा 
वियोग-वर्शन की ही भाँति कहीं-कही संयोगवर्णन के प्रसंग में भी इसी प्रकार 
के वीभत्स दृश्यों को उपस्थित किया गया है। बादल की नवागता वधू सोचतो' है कि 
कहीं मेरे कटाक्ष तों उसके हृदय को वेघकर पीठ की ओर नहीं जा निकले हैं । यदि 
ऐसा है, तो तूँबी लगाकर उसने खींच लूँ, और जब वह पीड़ा से चौंक कर मुझे पकड़े 
तो गहरे रस से उसे धो डालूँ--- 
मकु पिछ दिस्टि समानेठ साबू | हुलसा पीठि कढ़ावो साल ॥। 
कुच-तूँबी अब पीछि गड़ोबों | गहे जो हुकि, गाढ़ रुस बौवों ॥ 
विरहबन्य झृशता के मी अत्युक्तिमुलक वर्णोन दहिकोइला मई कम्त सेनेंहा और 
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हाड़ भए सब्र किगरी' प्रभृति पद्यों में मिलते हैं--इन सब स्थलों में मम्भीरता और 
प्रतिपाद्य की प्रभविष्णुता सर्वत्र है । 

नागमती का बारहमासा वेदना की प्रभविष्णुता, समामिकता, कोयलता, 
मधुरता, प्रकृति-व्यापारों के साथ सहवारिता, भअक्ृत्रिमता, प्रॉजलता और स्वोपरि' 
उत्तम व्यंजकता के इृष्टिकोणों से हिन्दी साहित्य का एक महार्ष रत्त है । इसका' प्रति- 
भान शायद ही हिन्दी साहित्य में मिले । प्राकृतिक वस्तुओं और बव्यापारों का दिग्द्शन 
और श्ञाथ ही दुःख के दाना रूपों और कारणों की उद्भावना के माध्यम से जायसी 
ते एक सुन्दर संश्लिष्ट भाव-प्रवरशा-चित्र प्रस्तुत किया है। इसकी स्वाभाविक व्यंजना- 
मयी मर्मस्पर्शिता के लिए एक-दो उदाहरण पर्यास होंगे । 

“पुष्य लखत सिर ऊपर जावा | हों बिनु नाह मंदिर को छावा ॥! 

“बरसे मेह चुवें तेनाहा | छपर-छपर होइ रहि दियु नाहा ॥! 

“जग जल बूड़ि जहाँ लगि ताकी | मोरि ताव खेबक बिनु थाकी ॥॥!! 

“कातिक सरद चंद उजियारी । जंग सीनल हाँ जिरहै जारी |॥/! 

“सखि भूमर गावहि अंग मोरी । हो क्रुरावें बिछुरी मोरी जोरी ॥ 

इन स्थलों पर परिवर्तमान' ऋतुओं और प्राकृतिक व्यापारयं के साय विरहिगी 
के करुणा कासर हृदय का सामंजस्य उपस्थित किया गया है | “बरसे मघा भकोरि 
ऋकोरी | मोरि दुद वैन छुवे जस ओरी ॥” विरहिणी की इस प्रकार की साहश्य- 
भावता कवि परम्परा-सिद्ध है । सृरवास का 'निस दिन बरसत नैन हमारे | वाला पद 
इसी प्रकार की साहश्य भावता से आप्लावित है । 

हृदय भावनाओं की तीजता, सञ्क्तता और स्वामाविकता की हृष्ठि से भाव 
सहज ही उत्कर्ष को पहुँच जाते हैं--- 

“रात दिवस बस यह जिउ मोरे | लगों निहोर कब्त अब तोरे ॥|! 

यह तन जारों छार के कहाँ कि पवन उड़ाव । 
भकु त्ेट्ठि मारण उड़ि परै कंत घरे जेहि पांव ॥ 

संक्षेप में यही कहा जा सकता है कि विरह वर्णन के क्षेत्र में जायसी बेजोंड़ हैं 
उनका बारहमासा हिन्दी साहित्य भें एक अन्यतम वस्तु है। वागमती के अश्रमय स्वरूप 
के चित्रण में जायसी पूर्णतः सफल हैं (7 


कर्म, एज 0 0 , उपर 5 252 
. आंगार के अनन्तर करुणा ही ऐसा रस है जिसमें. जायसी की सर्वाधिक आसक्ति 
१. बारहमासा, बद-ऋतु वर्रान! के प्रसंग में प्रकृति चित्रा” वाले अध्याय के अन्त 

में सविस्तार वर्शान द्रष्टव्य है। विरह की अत्युक्तियों' का भी इसी प्रबन्ध में 
»- कुल्पत्र बर्शान हुमा है । 
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हें। विप्रलेंभ शुंगार के क्रोड़ में भी करण रस का सुन्दर मिरूपण हुआ है। दो स्थलों 
पर सुख्य रूप से कठण रस की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। (१) रतसेन के सिंहल- 
गमन के अवसर पर कवि हास प्रस्तुत किया गया चित्तौर का दृश्य और (२) रत्वसेन 
की सिहल की बिंदाई के समय का दृश्य । 

रत्तसेन सिद्ल जाने के लिए जोगी होकर और राज-पाट छोड़ कश जा रहा 
है । माँ रो रही है कि रत्तसेत जा रहा है अब घर में अँधियारा हो रहा है। रानियाँ 
'रोकर प्राण छोड़े दे रही हैं, वे बाल नोच-बनोच कर खलिहान कर रही हैं, वे मश्ता' 
चाहती हैं, पर मरती नहीं, चारों ओर हाह्मकार मचा है, नौ मन मोती, दस मत काच 
के आभूषण तोड़-फोड कर फेंक डाले गए--- 

“रोबत माय न बहुरत बारा । रतन चला घर भा अँधियारा । 

रोवहि रानी तर्जाह पराता । नोचह बार कर्राह खरिहाना ॥!* 

रत्नसेन की सिहल से विदाई का दृश्य सी करुणा-प्लावित है। ज्योंह्ी पद्मा- 
वती ने चलने की बात सुनी त्तो उसका हृदय 'धुसक' उठा 'उठा-बसकि जिस औ सिर 
धुवा ।' सखियों का भेंटता, रानियों का रोना, माता, पिता, भाई आदि का रोना करुर 
रस के ही परिकर से अभिव्यक्त हुए हैं । 

रोबहि मातु पिता औ भाई । कोउ न टेक जो कत्त चलाई ॥' 

रोबहि सब नैहर सिंहला | लेइ बजाइ के राजा चला ॥ 

भरी-भरी सब भेंटत हेरा | अंत अंत सौं मएउ गुरेरा ॥९ 

पुत्री जब॑पति-घर जाती है, तो सचमुच करुणा का अपार सागर उमड हीं 
पडता है, शर्कुन्तलां की विदाई का प्रसंग भी इसी प्रकार का अँत्यस्त करुणा पूरित है ।* 
वात्सत्य | न 

वात्सल्य रस के उद्गार दो स्थलों पर विशेष रूप से द्ृष्टव्य हैं| 

(१) रत्लसेन के जोगी होकर घर से निकलने के अवसर प्र 

(२) बादल को युद्ध-यात्रा के अवसर पर । 

इत दोनों स्थलों पर अभिव्यंजना माता के ही मुख से हैं। रत्वसेन की माता' 
का वात्सल्य सुख के अनिश्चय द्वारा व्यक्त होता है और बादल की माता का, शक 
सचारी' द्वारा | ख्नसेन की माँ कह उठती है--- 5५ # 5 

कैसे धूप सहब बिनु छाहां । केस नींद परिहि भुईं माँहा ॥ 

कैसे संहब खितहि लिन भूखा । केसे लाब कुरकुटा रखा ॥ 


१ जा» ग्रं०, हूँ० भश-४६३। 
२ जा ग्रं० (ना० प्र० सभा) पृ० १७० । 
३. द्रष्दत्य अमिज्ञान शाकुत्तन्तम्‌ अक ४ 
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' घुलसी और सूर ते कौशल्या और यशोदा के सुख के ऐसे अनिश्चय की बडी 
सुन्दर व्यंजना कराई है। ऐसे स्थलों पर अभिश्चय” और 'शंका' के संचारी भाव उप- 
स्थित होते हैं । वात्सल्य के अन्तर्गत 'शंका' का एक उदाहरश दृृष्टव्य है--- 

बादल राय मोर तुद बारा | का जानसि कस होइ जुहारा ॥ 
बरिसहिं सेल बान घनघोरा । धीरज धीर न बाँधिंहि तोरा ॥ 
उपर्युक्त दोनों स्थलों पर माँ के कोमल हृदय की मनोरभ भाँकी दिखलाई 


गई है । 
वीर रस 


जायसी का वीर रस का वर्शान उत्तम कोटि का है। सेना' की सजावट और 
युद्ध की तैयारी का वर्णोत चढ़ाई की हलचल का वर्णन, घोर घमासान युद्ध का वर्णान' 
अस्‍्त्रों-शस्त्रों के वर्शन, गोरा-बाइल के क्षात्र तेज द्वारा-शौर्य का अभिव्यंजन आदि 
अ्रसगों में जायसी ने वीर रस का जीवच्त-वर्रान-चित्रण किया है--- 

बरखा गए अगस्त के दीठी | पैर पलानि तुरंगत पीठी ॥ 

बेधों राहु छोडा बहु सूरू। रहे न दुख कर मूल अंकूछ ॥ 

यहाँ उत्साह या आशापूर्ण साहस का रूप दर्शनीय हैं। रत्लसेन, गन्धर्वसेन, 
गोरा, बादल, आदि क्षत्रिय हैं, अलाउद्दीन भी योद्धा है। युद्ध के प्रसंगों में वीर रस 
उमड़ पड़ा है। गोरा का वीर रस-प्लाबित एक चित्र दर्शवीय है--- 

सबै कटक मिलि गोरहि छोंका । गूँगत सिंघ जाइ नहिं टेका ॥ 

जेहि दिसि उठे सोइ जनु ख़ाबा । पलटि सिंघ तेहि ठांव न आवा ॥ 

गौरा के अच्तिम क्षण का वीर-रस पूर्ण चित्र तो और भी माभिक हो 
उठा है-- 

भाँट कहा-धनि गोरा, तु भा रावन राव ॥ 
आंति समेटि बाँधि के, तुरय देत है पाव 

युद्ध वर्णान के प्रसंग में डाकिनियों का वीमत्स-वर्शन भो हुआ है । युद्धजन्य 
बीभत्सता और भयातकता के भी रूप कहीं-कही देखने को मिल जाते हैं। रस की हृष्टि 
से वीर रस का भी सुन्दर परिषाक पदमावत में हुआ है । 
अन्य रस : भाव 

क्रोध के प्रसंग पद्मावत में कम हैं। अलाउद्ीन की जिट्टी| मिलने पर भी क्रोध 
का उमंडित रूप तहीं दिखाया जा सका है । यहाँ क्रोध का वह जआावेश नहीं है जिसमे 
त्ीति और विचार नहीं रह जाता-- 

सुति अस लिखा उठा जरि राजा । जानहू तदपि देव घन गाजा ।। 

का मोधि सिंघ देलावसि आई कहीं तो सारदूल धरिस्ताई 
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तुरक जाइ कहु मरै न धाई । होइहि इस कन्दर की नाई ॥ 

'रौद् रस के भी स्थल पदुमावत में मिलते हैं--- 

हों रथैभउर नाहू हमीरू। कलपि माथ जेइ दील्ह सरीरू ॥ 

हों तो रतन न सक बंधी। राहु बेधि जीता सैरंबी ॥ 

जो अस लिखा मयउ नहिं ओछा | जियत सिंघ के गहि को मोछा ॥ 

इतना होने पर भी रौद् रस का परिषाक नहीं हो सका है। रत्लसेन की मृत्यु 
के अनन्तर उपस्थित किया गया हृश्य बड़ा हो शान्त-प्रशान्त है | पदिमनी के उस समय 
के रूप की एक भलक दिखाकर कवि से परिस्थिति की गम्भीरता की ओर: इज्ित कर 
दैया है । 

पदुमावति पूनि पहिरि पटोरी । चली साथ पिय के होइ जोरी ॥ 

छूटे! केश मोति लर' छूटीं । जानहु रैनि नखत सब दुटीं ॥ 

दोउ सौति चढ़ि खाट बईटों । औ सिवलोक परा तिनन्‍्ह दीठी ॥| 

वे इतर लोक में पति से मिलने की कामना से शांत हैं--- 

एक जो बाजा भएउ बिथाहु । अब दूसरे होइ ओर निबाह ॥ 

अही जो गांठि कस्त तुम्ह जोरी । आदि अन्त लइ जाइ न छोरी ॥। 

दीनों 'रानियाँ सती हो जाती हैं । हिन्दू सती नारी का यह चित्र अत्यन्त शान्त, 
मामिक, करुण और मह॒त्‌ है-- 


आजु सूर दिन अथवा, आजु रैनि ससि बूड़। 
आजह्ुु नाचि जिउ दीजिय, आज्ु आगि हम्ह जूड़ ॥| 
लागि कल्ठ आगि हिय होरी । छारि भई जरि, अंग न मोर! ॥ 
समुद्र वर्णन के प्रसंग में भय के! सुन्दर रूप मिलता है । पदुमावत में मूलतः 
श्रुगार, वीर और करुण रस का ही सुन्दर परिपाक हुआ है। लौकिक प्रेम आध्या- 
त्मिक प्रेम के बहाने भक्ति रस की भी अभिव्यक्ति सुन्दर रूप में हुई है। जायसी के 
यहाँ हास्थ का तो नितान्‍्त अभाव है । शूंगार और करुश रस के सुन्दर चित्र पुदमावत 
में' व्यापक रूप से मिलते हैं। भाषों का उत्कर्ष, रस-परिपाक की स्वामाविकता, 
प्रेम-माव और प्रेमानुभूति को तीब्रता पदमावत के 'रस-प्रसंग में विशिष्ट आकर्षण 
के केन्द्र हैं ! 


अलंकार 
'अलम' का अर्थ है भूषण” । जो अलंकृत-भूषित करें वह है अलंकार । 


१ बामनवृत्ति (असकृति अलडूार 
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काब्य में अलद्भूारों का उपयोग सौन्दर्य--संबर्द्धत' के लिए होता है ।! यह सौन्दर्य भावों 
का हो या उसकी अभिव्यक्ति का | भावों को भूषित करना, उन्हें रमशवियिता प्रदान 
करता, अभिव्यक्ति को प्रॉंजल बनावा और उसे प्रभविष्शु बनाना अलझ्कारों का काम 
है | अनक्लारों की सार्थकेता इसी में है कि रसमाव आदि के तात्पर्य का आश्रय ग्रहण 
करके ही उनका सनिवेश किया जाय ।* रस सिद्ध कवियों को अलडूरों के लिये प्रयास 
नहीं करना पड़ता । निरूप्यमाण के व्यवधानों की कठिताइयाँ मेलने पर भी प्रतिभा- 
शाली कवियों के समक्ष अलंकार प्रथम स्थान प्राप्त करने के लिए होड़ा-होड़ीं दुट-टुट 
पडते हैं? सचमुच जब रस सिद्ध का उद्देलित हृदय अभिव्यक्ति में प्रवृत्त होता है, तो 
अलकार स्वतः हाथ जोड-जोड़ कर जाने झगते है | 

यह क्रष्टब्य है कि अलंकार भाव-भाषा के सृधण हैं । यदि ये भाव-मभाषा--- 
धारा से सहज संपृत्त नहीं हैं | यदि उसके अंगी बन कर नहीं आए हैं तथा यदि भावों 
को सजीव और प्रभविष्णु नहीं बनाते हैं, तो ऐसे अलक्भलार प्रयत्न-पाध्य ही होंगे और 
वे रचता में आरोपित-से लगेंगे; उनसे सौन्दर्य-वर्द्धन नहीं होगा । यदि रत्-भाव अर्थात्‌ 
अलज्ूुर सजीव हों, तो भद्दी अभ्रस्तुत योजना भी उसकी शोभादृद्धि कर सकती है । 
सचसूच भावों का उत्कर्ष दिखाने और वस्तुओं के रूप, गुण और क्रिया का अधिक तीज्र 
अगुभव कराने में कभी-कम्ी धह्ायक होते वाली युक्ति अलंकार है । 

काव्य में अलड्डारों का महत्वपूर्ण स्थान है । दण्डी, भामह, उद्भट और केशब 
दास प्रभुति अलझ्भासज्ादियों ने तो यहाँ तक कहा है कि कविता में अलक्कूर प्राण- 
स्वरूप है। भूषण के विना कविता, वनिता और मित्र शोभा ही नहीं देते । अलद्भूर 
का क्षेत्र बड़ा हीं व्यापक है | 'कहने के ढंग सिराले और अनंत' हैं और उनके प्रकार भी 
अन्ज्भार हैं।' आचार्य बामच का कथन है कि अलद्भार के कारण ही काव्य ग्राह्म होता 
हैं वह अलडूर सौंदर्य है । विश्वताथ ने भी लिखा है कि शब्द और अर्थ के जो शोभाति- 
शायी धर्म हैं वे ही अलच्चारः हैं। 

इन परिमाषाओं से स्पष्ट है कि काव्य में अलझ्ुारों का महत्वपूर्ण स्थान है । 
सचमुच वे काव्य के शोभाकारक धर्म हैं। 


पदमावत में अलंकार-विधान ह 
प्रायः काव्य में अलंकारों का विधान साहश्य के आधार पर होता है । पदमावत 


१. काव्यशोभाकरानुधर्मान्‌ अलंकाराघ प्रचक्षते ।! काव्यादर्श | 


२. “रसभावादितात्पर्य माश्रित्य वितिवेशनम । अलंकृतीना सर्वासामलंकारत्व साधनम्‌ ।। 
ध्वन्यालोंक | 


हु हि निरूप्यमारप दुर्घटान्यपि रस समाहित चेतस 
भ्रतिमानवता कते अछह्द फूक्किया परापतान्ति 
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भें स्वरूप बोवन के लिये तथा भावाभिव्यंजत को अधिक तीत्र बनाने के लिये जायसी 
ने साहश्यमूलक अलंकारों का ग्रंश्ूत परिमाण में सफल प्रयोग किया है । पदमावत, चित्र- 
रेखा और कहरानामा के आलंकारिक प्रसावतों में उपमा, उत्प्रेक्षा तथा रूपक' का 
महत्वपूर्ण स्थान है । इसमें भी हेतुत्प्रेक्षा जायसी को बहुत प्रिय थी । जायसी जब 
उल्लसित भाव से विलसित कल्पनाओं के सहारे रूप-सौंदर्य की गाड़ अभिव्यक्ति तथा 
भावों की अधिक तीज व्यजना करने लगते हूँ, तब उपभाओों की धारासार वर्षा होने 
लगती है, उत्प्रेक्षाओं की ऋडी लग जाती है, रूपकों से जीवन्त प्रतिमाएं साकार उपस्थित 
होने लग जाती है और अन्य अलंकार भी काव्य-प्रसाधन-हेतु मानों स्वतः हाथ जोड़- 
जोड़ कर जाते लगते हैं | अलंकारों से प्रॉंजल और प्रभविष्णु बना हुआ पदमावत लोक 
और काव्य की भूमि को अपनी सुरक्षि से उद्देल्लित किये हुए हैं ।" 


१, शब्दालंकार 


जायसी को शब्दालंकारों में अनुप्रास् (विशेषतः वृत्यानुप्रास), यमक और श्लेष 
विशेष ग्रिय थे । उन्होंने बड़े ही सबभ के साथ इत अलंकारों के प्रयोग किए हैं। परवर्ती 
रीतिकालीन कवियों को भाँति उन्होंने यमक, अनुप्रास आदि को ही लक्ष्य बनाकर खेल- 
बाड़ नहीं किया है । 

सोरह सहस घोड घोड़सारा' । (१०) घोड़-धोड़सारा-बादानुप्रास) 

कुहु-कुह करिं कोइल राखा* । (११) (अनुप्रास) 

भूमि जो भीजि भएउ सब गेरू । (६८०) ( ” ) 

सखी सहस दस सेवा पाई" । [४४ *) 

भा भादों दूभर अति भारी 7(१३५) ( ” ) 

पपिहा पीउ पुकारत पावा*? । (१४३) ( ” ) 

रंग रकत श्य हिरदय राता” । (२७८) ( ” ) 

उपर्यक्त उदाहरणों की ही माँति जायसी ने वृत्यानुप्रास आदि का प्रयोग सर्वत्र 
अत्यन्त स्वाभाविक रोति से ही किया है। 


यमक अलंकार के निम्नलिखित उदाहरण द्रष्टब्य हैं-- 





पदमावत का काव्य सौन्दर्य, पृ० ८5५ । 

जा० ग्रं०, ना० प्र० सभा, काशी, पृ० १० । 

बही, धघृ० हक । ४, बही, पू० €क | रे 
वही पू० १०७ ६ वही पृ० १५३ । 

वट्ठी पृ० १५३ ॥ ८ यही पृ० २७८ 
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जाति सूर औ खांडें सूरा) । 

गई सो पूजि मन पूजि न आसा* | 

तू हरि लंक हराए केहरि: । 

रनहि रसनहि एकौ भावा  । 

इनमें सूर', 'रसर्नाह', पूजि' और हरि” शब्दों में यमक अलंकार का सौन्दर्य 
स्पष्ट है । 


सलेष 


जायसी श्लिष्ट शब्दों द्वारा अनेक अर्थों का अंभिधान (कथन) करने की कला 
में सिद्धहस्त हैं । 
रतन चला धरः भा अँधियारा ।7. 
घनि औ पिउ महं सीउ सुहागा। 
दृहुन्हें अंक एक मिलि लागा ॥* 
हँस जो रहा सरीर महू पांख जरा गा भागि । 
इस पंक्तियों में 'रतच' (रत्न : रत्नसेन), सुहागा! (सौभाग्य : सुहागा) और 
हंस! (जीव : हंस) शब्द श्लिष्ट हैं। 
घनि जोबन ओऔ ताका हीया । ऊँच जगत महँ जाकर दीया ॥ 
एक दीया ते दसगुन' लहा । दिया देखि सब जम मुंह चहा । 
दिया करे आगे उजियारा। 
दिया मंदिर निसि करे अंजोरा । दिया नाहि घर भूसहि चोरा ।९ 
उपर्युक्त पंक्तियों में दिया” शब्द का सुन्दर और' स्वाभाविक श्लिष्ट-प्रयोग बहुत 
ही सुन्दर बन पड़ा है । दाल” और 'दीपक' के अर्थ यहाँ पर सुलभ हैं । दिया (दीपक: 
दान), दसगुन (दश गुना : दशगुण : दसगुन) (मव-बत्तियां) आगे (आगे के जन्म- 
भविष्य में : समक्ष) आदि श्लिष्ट शन्दों के प्रयोग से ये पंक्तियाँ अधिक श्र्थव्यंबक और 
प्रभविष्णु हो गई हैं । ह 


१. जा० भ्र॑ं० ना० प्र० सभा, काशी, पृ० ५। २. वही, पृ० ६७ । 
३. वहीं, ए० १०७। ४. वही, प० २६५ । 
भू, बही, पू० १५।॥ 
६. पही पृ० १५० 
७ युूट्री, पृ० १श१ 
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पहले ही इंगित किया जा चुका है कि साहश्यमुलक अलंकारों में उपमा', उत्प्रेक्षा 
और रूपक जायसी को विशेष प्रिय हैं । 

(१) उपमा--“हूप-वर्णान”” के प्रसंग में जायसी की उपमाओं पर पर्याप्त 
प्रकाश डाला गया है । उससे स्पष्ट है कि जायसी के शिख नल वर्शान में उपमाओं 
का प्रभृत परिमाश से प्रयोग हुआ है । परन्परातुमोदित, लोक-ग्रहीत और मौलिक उप- 
माओं के द्वारा जायसी थे रूप-बर्शान में अलंकारों की भरमार कर दी है । 

(२) उत््रेक्षा--जायसी के काव्यों में उत्प्रेक्षा के तीनों भेदों (बस्तुत्पेक्षा, 
फलोट्प्रेक्षा और हेतूस्प्रेज्ञा) का सफल एवं भ्रत्षर प्रयोग मिलता है। चख-शिख-बर्सान 
और अन्य रूप-वर्णानों के प्रसंग में उत्प्रेक्षाओं का अत्यन्त सुन्दर प्रयोग हुआ है । 

(३) वस्तुत्पेक्षा--एक वस्तु की दूसरी वस्तु के रूप में सम्भावना की जाने को 
बस्तृत्प्रेक्षा कहते हैं--- ' 

कंचनरेख कसौटी कसी । जनु घन महँ दामिनि परगसी ॥ 
सुरुज किरिन जो गगन ब्रिसेखी । जमुना माँह सूरसती देखी ।|' 

यहाँ पर श्यामवर्ण केशों के मध्य माँग के लिये स्वरूपोत्परेक्षा का विधान किया 
गया है । ॥ 

रत्नसेन के साथ सोलह सहल राजकुमार जोगी--जोगिया-वेश” धारण करके 
निकल पड़े । वे ऐसे सुशोभित थे मावो टेसू फूला हो-- 

चला कटक जोगिन्ह कर के गेरुआ सब भेसु । 
कोस बीस चारिहु दिसि, जानो फूला टेसु ॥* 
पद्मावती की बरोनियाँ” भी कुछ और ही जान पढ़ती हैं--- 
बझुनी का बरलों इसि बनी । साथे बाव जान दुह अली ॥। 
जुरीं राम सावन के सेना | बीच समुद्र भए दुइ नैता ॥३ 

पद्मावती की कटि की सूक्ष्मता की अभिव्यक्ति के लिए भी स्वलूपोत्रेक्षा का 

विधान किया गया है। 
मानहु नाल खंड दुइ भए । दुहूँ बिच लंकतार रहि गए ॥* 
सती होने के समय पद्मावती ने केशों को 'छोर' दिया है। केश-राशि में सुगर- 





जा० ग्रं० ना प्र० सभा, काशी । 
बही, पृ० ५६ (दोहा ६) । 

वही पृ० ४३ ।॥ 

बही पुृ० ४७ 
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दशैलीमत विवेचन क $ २६४ 


अंस' परजरा विरह कर गठा । मेघ साम भए धृम जो उठा ॥ 
दाढ़ा राहु, केतु गा दाधा | सूरज जरा चाँद जरि आधा ॥ 
औ सब नखत तराई जरहीं। टूर्टाह छूक, धघरति महँ परहीं ॥ 
जरै सो धरती ठार्वहि +ठाऊ | दहकि पल्नास जरै तेहि दाऊँ ॥। 
मंवर पतंग जरे औ तागा । कोइल, भ्रुज्॑‌इल, डोमा, डागा ॥ 
बन-पैंखी सब जिउ लेइ उड़े । जल महँ मच्छ दुखो होइ बुड़े ॥॥+ 


पद्मावती के वियोग में रत्तसेन रक्त के आँसू रो रहा है। उसके 


पृष्टि को रफक्तिम बनाए दे रहे हैं--- 


नेमहि चली रकत के धारा | कथा भीजि भएउ रतनारा | 
सूरज घूृड़ि उठा होइ राता। औ मजीठ टेसू बत राता ॥ 
भा बसंत राती बनसपती । औ राते श्रब जोंगी जती॥ 
पुहमि जो भीजि, भएउ सब गेरू । और राते तहँ पंखि पसेरू ॥ 
इंगुर भा पहार जौं भीजा। पै तुम्हार नहिं रोंव प्मीजा ॥* 


आँसू समः 


इसी प्रकार के और भी अनेकश: उदाहरण हेतुल्मेक्षाओं के दिए जा सकते हैं 


यहाँ विशेष ब्रष्टव्य यह हैं कि इन हैतुत्प्रेक्षाओं वाले स्थलों में कोई न कोई अन्य सुन्द 
अलकार भी निहित रहता है । 


रूपक 


जायसी ने साँग, तिरण और परम्परित रूपकों का भी पर्यात प्रयोग किया है 


सांग-रझूपक के रूप में वे कहीं-कहीं शस्त्रास्त्रों की जानकारी प्रकट करने लगे हैं--- 


कहौ सिंगार जैसि वै नारी | दारू पियहिं जेंसि भतवारी ॥ 
सेंदुर आगि सीस उपराहीं । पहिया तरि बच चमकत जाहीं ॥| 
कुच गोला दुइ हिरदय लाई । अंचल घुजा रहे छिटकाई ॥ 
शुसना लूक रहहिं मुख खोले । लंका जरै सो उनके बोले ॥ 
अलक जंजीर बहुत गिउ बॉँचे । खीचहि हस्ती, हर्ठाहि कॉँघे ॥ 
वीर-सिंगार दोड एक ठारऊँ। सत्रु-साल गढ़-मंजन-नाऊँ ॥॥३ 


गया है । यह अवश्य है कि इस प्रकार के भद्दे उदाहरण कम मिलते हैं । 


साँग-झपक के कुछ सुन्दर उदाहरण लिए जा सकते हैं-. 





१ जा ग्रं० सा» प्र० सभा, काशी, पृ० १६३ (दोहा १२)। 


२ वही प्ृ० ६८ दोहा १२) 


जज 


वनी पृ० २१ 


इन पंक्तियों में वीर रस की सामग्री में शृंगार रस की सामग्री का आरोप कि? 
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नैन कौड़िया, हिंय समुद, गुर सो तेहि महँ जोति। 
भन मरजिया न होदइ परे, हाथ न आबे मोति ॥7१ 
यहाँ अप्रस्तुत न तो परसम्पय प्राप्त हैं और न रूप-साध्य पर निर्भर € 
गगन सरोवर ससि केवल, कुमरुद तराइनह पास । 
तू रबि ऊबा मौर होइ, पौन मिला लेइ वास ॥|* 
प्रस्तुत साँग-झूपक के उदाहरण में रूपकातिशयोक्ति का भी चमत्कार द्रष्टव्य 
है। गंगन, ससि तराइल्‍्हु और रबि क्रमशः सिंहल, पदमावती, सखियाँ और रस्तसेन के 
लिए प्रयुक्त हैं । इसका साहए्य रूपक के द्वारा क्रमशः सरोवर, कंवल, कुम्रुद और भौंर 
से स्पष्ट किया गया है | तिल-तंदुल न्‍्यायेन शब्दालंकारों के सुमेल से संसृष्टि अलंकार 
की भी सुल्दर सृष्ठि द्ष्टव्य है | 
कहीं-कहीं रूपक का प्रयोग अन्य अलंकारों के सिलसिले में भी हुआ है । जेसे--- 
हीरामन जौ देखेसिः नारी। प्रीति-बेलि उपनी हिय-बारी ॥ 
कहेसि कस न तुम्ह होहु दुहेली । अरुकी पेम जो पीतम-बेली |। 
प्रीति जेलि जिनि अरुके कोई । अरुफे, गुए न छूटे सोई॥। 
प्रीत बेलि ऐसे तन डाढ़ा । पलुहत सुख, बाढ़त दुख बाढ़ा ॥ 
इसी प्रकार-- 
अब जोबन बारी को राखा । कुंनर विरह विर्धासी साखा )॥।४ 
और सेज--लागिनी फिरि फिरि डेंसा ॥ 
विरह भयूर नाग वह नारी । तू मजार करू बेगि गुहारी ॥६ 
यहाँ नारी के नामिनी” बनाने के साथ ही विरह को 'मयूर' और रत्तसेन को 
जार भी बचा डाला गया हैं। पहले में तो सौंदर्य विद्यमान है, पर दूसरे में मजार 
सागिनी से भद्दापन आए गया है। 
किसी-किसी-स्थल पर तो जायसी ने अलंकारों की सहज किन्तु अत्यन्त जटिल 
और गढ़ योजना को है। ज़ेसे--- दिवपाल-दूती” के प्रसंग में दुती ने पद्मावती को 
प्रलोभन दिया और कहा-- 
जोबत जल दिन-दिन जस घटा । भंवरः छपान हंस परुगटा -॥ 


» जा० अ्रं० ना» श्र० सभा काशी, पृ० १२६ (दोहा ई)। 
» वही, पृ० ६८ (दोहा २) । 

« वहीं, १० १०८ (दोहा १६) । 

- वही, पृ० ७४ । 

वही १० १५३। 

वही पृ० १६३। 
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जैसे-जैसे यौवन-रूपी जल दिन-दिन घटता है, वैसे ही वैसे शरीर रूपी नदी या 
सरोवर में पानी की बाढ़ के मंवर छिपते जाते हैं और हँस (मानसरोवर से आते हैं 
और) दिखाई पड़ने लगते हैं। इस प्रकार इस पंक्षित में साँग-रूपक की थोजना की गई 
है । जल का आरोप जिस पर किया गया है उम्च यौंवन का उल्लेख है, दूसरी पंक्ति मे 
रूपकातिशयोक्ति माननी पड़ती है। दोनों पंक्तियों का एक साथ विचार करने पर नदी 
या सरोवर के ही अंग भ्रमर (पानी के भंवर) और हंस ठहरते हैं जो शरद के दृश्य को 
पूरा करते है । अतः दूसरी पंक्ति में अतिशयोवित सिद्ध हो जाने पर ही साँग-रूपक 
होता है। पर अतिशयोक्ति की सिद्धि के लिए श्लेष के द्वारा भंवर शब्द का दूसरा अर्थ 
काला भौंरा' लेना पड़ता है | तब जाकर उपमेय अर्थात्‌ काले केश की उपलब्धि होती 
है । इस प्रकार रूपक को प्रधान या अंगी मानने से श्लेष और अतिशयोकति उसके अग 
हो जाते हैं। अलझ्भारों का यह मेल अंगाँगि माव संकर ठहरता.है---यौवन-रूपी जल 
काले केश रूपी भंवर (जलावर्त) और श्वेत केश-रूपी हंस । यौवन जौर जल मे 
उमग के धर्म को लेकरः साधर्म्य मात्र हैं। काले केश का पहले तो अतिशयोक्ति 
मे काले (बसंत कालीन) भौंरों के साथ वर्ण साहश्य हैं, फिर श्लेष द्वारा रूपक में 
पहुँच कर भवर (जलावर्त) के साथ कुछ आक्ृति-साहश्य है । इस प्रकार प्रस्तुत चौपाई 
में अतिशयोक्ति (रूपकातिशयोक्ति), श्लेष, अंगांशिमाव संकर, सांगरूपक आदि कई 
अलकार एक दूसरे से उलभे हुए हैं। जायसी के अलंकार-कौशल के निदर्शव के लिए 
यह एक पंक्ति ही पर्याप्त है।!! 


अतिश्चयोक्ति 


जायसी की भतिशयोक्तियाँ मी अत्यन्त मनोहर हैं। रूपकातिशयोक्ति-भेद में 
भी अभेद के द्वारा उन्होंने ऐसी मनोहर और रमरोय वस्तुएँ सामने रखी हैं कि 
हृदय सौंदर्य की भावना में मग्न हो जाता है। हेतुत्रेक्षा की भाँति यह अलंकार भी 
कवि को बहुत प्रिय है । जायसी के काव्यों में स्थान-स्थान पर इसका प्रयोग मिलता 
है। रततारे नेत्रों के बीच घुमती हुई पुतलियों की शोभा की ओर कवि इस प्रकार 
इशारा करता है-- 

“राते कंबल कर्राह अलि भवाँ । घुर्माह माति चहहि अपसर्वाँ ॥"? * 

इसी कमल और अ्रमर वाले रूपक को अतिशयोक्ति में जायसी और जगह 
भी बड़ी सुन्दरता से लाए हैं। प्रेम-जोंगी रत्तनसेत के सिहलगढ़ में पकड़े जाने पर 





१. पदमावती का काव्य-सौन्दर्य, पृु० 5-८७ । 
२ जा० ग्रें० ना० प्र० सभा काशी पृ० ११०। 
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पद्मावती बिरह में अच्ेत पड़ी है, आँखें नहीं खोलती है । इतने में कोई सखी आकर 
कहती' है--- 
कंवल-कली तू पदमिनि, गह निस्ि भवउ विहानु । 
अबहुँ न संपुट खोलसि, जब रे उबा जग भानु ॥ 
यह सुनते ही पद्मावती आँखें खोलती है जिसकी सूचना रूपकातिशयोक्ति के 
बल से कवि इन शब्दों में देता है--- 
भातु नाव सुनि कंबल बिगासा । फिर के भंवर लीन्‍्ह मधु बास्ता | 
यहाँ भी कचि ने केवल कमल-दल पर बेंठे भौरे का उल्लेख करके आँख खुलने (डेले के 
बीच काली पुतली दिखाई देने) की सूचना दी हैं ।'* 
कहीं-कहीं रूपकातिशयोक्ति बहुत ही दुर्बोध हो गई है, जैसे-- 
जौ लगि कालिन्दी, होहि बिरासी | पुनि सरसारि होइ सम्ुद परासी | 
पदमावती से देवपाल की दूती कहती है कि जब तक तू काले केशों वाली 
अर्थात्‌ युवती है तब तक विलास कश ले फिर जब श्वेत केशों वाली हो जाएगी, तब 
तो काल के मुँह में पड़ने के लिए जल्दी-जल्दी बढ़ने लगेगी । जम्मुना की काली धारा 
सीधे समुद्र में नहीं गिरती है । “जब वह श्वेत धारा वाली गंगा के साथ मिलकर श्वेत 
गगा ही हो जाती है तब समुद्र की ओर जाती है जहाँ जाकर उसका अलग व्यक्तित्व 
सही रह जाता | यह अतिशयोक्ति दुर्बोँध हो गई है। दुर्बोधता का कारण है 
अप्रसिद्धि । जायसी ने इस पद्म में यह स्वतत्त्रता दिखाई है कि परम्परा से व्यवह॒त 
प्रसिद्ध उपमान "न लेकर स्वकल्पित अप्रसिद्ध उपमान लिए हैं जिससे एक प्रकार की 
दुषाह॒ता आ गई है । काले केशों के लिए कालिन्दों नदी की और श्वेत केशों के लिए 
गया की उपमा प्रसिद्ध नहीं है ।/! * 
अत्युक्ति--अत्युक्ति भी जायसी का एक प्रिय अलंकार है। यश, वैभव आदि 
की असंभवता से संबद्ध वर्शान पद्मावत में मिल जाते हैं। जायसी इस सिलसिले में एक 
निश्चित संख्या भी बता देते हैं--- 
सोरह सहस घोड़ घोड़ सारा ।? छप्पत कोटि कटक दल साजा ।४ 
सात सहस हस्ती सिहली । 
जनू केलास ऐरावत बली ॥"+ 
विलसहु नौ लख लच्छि पियारी ।६ 


- जा» अं० ना» प्र० सभा काशी, पृ० ११०। 

. वही, पृ० ११३। है. वहीं, पृ० ११०।॥ 

- बही। - वही- पृ० ४४। 
वही, पु० १२७ 
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सखी सहस दस सेवा पाई ।* 

रंतन लागि येहि वत्तिस कोरी ।* 

टूठे मन नौ मोती, फूटे दस मन काँच । है 

चला कठक जोगिन्ह कर, के गेरुआ सब भेस । 

कोस बीस चारिहु दिसि, जानो फूला टेसु ।ई 

रोव रतन-माल जनु चूरा । जहाँ होइ ठाढ़, होइतहँ कृण ॥ 

(इतने आँसू गिर रहे हैं कि बह जहाँ भी खड़ा होता है वहाँ रत्नों का कूड़ा 
एकत्र हो जाता है) कोमलता, सुकुमारता, सुन्दरता आदि को ज्यंजना के लिए लोको- 
क्तियों का भी अतिशयोक्तिमूलक प्रयोग द्वृष्टव्य है--- 

मलय' शमीर सोहावन छाहां । जेठ जाड़ ल्ामै तेहि माहां ॥* 
शैया का 'छुई-मुई पन' भी देखने योग्य है--- 

अति सुकुमार सेज सौ डासी, छुवै व पावै कोड । 
देखत नवहि खिनहि खिन, पाँव घरत कस होइ ॥* 

फारसी मसतवियों में विरह का प्रायः अत्युक्ति मूलक एवं ऊहात्मक वर्न' 
मिलता है। जायसी-भी उस पद्धति से पर्याप्त प्रमावित हैं--- 

जेहि पंखी के नियर होइ, कहै विरहु के बात | 
सोई पंखी जाय जरि, तरिवर होहि निपात ॥*४ 

'रोते का विश्वव्यापी-प्रभाव दिखाने के लिए भी जायसी ने अत्युक्ति का आश्रय 
लिया हैं--- 

मेनन चली रकत के धारा । कंथा भीजि भएउ रतनारा ॥ 

भा वसंत राती वतसपती | औ राते सब जोगी जती ॥* 
इस प्रकार के अत्युक्तिमुलक वर्णावों में उत्प्रेक्षा अलंकार था आध्यात्मिकता के भी 
आश्रय की बात कही 'जा सकती है | 

तद॒गुण--तथन जो दखा कल भा निर्मल नीर सरीर । 


बहीं, पृ० १५८ (दोहा १८) । 
वह्दी पृ० ६५ । 


हँसत जो देखा हंंस' भा दसन जोति नग हीर 
१, जा० ग्र॑ं०, ना० प्र० सभा, पृ० १७ । 
२. वही, पृ० ५६ । ३. बही। 
४. वहीं, एृ० ८७ | 2. चही, १० ११९। 
६. वही, पृ० ११८ । 
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प्रस्तुत दोहे में नयत, शरीर, दल्त एवं मुस्कान के परम्परा-प्रचलित उपमानों 
के माध्यम से जायसी ने गाढ़ सौंदर्याभिव्यक्ति का अत्यन्त सफल प्रयोग किया है । 

कहीं-कहीं रूपकातिशयोक्ति की ही भाँति तदगुणा अलंकार की भी गढ़ और 
अर्थर्गाभत योजना मिलती है । देव पाल की दूती अनेक प्रकार के पकवानों को लाकर 
पद्मावती के सामने रखती है वह उन्हें हाथों से भी न छूकर कहती है-- 

“रतन छुबा जिन्‍्हू हाथन्ह सेंती । और न छुब्ों सो हाथ संकेती ॥ 
देमक रंग भए हाथ मँजीठी | मुकुता लेड पै घुघुची दीठी ॥”” 

अर्थात जिन' हाथों से मैंने उस्त दिव्य रत्व (राजा रत्नसेन) का स्पर्श किया 
भब उनसे और वस्तु क्‍या छुझँ ? उस दिव्य रत्न या माणिक्य के प्रभाव से मेरे हाथ 
इतने लाल हैं कि मोती भी अपने हाथ में लेकर देखती हूँ तो वह गुंजा हाथ की 
बलाई से भुज्ञा का लाल रंग और देखने से पुतली की छापा पड़ने के कारण मुजझ्ला 
का सा काला दाग हो जाता है, अर्थात्‌ उसका कुंछ भी मूल्य नहीं दिखाई पड़ता । 
अब इसके अलंकारों परः विचार कीजिये। सबसे पहले तो “रतन” पद में हमें श्लेष 
मिलता है | फिर दूसरे चरण में काकु वक़ोक्ति । तीसरे चौथे चरशा में जटिलता है 
उस रत्न के स्पर्श से मेरे हथ लाल' हुए इसका विचार यदि, हम गुण की दृष्टि 
से करते हैं, तो तद॒गुरा अलंकार ठहरता है | फिर जब हम यह विचार करते हैं कि 
पद्मिनी के हाथ तो स्वभावतः लाल हैं (उनमें लाली का आरोप नहीं है) तब हमे 
रत्न स्पर्श-रूप हेतु का आरोप हेतूत्प्रेक्षा कहती पड़ती है। अतः यहाँ इन दोलों 
अलकारों का संदेह-संकर' हुआ | चौथे चरण में 'तद॒गुरा अलंकार” स्पष्ट है। पर 
यह अलंकार निर्णय भी हमें व्यंग्य अर्थ तक वही पहुँचाता । अतः हम लक्षणा से 'मुक्ता! 
का अर्थ लेते हैं। बहुमूल्य बस्तु', और 'घुंघची” का अर्थ लेते हैं, 'तुच्छ वस्तु! । इस 
प्रकार हम इस व्यंग अर्थ पर पहुँचते हैं कि रत्नसेन के सामने मुझे संसार की उत्तम से 
उत्तम वस्तु तुच्छातितुष्छ दिखाई पड़ती है । 

इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि जायसी से अलंकारों से अंर्थ पर अर्थ भरने का 
कैसा कड़ा काम किया है | सिंदूर से लाल माँग के इस वर्गान में मी जायसी ने तदगुण 
और हेतूतल्रेक्षा का मेल किया' है-- 

भोर साँफ़ रवि होइ जो राता । ओहि देखि राता भा गाता ॥7 
कही-कहीं जायसी ने उक्ति के द्वारा अत्यन्त रमणीय रूप-विधान' (इमेजरी) किया है । 
जेसे--- हि 

हीरा लेइ सो विद्र.म धारा | विहेसत जगत होइ उजियारा ॥ 

वर्ण्य विषय इतना ही है कि पद्मावती जब हँसती है, तब उसके अरुण अधर 


१. बा ब्र०, ना? प्र० समा काशी पृ० ११३ १४ 
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तथा श्वेत दाँतों से ज्योति विकीर्ण होती है । जायसी ने इस उक्ति में एक व्यापक है 
भौर विशाल चित्र का समावेश किया है--हीरे की सी ज्योतिमती वहु जब विद्र म कः 
की च्युति धारा का संप्रसारण करती है, तब साशा संसार उद्भासित आलोकित , 
उठता है। प्रस्तुत चित्र के अस्तरः में रूप-विधान भी अनुस्युत है--“उषा की अर 
शवेत-मधुर-ज्योति के उदयकालीत दृश्य/ का ।! 
व्यक्तिरेक---असभा सूर पुरुष निरमरा । सुर चाहि दस आगर करा ॥* 
सुरुज किरत' जस निरमल तेहि ते अधिक सरीर। 
लंका बुकी आगि जो लागी । यह न बुफाइ आगि बज्चञागी ॥ई४ 
व्यक्तिरेक के दो और सुन्दर उदाहरण दिये जा सकते हैं--- 
का सरिबर' तेहि देउं मर्थकू । चाँद कलंकी वह निकलंकू ॥ 
औ चांदहि पुनि राहु गरासा । वह बिनु राहु सदा परगासा ॥५ 
बह परदिमनि चित उर जो आती । काया कुन्दन द्वादस बानी ॥ 
कुन्दन कक ताहि नहिं बासा । वह सुगन्ध जस कंबल बिगासा |! 
कुच्दन कनेक कठोर सो अंगा । वह कोमल रंग पुहुप सुरंगा ॥६ 
प्रतोप--- 
बदन देखि घटि चन्द्र छुपानता । दसन देखि के बीजुल जाना ॥९ 
बलि विक्रम दानी बड़ कहे । हातिम करन तियागी अहे ॥ 
सेरसाहि सरि पूज न कोर समुद सुमेरु मंडारी दोझ ॥९ 
संदेहालंकार-पद्मावत में खंडित रूप में कुछ स्थलों पर ही यह अलक 
मिलता है, जेंसे-- 
मनहूँ बढ़ी मौरन्ह के पाँती। चंदन-खाँम बास के माती 
की कालिन्दी विरहु सताई । चलि पयाग अरइल बिच आई ॥४* 
प्रस्तुत चौपाई के प्रथम दो चरणों में उत्प्रेक्षा है और 'की कार्लिदी' 
वाले चरणों में खंडित रूप में संदेहालंकार है । कुछ अन्य अलंकारों के भो सुन्दर उल् 
हरणा देखे जा सकते हैं--- ह 








- पदमावत का काज्य-सोंदर्य, पू० ऊ८ । 

जा० ग्रं०, ना० प्र० सभा, काशी, पृ० ६ ॥ 

वही, पृ० २०६) ४, वही, पृ० १०८ । 
वही, पृ० ४२ । 

. वही, पू० २०६ । 

वही पृ० रहे । ८ वही पृ० ७। 
वही पृ० ४५ 


(०? ढक हद :ण ८० (७ 


कम के 


की >डीर के ह...0५-ट ४५. 


आह 2 
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हृष्टान्त-- (ह्टान्त स्तुस धर्मस्य वस्तुनः प्रतिबिस्वनम्‌ ) साहित्य दर्षण 
अध्याय १०)। 
का भा जोंग कथनि के कथे । निकसे घिव ने बिना दथि सथे ॥* 
(विशेषोक्ति) 
मुहमद बाजी प्रेम की ज्यों भावे त्यों खेल । 
तिल फलहि के संग्र ज्यों होय फुलायल तेल ॥|* 
अर्थान्तरम्यास 
मिलिईहि बिछुरे साजन अंकम मेंटि गहुंत । 
तंपनि मुगसिरा जे लहहिं ते अद्गा पलुहंत ॥॥3 
राती पिउ के तेह गई सरग भएउ रतनार ॥ 
जो रे उबा सो अथवा, रहा व कोइ संसार ॥४ 
रकत ढुरा मासूँ गरा हाड़ मयज॒सब संख ॥ 
धति सारस होइ ररि मुई, पीउ समेटहि पंख ॥" 
निदर्शना--- 
घरती बाल बेधि सब्न राखी । साखी ठाढ़ देंहि सब साखी ॥ 
यहाँ पर निदर्शना के साथ ही यमक' का भी सौन्दर्य दर्शनीय है । इसी प्रकार 
दाँतों के वर्रान' में तृतीय निर्दर्शना का प्रयोग है--- 


“ह्वीरा जोति सौ ते परछाहीं ।॥/ 
विरोध--- 
“ता जिंउ जिए त दसवें अवस्था । कठित मरनते पेम बेवस्था ।।६ 
घनि-सूखे भरे भादों माहाँ । अबहुँ_ न आएन्हि सीचेन्हि नाहा ॥९ 
कातिक सरद चन्द उजियारी। जग सीतल हों. विरहै जारी ॥(* 
प्रत्यतीक--- $ ९ 


बसा लंक बरने जगरीनी। तेहि ते अधिक लंक वह छीनी ।॥। 
परिहंस पियर भए तेहि बसा । लिए डंक लोगन्ह कह इंसा ॥ 


१. जा० ग्र॑ं० ना० प्र० सभा, काशी, पृ० ५१ । 

२. वहीं, पृ० १४२। .. ३, वही, पृ० ३०० | 
४. वही, पृ० १५४ (दोहा १०) । ५. चही, । 

६ वहीं। ; ७ वही पृ० १५४३। 
प्र. वही पृ० १३३ ६ वहीं पृ० ४७ 


अफकुस्ण बहा अशजवरानक 2 अरहनाओन का 
फ 


सल्सफुलटततकनब अनकमनतभ+ -+-7 
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सिंघ न जीता लंक सरि, हारि लीन्‍्ह बनवासु । 
तैहि रिसे मासुस-रकत पिय, खाइ मारि के मासु ॥) 
सो तिल देखि कपोल पै, गगत रहा धुव गाड़ि । 
खिनहि उठे खिन बूड़ें, डोले नाहि तिल छांडित* 


अम-- 
भूलि चकोर दीठि मुंह लावा । मेघ घटा महं चन्द देखावा ॥ 
चकई बिछुरि पुकारै, कहाँ मिले हो नाह । 
एक चाँद विसि सरग महू, दिल दूसर जल साँह ॥४ 
विभावना--- 


जीव नाहि पै जिए गोसाई। कर नाहीं पर करे गुसाई ॥ 
स्वन नाहि पै सब किछु सुना । हिया त्ाहि पै सत्र किछु भुवा ॥ 
नयन नाहि पै सब किछु देखा । कौन भाँति अस जाइ बिसेखा ॥* 
परिकरांकुर--- 
रोबहि राती त्जाह पराना । नोचहिं बार कर्राह खरिह्ाता ॥ 
>" पदमिनि ठंगिति मई कित साथा ) जेहि ते रतव यरा यर हाथा ॥* 
रोबत माय न बहुरत बारा । रतस चला घर भा अंधियारा ॥५ 
विनोक्ति--+ 
कहाँ छिपा ऐ चांद हमारा । जेहि बिनु रैति जगत अंधियारा ॥* 
पदमावत्ति बिनु कच्त' दुहेली ।* जाया पा कप 
जग जल बृड़ि जहां लगि ताकी | मोरि नाव खेवक बिसु थाकी ॥ * 
लोकोक्ति--- 
उल्लू न जात दिवस कर भाऊ |) 
कान टुटे जेहि पहिरे, कालेइ करब सो सीन ॥ 77 





१. जा० ग्रं० मा० प्र० सभा, काशी, पृ० ४७ (दोहा १८) । 


२. वहीं, पृ० ४५ (दोहा) । ३. बही, पू० २४ । जा 
४. वही, पृ० २३ । ५. वही, पृ० ३। 
६. वहीं, पृ० ५६। हे 
७. वही, ५० ५५ ! 6 
८. बही, पृ० १२६॥ ह ६. वही, + है 
१०. वहीं, पृ० ३६ , ११. वही, पक कक] के 


१२, चित्ररेख्ा, पृ० १०१॥ 


अल न मी 


हद फप:एरयात पा ५ अकक+ऋ 


शयरक., २7... ६५७0... जन 2. आम मु 
$&४+० ६०५+ २: रू 


| 
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पदमावत की सोकोक्तियों के सम्बन्ध में 'परिशिष्द' और भाषा” के सिलसिले में 
इस प्रबन्ध में सविस्तार विचार किया गया है । 
बित्रेखा में भी लोकोक्ति अलंकार के उदाहरण मिलते हैं-- 
कहाँ चलाई मरन' कौं, पीछहि पकरी पेठ । 
परवारी के तायक, बनज पराए सेठ ॥7 
भुहमद मलिक पेम मधु भोरा । नाउ बडेरा दरसन थोरा | 
मसला (मसलानामा) का तो सम्पूर्ण सौंदर्य ही लोकोक्ति, कहावत और मुहावरों 
पर ही निर्भर है-- 
बुधि विद्या के कटक मह , मोहि मस का विस्तार ॥* 
जेहि घर सासुहि तरुणि है, बहुअल कौन सिंगार ॥ 
अन्त न समझ करसि का वैठ । काल्हिरि बनिया आजुहि सेठ ॥7 
पुन्य पाप एक रूप ने जानी । दूध के दूध पाची को पानी ॥४ 
दीपकू--- 
परिमल पेम न आछे छत ॥" नया कम 
सिद्धि गिद्ध जिन्‍्ह दिस्ट गगन पर बिनु छर किछु न बसाइ ॥ 


उत्तर--- 
हम्मद बिरिध जो नह चले काह चले भुय॑ टोइ । 
जोबन रतन हिरान' है, मकु धरती महँ होइ ॥* 
अनस्वेय--- ' 
का सिंगार ओहि बरतो राजा | ओहि के सिंगार ओही पै साजा ॥६ 
परिशाम--- ह 


नैन' नीर सों योता किया | तस मद चुबा बरा जस दिया ॥।* 
जौं तुम चहहु ज्ूकि पिउ बाजा । कीन्ह सिंगर जूफ मैं साजा ! 
जोबन आई सौंह होइ रोपा | पिछला विरह काम-दल कोपा ॥ 
मौहँ घनुक नेन रस साथे ! बरुनि बीच काजर विष-बाँघे ॥ 





१, चित्ररेखा, १० ७५ । 

२. मसला, ना० प्र० सभा, काशी की हस्तलिखित प्रति । 

३. मसला, सा प्र० सभा, काशी की हस्तलिखित प्रति से उद्धव । 

४, वही, .. #. जा० ग्र, ता» प्र० सभा, काशी, पृ० ६१ । 
६, वही, प्र० १०३ । 

७, वहीं, पृ० २६८ (दोहा ३) । 

६ यहाँ पृ० ४० ६ वही पृ० ६४ दोहा ४६ । 
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अलक फाँस गिउ भेलि जसूफा । अधर अधर सौं चार्पहि जुका ॥ 
कुंभस्थल कुच दोउ मैं मंता । पेलौं सौंह, संभारहु कंता ॥* 
बादल की पत्नी के इस कथन में परिणाम' अलंकार की अभिव्यक्ति हुई है । 
प्रलेष और पुद्रा--जायसी को श्लेष और मुद्रा अलंकार भी बड़े प्रिय हैं . 
वाग्वैदघ्य-प्रदर्शन हेतु अनेक स्थलों पर इश प्रकार के प्रयोग द्रष्टव्य हैं--- 
सिथि गुटिका अब मो संग कहा । भएउ रांग सत हिए न रहा ।। 
सोन रूप जासों मुख खोलों । गएउ भरोस तहाँ का बोलों ॥ 
जहँ लोना बिखा के जाती। कहि के सदेस आन को पाती ॥ 
जो एहि घरी मिलावै मोही । सीस देउँ बलिहारी भोही ॥ 
इन पंक्तियों में श्लेष और मुद्रा अलक्कार के सौंदर्य स्पष्ट हैं । 
हारिल भई पंथ मैं सेवा । अब तहूँ पठवां कौन परेवा ॥ 
धौरी पंडुक कह पिउनाऊं । जौं चित रोख न दूसर ठाऊं ॥ 
जाहि बया होइ पिउ कंठ लवा | करे मेराव सोइ गौरवा ॥| 
हारिल, घोरी, पांडुक, चित्तरोख, क्या, लवा और गौल्ला शब्दों में श्लेष का 
चमत्कार दर्शनीय है । 
विषादन और अंगांगिमाव संकर-- 
गहै बीन मकु रैनि बिहाई । ससि बाहन तहेँ रहे ओनाई ॥॥ 
पुनि धनि सिर उरेहै लागे। ऐसेहि बिथा रैति सब जागे ॥ 
प्रस्तुत उद्धरण की प्रथम पंक्ति में 'विषादन” अलंकार का प्रयोग हुआ है। 
द्वितीय पंक्ति में द्वितीय पर्यायोक्ति अलझ्भार का प्रयोग हुआ है। इस प्रकार इन दोनों 
के मेल से अंगांगिमाव संकर का प्रयोग भो कहा जा सकता है। विषादन अलंकार के इसी 
प्रकार के प्रयोग विद्यापति, सूरदास, तुलसीदास आदि ते भी किए हैं--- 
' दूरि करहु बीना कर धरिबो । 
' मोहे मृग हाँकत 'रथ नाहों, नाहिन होत चंद को ढरियो | 
इत्यादि | 
अप्रस्तुत--प्रशंसा, संसृष्टि, संकर-- 
छल के जाइहि बान पै घनुष छाँड़ि के हाथ ॥ 
प्रस्तुत पद्म में देवपाल की दूती के मुल्ल से वृद्धावस्थां का यह वर्सान 'ग्र 
अप्रस्तुत प्रशंसा” द्वारा कवि ने कराया है। बान सा तीर यौवन कालीन सीधे शरीर क 
उपमान है और धनुष वृद्धावस्था के भुके हुए शरीर का। ये दोनों क्रमशः यौवन जौ 


१ वही पु० रेड 
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बुद्धावस्था के कार्य हैं। अतः कार्य द्वारा कारण के निर्देश से यहाँ अग्रस्तुत प्रशसा 
हुई, जो रूपकातिशयोक्ति द्वारा सिद्ध हुई है । इस प्रकार दोनों का अंग्रांग्रिमाव संकर 
है । सचमुच ये दोनों अलझ्भार यहाँ नीर-क्षीर की भाँति इस प्रकार मिल गए हैं कि 
दोनों का पार्थक्य कठिन है । रसास्वादन में स्पष्ट ही मिलावट जाने पड़ती है। 
बान' शब्द “का इलेपात्मक कर्थ वर्ण (रज़ु या कात्ति या वर्ण) लेने से 'श्लेष' 
अलडूर की संसृष्टि भी हुई और यहाँ पर तिल-तन्दुल न्याय से दोनों को प्रथक्‌ भी 
किया जा सकता है। 


विशेष 


जामसी को अलक्कारों के प्रयोग में असामान्य दक्षता प्राप्त थी । उन्होंने कही- 
कही ऐसी चमत्काखूर्ण अलझ्लारिक शैली का समावेश किया हैं जिसके प्रभाव या चम- 
त्तार की ओर लोगों का ध्यात भी नहीं गया है, जेसे-- 

कंवलहि विरह-बिथा जस बाढ़ी | केसर-बरन पीर हिय गाढ़ी । 

'केसर बरन पीर हिय गाढ़ी, इस पंक्ति का अर्थ अच्चय भेद से तीन ढंग का हो 
सकता है-- 

(१) कमल केसर-वर्स हो रहा है, हृदय में गाढ़ी पीरः है । 

(२) गाड़ी पीर से हृदय केसर-वर्णा हो रहा है । 

(३) हृदय में केसर-वर्ण भाढ़ी पीर है । 

इनमें से पहला अर्थ तो ठीक नहीं होगा, क्योंकि कवि की उक्ति का क्षाधार कमल 
के केवल हृदय का पीला होना है, सारे कमल का पीला होना नहीं । दूसरा अर्थ निश्च- 
यत' सीधा और ठीक जंचता है, पर अन्वय इस प्रकार खींचतान कर करना पड़ता है--- 
“गाढ़ी पीर हिय केसर बरन”' | तीसरा अर्थ यदि लेतें हैं, तो पीर का एक असाधारण 
विशेषण किशर-बरन' रखना पड़ता है। इस दशा में केशर बरन' का लक्षणा से अर्थ 
करता होगा । केसर वर्ण करते वाली', पीला करने वाली! और पीड़ा का अतिशम 
लक्षणा का प्रयोजन होगा । पर योरोपीय साहित्य में इस प्रकार की शैली अलंकार-रूप 
से स्वीकृत है और 'हाई पेलेज” कहलातों है । इसमें कोई गुणा प्रकृत गुणी से हटाकर 
दूसरी वस्तु में, आरोपित कर दिया जाता है, जैसे यहाँ पीले पत्त का गुण 'हुृदय' से हटा 
कर पीड़ा! पर आरोपित किया गया हैं । 

एक उदाहरण और लोजिए-- 

जस॑ भुईट दहि जसाढ़ पलुहाई' 

इस वाक्य में पलुहाई' की संगति के 'भुई' शब्द का अर्थ उस पर के घास-पौधे अर्थात्‌ 
आधार के स्थान पर आधेय लक्षणा से लेना पडता है। बोल-चाल में भी इस प्रकार के 
#क जवोय आते हैं. जेसे एन दोनो घरों में कगडा है. योरोपीम अलडुर शास्त्र में 
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आधेय के स्थान पर ओवार के कथन की प्रणाली को मेटानमी' अलंकार कहेंगे । इसी 
प्रकार अंगी के स्थान पर अंग, व्यक्ति के स्थान पर जाति आदि का लाक्षणिक प्रयोग 
($979९८९०८४०) अजद्भार कहा जाता है ॥' 
उपर्युक्त विवेचन के जाधार पर संक्षेप में कहा जा सकता है कि पद्माकत 
में अलडूगरों का अत्यन्त सुन्दर और स्वाभाविक प्रयोग हुआ है । सह भी स्पष्ट 
किया जा बुका है कि पदमात्त समासोक्ति पद्धति पर लिखा हुआ हिन्दी का एक 
उत्कृष्ट कोटि का प्रबन्ध काव्य है। समासोक्ति भी एक अलडूार है--इसे विशेषण -- 
विच्छित्ति-मूुलक अलद्भार भी कहा जाता है । इसका सारा सौंदर्य विशेषणों के प्रयोगों 
प्र ही निर्मर करता है। कवि कथा-प्रसंग में कतिपय ऐसे विशेषणों का प्रयोग कर 
देता है, जिससे प्रस्तुत अर्थ के साथ ही सहृदय के चित्त में दूसरे अर्थ का भी आमास 
होता चलता है। हिन्दी में कबीर और जायप्ी तथा बंगला! में कबीर से प्रभावित 
रीदताथ टेगोर समासोक्ति अलझूुगर के अन्यतम कवि माने जा सकते हैं। इस 
कवियों ने समासोक्ति अलक्ु/र के कैसे सुन्दर प्रयोग किए हैं, वैसे अन्य किसी कवि 
में शायद ही मिले । 
कबीर--मैमंता तिएण ना चरै, साले चिता सनेह । 
बारि जु बाँघा पेम के, डारि उहा सिर खेह ॥ 
जिहि सर घड़ा न बूडता अब मैगल मल नहाइ । 
देवल बूड़ा कलस सर, पंथि तृपाई जाई ॥* 
जायसी -- 
सो दिल्‍ली अस निबहुर देसू । कोई न बहुरा कहै संदेसू ॥ 
जो गवने सो तहाँ कर होई । जो आवै किछु जान न खोंई ॥। 
अगम-पंथ पिय तहाँ सिधावा । जो रे गउउ सो वहुरि न आवा ॥४ 
रवीन्द्रनाथ टेगीर--- 
“याबार दिने एइ कथाटि, बले येत याह। 
या देखेंछि, या पेयेछि, तुलना तार नाइ। 
एड ज्योति समुद्र माके ये शतदल पद्म राजे 
तारि मधुपान करेछि, धन्य आधभि त्ताई। 
याबार दिने एड कथाटि जानि ये येन याइ ॥ 


, पं० रामचन्द्र शुक्ल : जा» ग्रं०, भुमिका, पृू० ११९६-१२० ६ 
कंबीर ग्रच्थावली, ना० प्र० सभा, काशी, पृ० १६-१७ । 
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याबार समय हल बिहंगेर | एखनि कूलाय रिक्त हवे । 
स्तब्ध गीति, म्रष्टनीड, पड़िबे धुलाप, अरण्येर आत्दोलमे ॥! 

कबीर के विशेषशा-विच्छित्तिमूलक पदों में उनका सन्तरूप प्रधान हो उठता 
है, जायसी के काव्यों में मी का निचित भाटी के भांडे” जेसे पद्म में उनके सब्त-रूप 
की प्रधानता हो उठी है, किन्तु सर्वत्र ऐसी बात नहीं है। सचसुथ कबीर, जायसी 
और' रवीद्वरनाथ समासोक्ति अलद्भार के क्षेत्र में भारतीय साहित्य के सर्वश्रेष्ठ 
कवियों में हैं । 
छुन्दविधान 

जायसी ने पदमावत की रचना दोहा और चौपाई तामक माश्रिक छुब्दों मे की 
है। पदमावत में आदि से अन्त तक--सर्वत्र सात अर्द्धालियों के पश्चात्‌ एक दोहे का 
विधान किया गया है। मे छम्द-युग्म कथा-प्रधान' वर्णातात्मक प्रबन्ध-काव्यों को अपेक्षित 
गति और प्रवाह का वरदान देते में पूर्रा समर्थ हैं। अपनी इस मूलभूत गुणवत्ता के 
कारण ये छन्द अवधभी के कवियों के कंठहार रहें हैं। 'विक्रमोर्वशीयम' (कालिदास) से 
'कृष्णायन' (पं० द्वारिकाप्रसाद मिक्र) तक इस छल्द (युग्म) की एक अविच्छिन्न रूप से 
चली आती हुई धारा के हमें दर्शन होते हैं । समष्टि रूप में कहा जा सकता है कि आय: 
अवधी भाषा के काव्य-ग्रल्थों में यही छुत्द-रूप व्यवहृत है। दोहा और चौपाई का 
प्रारम्मिक अवस्था में (यश्वपि दोहा छन्द अपन्न श॒ भाषा के कवियों के हाथों से सवर 
कुका था) जेसा संवार जायसी ने अपने मनोभावों के अनुरूप अपनी समर्थ तूलिका से 
किया है । वैसा संवार-अगार सरहपाद से आज तक तुलसीदास के अतिरिक्त कोई इतर 
कवि नहीं कर सका है ! 

पद्मावत में चौपाई की सात अर्द्धालियों के पश्चात्‌ एक दोहे की योजना की गई 
है । आखिरी कलाम में भी छल्द-योजना का यही रूप है। चित्ररेखा में भी छन्द योजता 
का यही रूप है--चित्ररेखा में कुछ स्थलों पर तीन, चा'र, पाँच चौपाई की अर्द्धालियाँ 
ही मिलती हैं, पर उस्मानिया विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में चित्ररेखा की एक हंस्त- 
लिखित प्रति है, इसमें सात अर्द्धालियों के पश्चात्‌ एक दोहे का विधान सर्वत्र मिलता है। 
अखरावट में एक दोहा, पश्चात्‌ एक सोरठा और उसके पश्कत्‌.चौपाई की सात अर्द्धों- 
लियों की योजना हुई है । 'कहरानामा' में 'कहरवा' छुन्द की योजना हुईं है । इस ग्रथ 
के प्रत्येक छुन्द में १८ पंवितयाँ हैं। मसलानामा में भी दोह्या-चौपाई और चौपाई 
वाली दैली हो प्रयुक्त है । इस प्रकार दोहा, चौपाई, सोरठा, कहुरवा प्रभ्नति छंद जायसी 
के काव्यों में प्रयुक्त हुए हैं। 
दोहा-चौपाई 

“#एलोक सोकिक सस्कृत का प्रतीक है। इसका उदय नए साहित्यिक मोड को 
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सूचना है। गाया' का उद्य प्राकृत के दुसरे मोड़ की सूचना है । तीसरे भुकाव और 
मोड़ की यूचना लेकर एक दूसरा छा भारतीय साहित्य के ग्रांगण में प्रवेश करता है, 
यहू दोहा है| जेप्ते श्लोक, लौकिक् संप्कृत का, गाया प्राकृत का जतीके हो गया है उसी 
प्रकार दोदा अपन्र श॒ का। कभी-कनी एकाब शेह प्राकृत के भी बताए जाते हैं। जेसे, 
हेमचन्द्र की समस्थापूर्ति बाला प्रचन्ध-चिन्तामशि का यह दोहा--- 
पइली ताव न अनुद्दरद गोरी मुहकमलस्स | 
अहिट्ठी: पुनि उनच्चनमह पडिय्यली चन्दस्स )| * 
पं० हुजा'रीप्रसाद द्विवेदी का कथन है कि विचार किया जाय, ती इस दोहे में 
कोई ऐसा विशेष लक्षश नहीं है जिससे इसे अपभ्र श्‌ का दोहा न कहकर प्राकृत का कहा 
जाय । मुझे तो यह दोहा अपभ्र श का हीं लगता है और सच बात तो यह है कि जहाँ 
दोहा है वहाँ संस्कृत नहीं, प्राकृत वहीं अपञ्न श है ।'* 
दोहा अपश्र ण॒ का लाड़ला छत्द है। इस छत्द का पहले-पहल प्रयोग कब हुआ--- 
यह कहना कठिय है । विक्रमोर्वशीमम्‌! नाटक में इस छठ का अपश्र श-भाया में निबद्ध 
रूप मिलता है--- 
मह जाणिओँ मिजलोअणी सिसयरू कोइ हेड । 
जाब शा ण॒व तड़ि सामल धाराहुरु बरसेइ ॥४ 
(मैंने जाना था कि कोई निशाचर मेरी मुगलोचती प्रिया को हस्ण किए जा 
रहा है, यह मेरी भूल थी । इसे मैंने तव जाना जबकि नव-विश्ुत से संयुक्त काले मेह 
बरसने लगे ।) 
रे रे हुंसा कि गोइज्जइ । गई अणुसारे मई लविखज्जइ ॥ 
कई पईँ सिक्खिउ ए गइ लालब । मा पईँ दिद्ठी जहर मराजस ॥४ 
(हरे हुंस तुम क्यों छिप रहे हो ? तुम्हारी गति से ही मैंने सब कुछ जान लिया 
है । तुमने यह सुन्दर गति कहाँ से सीख ली है ? तुमने जघन-भार से धीरे-धीरे चलने 
वाली उस प्रिया को अवश्य ही देखा है ।) 
इन छुल्दों की भाषा शुद्ध वकसाली अपन्न थे है । प्रथम उद्धृत छत्द तो स्पष्ट 
रूप से दोहा है और द्वितीय उद्धरण चौपाई से बिल्कुल मिलता-जुनता है । उसे चौपाई 
का प्रारस्सिक रूप कहा जा सकता है। इन छा्दों में प्रुक्त शुद्ध-स्टेंडडे--न्या परि- 
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मिष्ठित भाषा मे विद्वानों में विवाद प्रस्तुत कर दिया है । कारण भी स्पष्ट है। कालि- 
दास ने अस्यत्ष कहीं भी अपभ्र श भाषा का प्रयोग नहीं किया है । वे संस्कृत के कंबि 
है। अतः इन पद्यों की प्रामाशिकता के विषय में विद्वानों को सब्देह है । जेकोबी और 
श्री एस० पी० पंडित” इन पद्यों को कालिदास रचित था कालिदासकालीन' संवना 
नहीं मामते । 

इन पंडितों के प्रतिकूल उनकी आपत्तियों का तर्कपूर्ण एवं प्रमाण सम्मत समा- 
धान प्रस्तुत करते हुए डा० ए० एच० उपाध्ये*, डा७ ग० बां० तगारे*, ढा० हजारी 
प्रसांद हिवेदी ।, डा० पी० एल० वैद्य प्रभुति बिद्वावों ने इत पद्मों को प्रामाणिक और 
कालिदास की 'रचता मांता है । इस सम्बन्ध में प॑ं० हजारीप्रसाद दिवेदी का मत 
उल्लेखनीय है--अपभ्र श का साहित्य श्वों-६टठी शताब्दी में काफी मात्रा में वर्तमान 
था। दण्डी और भामह ने उस साहित्य को देखा था। एकाध शताब्दी बाद के तो 
अपन्र श॒ काव्य और दोहा ग्रंथ भी मिल गये हैं यदि जंगल में मठकते हुए प्रिय-विरह से 
व्याकुल राजा के प्रलाप में कवि ने तत्काल प्रचलित ग्राम्यजन के गेय पदों में से एकाध 
पश्च कहलवा दिया हो, तो कोई आश्चर्य की बात नहीं । माइलल-धवल की उक्ति से स्पष्ट 
ही है कि अपश्र श या दोहाबंध उत दिनों भले आदमियों को हँसी की चीज थी। इस 
दृष्टि से विक्रमोर्वशीयम्‌ वाले दोहे को प्रक्षिम मानने की कोई आवश्यकता नहीं है --- 
आधुनिक अद्दीरों के अत्यन्त प्रिय विरहागाव का खाका मुलतः दोहा छंद ही है । इस 
प्रकार स्पष्ट है कि विक्रमोर्वशीयम में प्रयुक्त ये छंद अपश्र श॒ भाषा के प्राचीन उदाहरण 
के रूप में गृहीत किए जा स्रकते हैं। सोरठा का सम्बन्ध सौराष्ट्र से जोड़ा गया है, 
क्योंकि इसे कभी-कभी सोरद दोहा भी कहा गया है और आभीर गुर्जरों का सौराष्ट 
से पुराना सम्बन्ध है । दोहा अपन्नण भाषा की प्रवृत्ति के अनुसार हस्वान्त छंव के 
रूप में है । यह छरद तवीं-दसवीं शताब्दी में बहुत लोकप्रिय हो गया था । इस छत्द 
मे नई बात यह हैं कि इसमें तुक मिलाग्रे जाते हैं। संस्कृत, प्राकृत में तुक मिलाने की 
प्रथा नहीं थी । दोहा वह पहला छल्द है जिसमें तुक मिलाने का प्रयन्‍त हुआ और 
आगे चलकर एक भी ऐसी अपभ्र श कविता नहीं लिखी गई जिसमें तुक मिलाने की प्रथा 
नेहो। हि 


१, श्री एस० पी० पंडित : विक्रमोर्वशीयम्‌, भूमिका । 
२. डा० ए० एंन० उपाध्ये : परमात्म-प्रकाश भूमिका, पृ० ५६ स्प्पिणी १ । 
३. पूृरुषार्थ पत्रिका, जुन १६४२। | 
४. पं० इजारीप्रसाइ द्विवेदी : हिन्दी साहित्य का आदिकाल, परृ०८ ६२। 
डा० नामवरसिह हिन्दा के बिकास में अप्रश का याग प्रथम सस्करण 
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ईरान के साहित्य में मुस्लिम-धूर्व काल में भो तुक मिलाने की प्रथा थी और 
बाद में तो फारसी गद्य में भी तुक मिलाकर लिखने की प्रथा चल पड़ी जिसका निश्चित 
अनुकरण विद्यापति की कीतिनतःर में मिलता है। छठीं-सातवी शताब्दी तक भारतवर्ष 
से उत्तर-पश्चिम सीमान्त से अनेक नई जातियों का आगमन हुआ और उनके कारण 
इस देश की भाषा में भी नए-तए तत्व प्रविष्ट हुए और कविता भी नदीन कारीगरी से 
समृद्ध हुई । हो सकता है कि यह तुक मिलाने की संबीन प्रथा भी नवीन जातियो के 
सम्प्क का फल हो। इसमें तो कोई सन्देह ही तही कि दोहा नवीन स्वर में बोलता है 
अपश्र श्॒ कविता का मू्र स्वर दोहा में ही अभिव्यक्त हुआ है । 

दोहा-छल्द के माध्यम से मुक्तक् और प्रबन्ध रूप में अपभ्र श॒में प्रच्व॒ुर रचनाएँ 
मिलती हैं । प्रेमाख्यानक परम्परा के कवियों ने प्रेम-पीर की अभिव्यक्त के लिए इन्ही 
छत्दों को माध्यम बनाया है। अतः दोहा-चौपाई को सूफियाना आविष्कार मानना 
बहुत बड़ी गलती है । आगे इन छन्दों की परम्यरा पर विचार किया गया है और 
स्पष्ट कर दिया गया है कि सरहपाद से लेकर पं० द्वारिकाप्रसाद मिश्र तक दोहे- 
चौपाई में काव्य लिखने की एक अविच्छिन्न परम्परा चली आई है । इसी परम्परा के 
राजमार्ग पर सूफियों ने भी अपनी कृतियों के पथ-चिह्न रखे हैं। ये छुल्द उत्तके निजी 
आविष्कृत छन्द नहीं हैं । जायसी के पूर्ववर्ती अनेक चरित काव्यों और प्रबन्ध काव्यों में 
दोहे-चौपाई के प्रयोग की प्रद्भर सामग्री उपलब्ध है । 


दोहा-चौयाई को परम्परा और जायसी 


पूर्वा्वित पंक्तियों में कहा जा चुका है कि दोहा-चौपाई छुन्दों के माध्यम से 
प्रबन्ध-काव्य लिखने की परम्परा अपने प्राचीनतम रूप में अपश्र श॒ साहित्य की 
है | अपन्र श॒ के काव्य कड़बक-बढ्ध हैं । पज्कटिका या अरिल्ल छुन्द्र की कई पंक्तियाँ 
लिखकर कवि एक घत्ता का ध्रवक देता है। 'सहजयानी' सिद्धों में से सरहपाद और 
क्ृष्णपाद के ग्रस्थों में दो-दो चार-चार चौपाइयों के बाद दोहा लिखने की प्रथा पाई 
जाती है। 

अरिलल चौपाई का ही पूर्व रूप है। कथा-काव्य में इसका खूब प्रयोग भी हुआ 
हे । अपभ्र श के काब्यों में घत्ता के स्थान पर दोहे का प्रयोग कम होता था। जिन 
पद्मसूरि के थूलभद्दफागु में इसका उदाहरण मिल जाता हैं। परल्वु अपञ्ञ श प्रवन्ध 
कार्यों में दोहा-चौपाई का क्रम बहुत-लोकप्रिय वदह्दी हुआ । सम्भवतः पूर्वी प्रदेश के 
कवियों ने प्रबन्ध काव्य में चौपाई और दोहा से बने कडबको का प्रयोग शुरू किय, 
था । मौलाना दाऊद जायसी आदि सफी कवियो ने इसो प्रथा का कियि 
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था । परन्तु बीज रूप में यह प्रथा वौद्ध सिद्धों की रचनाओं में मिल जाती है । सरहपा 
में लिखा है--- 
अइसें विस्न संधि को पहुखड़ | जो जइ अत्थियांउ जब न बीसइ । 
पण्डिअ सअल सत्य बक्वाणइ | देहहि बुद्ध बसन्‍त ण जाणइ ॥ 
गमणागमन न तेरा विखण्डिआ | तो वि रिगलज्ज भरहिं हु पंडिआ' । 
जीवन्तह जो नउजरइ, सो अजरामर होइ ! 
भुरु उवएसे विमल महू, सो पर बण्णा कोइ ' ॥ 


पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी का कथन है कि 'दोहे-चौपाई का सबसे पुराना 
प्रयोग शायद यही है | जो कुछ पुराना साहित्य उपलब्ध है उससे लगता है कि पूर्वी 
प्रदेश के बौद्ध सिद्धों ने ही इस दौली में लिखना शुरू किया था। पश्चिम में पद्धडिया 
बन्ध अधिक प्रचलित था और पद्धडिया से कभी-कभी चौपाई का अर्थ भी ले लिया 
जाता था। जेसा कि जिनदत्तसूरि की चर्चरी के वृत्तिकार जिन पाल के वक्तव्य से 
स्पष्ट होता है | गोरखनाथ की बताई जाने बाली वाशियों में भी इस पद्धति को कदाचित्‌ 
खोज लिया जा सकता है और कवीरदास ने तो निश्चित रूप से इस पद्धति का निर्वाह 
किया था। ह(थ्वीराज रासो में इस पद्धति का बहुत ही कम स्थानों में उपयोग हुआ 
है । रासो के बयालोसवे समय (५० ११६६४) में एक स्थल पर चौपाई-दोहा की पद्धति 
का प्रयोग मिलता है ।* बौद्ध और जैन कवियों ने चौपाई-दोहा छुन्दों का गठबन्धन 
बडे ही युल्दर रूप में किया है । स्वयंप्ू के विशाल' भहाकाव्य 'पउस चरिउ' में दौहे- 
चौपाई की दौली का सुन्दर रूप दर्शनीय है। डा० रामकुमार वर्मा का कथन है कि यह्मपि 
चौपाई छल्द का अयोग कुछ सिद्ध कवियों दवरा भी हुआ है, तथापि जैन कवियों ने दोहा 
छल्द के साथ चौपाई का मेल बड़े सुल्दर ढंग से किया है। स्व्रयंभ॒ देव ने अपने 'पउम 
चरित्र” में तो दोहा और चौपाई का प्रयोग ही अधिकतर किया है। स्रस्भव है राम- 
काव्य के महाकवि तुलसीदास ने स्वयंशूदेंव का 'पउम चरिउ' देखा हो, और उसी तैली 
के अनुकरण पर दोहा चौपाई की शैली में अपना 'रामचरित मानस! लिखा हो ।! 3 

इससे इतना तो स्पष्ट हैं कि मौलाना दाऊद, जायसी और तुलसीदास के समक्ष 
निश्चित रूप से चौपाई-दोहे वाली पद्धति वर्तमान थी। जायसी के पूर्वबर्ती मुल्ला दाऊद 
में भी इसी शैली का अनुगसन किया है । 


१ पं० हजारीप्रसाद ड्विवेदी : हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृ« ६६, हिन्दी साहित्य 
की भूमिका, पृ० ६६ (जून १६५६)। 

२. पं» हजारीप्रसाद दिवेदी : हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृ० ६६ । 

३ ढा० रामकुमार वर्मा हिन्दी साहित्य का ८ इतिहास बृ० १६५ 
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चौपाई और अरिल्‍्ल छुन्द 


सूफी प्रबन्ध काब्यों में मुख्यतः: दोहा और चौपाई छल्द ही समान रूप से 
समाहत रहे हैं। अपभ्र श॒ भें अरिलल' या अडिल्ल' नाम का सोलह मात्रा का छुम्दे 
प्राप्त होता है । इसे चौपाई का पूर्व रूप कहा जा सकता है । चौपाई छन्‍्द हो कथानक 
छुत्द है। अपभ्रश के लाइले छन्द दोहा के सोथ चोपाई का भठवन्धन अपनश्र गञ के 
प्रारम्भिक काल में ही हो गया था, पर कथा-काव्य के लिये इसका महुस्व बाद मे 
समका गया । जब्त की मात्राओं की घुल सदकता के अतिरिक्त अरिलल और चौपाई 
दोनों छन्दों में एकरूपता है । दोनों मात्रिक छन्द हैं । दोनों में सोलह मात्राएं होती है । 
अन्तर इतना ही है कि चौपाई के अस्त में दो गुर का प्रयोग होता है और जरिल्‍ल के 
अत्त' में दो लघु का ) जेसे-- 
अहो महों अज्जु नाउ सुहायत्तर | ज॑ एवड़. महृत्तगा पतउ ॥|॥ 
सो जग जरामउ सो गुण मंतत | जे कर पर उबर हसतउ ।* 
“अरिल' छन्द के इन उद्हरणों में सोलह-सोलह मात्राएं हैं और अन्त भें दो- 
दो लघु हैं । तुलसीदास के “रामचरितमानस” (सं० १६३१) में भी लष्चन्त चौपाइयाँ 
मिल जाती हैं, जेसे--- 
कह दसकंध कवन तें बन्दर। मैं रघुबीर दूत दसकंधर ।॥ 
जायसी के पदमावत में भी यह प्रवृत्ति मिल जाती है-- 
बै फिला गए कजरी आरन' । ये सिंघल आये केहि कारत 
यह सच है कि जायसी की चौपाइयों में सावाजों की कमी-बेशी भी मिलती है, 
पर प्रायः सोलह मात्राएँ ही मिलती हैं। १४, १५, १६, और १७ भात्रा बाली 
चौपाइयाँ भी मिलती हैं ) इससे स्पष्ट है कि या तो जायसी के ग्रन्थों का ठीक से संपा- 
दन नहीं हो सका है अथवा जायसी ने कई प्रकार की चौपाइ्यों का प्रयोग किया है। 
प्राय: चौषा््याँ दीर्घान्त हैं 
जायसी ने पदमावत, अखरावट, आखिरी कलाम, चिंत्ररेखा प्रभृति ग्रस्थों में 
सर्वत्र (चौपाई की) सात पंक्तियों के पश्चात्‌ एक दोहे का विधान किया है। (अपवाद 
स्वरूप शुक्ल जी की जायसी ग्रस्थावली, पृ० १। दोहा ४ में मात्र ६ पंक्तियाँ ही थीं, पर 
डा० भरुप्त के संस्करण में उस अभाव की पूर्ति हो गई है) । 


१ भविस्थथत कहा, १०[३/१३ 
ए॒ प्रा० सू०, १६०। 
३, जाए प्रूं०, ना० प्र० सभा. काशी, पूृ० छोड । 
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दोहे की व्युत्पत्ति और पदमावत 

दोहा” शब्द की व्युत्पत्ति के विषय में विद्वारों में मतभेद है। कुछ पण्डितो का 
कंथन है कि दोहा 'दोधक' शब्द से व्यृत्पप्त है, परन्तु इसके विरोध में यह कहा जाता है 
कि दोधक वर्शादत्त है, और इसके ठीक विपरीत दोहा मात्रिक छन्द है। दोधक में तीन, 
भगरा और दो गुरु आते हैं, प्रत्येक चरण में ११ वर्ण होते हैं । दोहा अर्द्धसम छलन्द है। 
मात्रा को दृष्टि से दोहे के प्रथम-तुतीय और टदितीय-चतुर्थ चरण समान होते हैं। दोहे 
के प्रथम-तृतीय चरणों में १३-१३ मात्राएँ और द्वितीय-चतुर्थ चरणों में ११-११ 
मात्राएं होती हैं | संस्कृत वरुं-वृत्त प्रधान है । इसके ठीक विपरीत अपभ्र श, हिन्दी तथा 

अन्य' भाधुनिक भारतीय आर्य-माषाओं की प्रवृत्ति मात्रिक छन्दों की 'रही है । अतः स्पष्ट 

ही दोहा और दोधक का साम्य या सम्बन्ध भिराधार है । 

कुछ विद्वान्‌ दो पद या दो-पथ से दोहे को व्युत्यन्न बताते हैं। प्रतक्ृत की गाथा' 
से भी इसकी निरुत्ति की गई है। दो-गाथा-दो गाथा” दो गाहा दोहा” दोहा' में हा! 
को भप्रत्यय माव कर (दो-हा-दो पंक्तियों वाला) दोहा की निरुक्ति की जाती है! दोहा 
शब्द की व्युत्पत्ति के विषय में जो भी कहा जाय, पर यह निश्चित है कि 'दो” यहाँ 
संख्या का ही बोध कराता है। साखी-सवदी दोहरा” आदि में दोहे को द्वोहरा' भी 
कहा गया है । दोहा-ड़ा (स्वार्थक प्रत्यय), दोहड़ा-दोहरा दोहा भी कहा जा सकता है । 
इसे दो-सर (सर-स्रज-लड़ी, लड़) से ब्युत्पन्न भी कहा जा सकता है। दो-हार या दो- 
घड (धड़-बड़ी या परत) से भी दोहे की निरुक्ति की सम्भावना की जा सकती है। 

वस्तुत: दोहा के 'हा' की निरुक्ति संदिग्ध है। अवश्य ही इसका सम्बन्ध पक्ति 
से होना चाहिए | इस मात्रिक छन्द में कुल चार चरण होते हैं इसमें कुल ४८ भात्राएँ 
होती हैं | इसमें कम से कम २४ और अधिक से अधिक ४६ वर्णा जा सकते हैं । पिगल 
शास्त्र में दोहें के हंस, मयूर आदि २१ भेद भी किए गए हैं | 

जायसी के दोहों में कहीं-कही मात्राओं कौ कमी-बेशी बहुत खटकती है। 
तत्कालीन शुद्ध उच्चारण के ज्ञात न होने के कारण, प्रतियों के विशेषतः फारसी लिपि 
में मिलने के कारण, पुनः उसे नायरी में लाने के कारण तथा जायसी के ग्रन्थों के ठीक 
से संपादन के अभाव के कारण इस विषय में उपस्थित किए जा सकते हैं । 

डा० गुप्त का कथन है कि “जायसी के छल्द दोहा और चौपाई हैं, किस्तु इनके 
विषय में उन्होंने बडी स्वतत्जता दिखाई है। अनेक उदाहुरणों को देकर के गुप्तजी ने 
यह सिद्ध किया है । फलतः: थह भली भाँति प्रमाणित है कि जायसी दोनों छन्दो की 
मात्राओं के सम्बन्ध में पर्माप्त स्वतत्तरता रखते थे।!” जायसी ने प्रायः मात्राओं का 
ध्यान' रखा है, जंसे-- 


१ डा० भुप्त जा० ग्र० भूमिका पृ० ४६ ४४ 
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भा बैसाख तपन अति लागी । चोता चीर चंदन भा आगी। (१६:१६) 

कृंवल जो विगसा मानसर, बिसु जल गयउ सुखाय । (१३:११) 

कबहुँ वेलि फिरि पलुद़े, जौ पिउ सींचे आइ । (१३:११) 

दाऊद डलमई कुतबन और मंभन ने पाँच चौपाइयों के पश्चात्‌ एक दोहे का 
विधान किया है । जायसी ने सात चौपाइयों के पश्चात्‌ एक दोहे की थोजना की है। 
तुलसीदास ने आठ चौपाइयों के पश्चाल्‌ एक दोहे की योजना की है। 

जायसी ने अपने काव्य के लिए दोहा और चौपाई छन्द को ही सर्वोत्तम' समकक 
कर' अपनाया है । उनके समक्ष इस छल्द-रूप की विशाल प्रमस्परा थी। उनसे पौते दो 
सौ वर्ष पूर्व “चंदायन' दोहा-चौपाई वाली शैली में ही लिखा गया था। 'मथु मालती'" 
की जो प्रतियाँ मिली हैं (जिनका उल्लेख बनारसीदास जी ने 'अद्धकथा” में किया है--) 
उनमें भी यही हौली प्रयुक्त है । यह स्पष्ट है कि उस काल के साहित्य में इस छुल्द युग्म 
का सर्व-सुल्दर प्रयोग जायसी ने ही किया है ।” * 


मसनवी शैली 


मूलतः मसनवी फारसी साहित्य की एक काव्य-शैली है । “मसनवी” शब्द का 
व्यवहार बड़े काव्य के लिए किया जाता रहा है । मसनवी के छन्दों में प्रत्येक पद अपने 
आप में स्वतंत्र और पूर्णा होते हैं और वे तुकान्त होते हैं । ऐसा नहीं होता कि एक पाद 
के बाद दूसरे में चले जाएँ । आकार में बड़ा काव्य होने के कारण कंबि को पूरी 
स्वतन्वता बरतने का सुयोग मिलता है। ग्रेमाख्यान, धामिक तथा उपदेशात्मक काब्यो 
के लिए मसनवी का ही सहारा लिया गया है। मसनवी अपने आप में एक पुर्णा ग्रस्थ 
होता है। उस प्रत्थ का एक विशेष नाम होता है। प्रेमाख्यानों में साधारणतः कवि 
अपने ग्रस्थ का नाम नायक-तायिका के नाम पर रखता है । वैसे उस ग्रन्थ में वरशित 
विषय को भी आधार मानकर नाम दिया जाता है, जेसे--साकीनामा” ।' इसमें साकी 
का ही नाना भाव से वर्णन होता है। शराब के दौर की चर्चा होती है। ये ग्रन्थ 
प्रतीकात्मक हो सकते हैँ जिसमे शराब को किसी आध्यात्मिक भाव का प्रतीक माना 
गया हो | नाथक-तायिका के नाम पर भी अलेक ग्रस्थो का नामकरण हुआ है, जैसे-- 
गुमुफ जुलेखा', खुसरो--शीरी' आदि । इन ग्रंथों में ऐसे भी हैं जिनके नाम पूर्णा रूप 
से काल्पतिक हैं और उसमें धासिक उपदेश देने की प्रवृत्ति की प्रधानता है। साधारणत'* 
मसनतवों सर्गबद्ध होते हैं । पहले सर्ग में परमात्मा का ग्रुणानुवाद रहता है। दूसरे मे 





१ मधुमालती की दो हस्तलिखित प्रतियाँ श्री भायाणी जी भारतीय विद्या भवन के 
पास हैं। एक प्रति में लगभग ७०० छन्द (चौपाई-दोदें के विधान से) हैं । 
२ का काव्य सौंदर्य पृ० १५६ १६६। 
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पैगम्बर को स्मरण किया जाता है। तीसरे में पैगस्वर के 'मीराज' की चर्चा रहती है। 
उसके वाद साधारणतः: शासन करने वाले सुलतान शाहे-वरुत को प्रशंसा रहती है 
अथवा किसी महान व्यक्ति की तारीफ रहती है, जिसे कवि उस ग्रन्थ को समर्पण करता 
है | इसके बाद ही एक ऐसा सर्म रहता है जिसमें कुछ इस प्रकार का वर्णन रहता है 
कि किस उद्देश्य से अथवा किस मित्र की प्रेरणा से कवि ने उस काव्य-ग्रंथ का प्रणयन 
किया है। उस सर्ग का शीर्षक भी वह कुछ उसी प्रकार का देता है। इसके बाद ही 
मूल काव्य ग्रंथ का प्रारम्भ होता है। इस ग्रन्थ के विभाग या खण्ड होते हैं और फिर 
वे विभाग या खण्ड सर्ग-बंद्ध किए जाते हैं । प्रत्येक संग॑. के ऊपर उस सर्ग में वर्णित 
विषय का संकेत साधारणतः फारसी भाषा में दिया हुआ रहता है। अन्त में कवि एक 
उपसंहार से प्रंथ समाप्त करता है।" मसनवी के कुछ विशिष्ट लक्षण इस प्रकार 
हल 

(१) मसनबी में छंद स्वतः पूर्णा होता है। वाक्य-राचना के इृष्टिकोश से उसमे 
पूर्ण वाक्य जाता है । 

(२) उसकी दोनों अर्द्धालियाँ समान अच्त्यासुप्रास गुण युक्त होती हैं । 

(३) यह काव्य-दैली' प्रकथव-प्रधान होती है । इसका विषय कथा-प्रधान होता 
है और उस कथा में विविध विषयों के साँगोपाँग वर्णन मिलते हैं । 

(४) कथा के आरणम्म में ईएवर, पैगस्वर मुहम्मद, मुहम्मद के मित्र, कवि के 
गुरु और साममिक राजा की प्रशंसा रहती है। 

(५) इसके पश्चात्‌ कवि अपनी राचना के' लक्ष्य का स्पष्टीकरण करता है । 

(६) साधारणतः छन्दों का परिवर्तन नहीं होता । 

(७) पाँच या सात छुल्दों' के अन्तर एक बेत” रहता है। 

(८) उसमें सामी संस्कृति (सेमेटिक कल्चर) का प्राधान्य भी कभी-कभी 
प्रदशित किया जाता है । 


प्रारस्मिक काल की फारसी मसनवियों में धामिक अथवा 'रहस्यात्मक विषयों 
की चर्चा हुआ करती थी। ये प्रायः उपदेश ग्रधान हुआ करते थे । कालान्तर में इन 
मसनवियों के विषय प्रेमाख्यान हो गए । जिनमें संकेतों द्वारा कवि अलौकिकता का परि- 
चय देता जाता है ! 

“इस प्रेमाख्यानों की एक और विशेषता रही है कि इसमें बीच-बीच में शजल 
लिखे जाते थे । इन गजलों का उपयोग कवि ऐसे मौके परः करता है जब कहानी का 
१. प० रामपूजन तिवारी : सूफीमत साधना और साहित्य, पृ० ५२७-२८। 

२. ब्राउन : ए लिदरेरी हिस्ट्री आफ परशिया (१६१६) पृ० ४७३ तथा इन्साइक्लो- 
पीडिया आफ इस्ताम १८३६ वाल्यूम ३ पृ० ४१० ११ 
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कोई पात्र अपने मन के भार को हल्का करना चाहता है । धीरे-धीरे लम्बे काव्य-प्रत्थों के 
लिखने का प्रचलन नहीं रहा, लेकित मसनवियों का लिखा जाता बन्द नहीं हुआ। 
इसकी सहज शैली के काश्ण वर्णानात्मक अथवा उपदेशात्मक छोटे-छोटे काव्यों के लिए 
भी इसका प्रयोग होता रहा। प्रारम्भ में किसने कवि ऐसे थे जो एफ ही सीरीज में 
पाँच मसनतियाँ लिख देते थे । इस सोरीज्ष का एक विशेष नाम खम्स' था| 

हाली का कथन है “मसनवी में अज्ञावा उन फ्रशायज़ के जो गढल या कसीदे में 
वाजिवुल अदा है कुछ और शरायत भी है, जिनकी मराजात निहायत जरूरी है। 
अर्जाजुमला एक रब्तकलाम है जो कि मसनवी और हर मुसलसल नज़म की जान 
है । ग़जल और क़सीदा में एक शेर के दूसरे शेर से जैसा कि जाहिर है, कुछ रब्त नहीं 
होता वखिलाफ मसनवी के कि इसमें हरबैत को दूसरी वैत से ऐसा ताहलुक होना चाहिए' 
जैसा जंजीर की हर कड़ी को दूसरी कड़ी से होता है| ज्ासी का कथन है कि 
/“झसनवियाँ काव्य में आख्यान, प्रेम-प्रबन्ध, वीरकाव्य तथा कथात्मक भी होती हैं ।/' 
इसमें शेर के पहले 'मिसरे' का दूसरे से तुक होता है। मसनवियाँ पाँच बहरों में लिखी 
जाती हैं । हजज , 'रमल, सारी, खफीफ़ और मुतक़ारिव । 

यहाँ यह कह देना आवश्यक है कि फारती की मसनवियों में जिन' छल्दों का 
प्रयोग हुआ है उतका उपयोग हिच्दी के प्रेमाल्यानों में नहीं हुआ हैं। मसनवी की दो 
अर्द्धॉलियाँ परस्पर तुकास्त होती हैँ । लम्बाई की कोई सीमा निर्धारित नहीं है और इसमे 
आदि से अन्त तक एक ही छल्द रहता है । कवि स्वतन्त्र है क्रि वहु या तो सात छल्दों 
की मसतथी लिखे या बह इसे सात हजार तक बढ़ाये। विषय निर्वाचन में भी कमि 
स्वतल्त्र है । पौराणिक, दाशनिक, रहस्यवादी, धामसिक आदि कोई विबथ लिया जा 
सकता है।* 

उपर्युक्त कथन से यह धारणा दूर हो जानी चाहिए कि मसनवीं कोई फारसी 
मे प्रेमाख्यान काव्य हैं। यह अमग भी दूर हो जाता चाहिए कि भसनवी प्रबन्ध का 
सामान्य काव्य रूप है | वस्तुत: मससवीकार अपनी मसतवी के लिए प्रेम, युद्ध, दर्शन, 
धर्म आदि कोई भी विषय ले सकता है । 

यह एक सामान्य नियम है कि “मसनकीरँ जो एक पूर्ण पुस्तक के रूप में 'रहती' 
है । ईश्वर की स्तुति से प्रारम्भ होती है । पुन: उसमें रसूल की वन्दना की जाती है । 
उसके भीराज' का भी वर्णाव किया जाता है। पश्चात्‌ शाहेवक्त या किसी महान 


« सृफीमत साधना और साहित्य, पं» रामपुजन तिवारी, यृ० शरद । 
मुकदमा शेर और शायरी, ख्वाजा अलताफ हुसेन हाली, पृ० २१५। 
फारसी साहित्य का इतिहास, डा० असगर हिकमत, पृ० १५३ | 
ए हिस्टी त्राफ ओटोमन पोइड्ी वा० पूृ० ७७ 


क्र 0 जब न्य 
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व्यक्ति की प्रशंसा या स्तुति की जाती है । फिर ग्रस्थ निर्माण का कारण मी बतलाया 
जाता है। प्रेम-कथा लिखने वाले कवि बीच-बीच में ग़ज़ल आदि भी दे दिया करते हैं। 
यद्यपि ये निष्कर्ष तुर्की मसनवियों के हैं, पर ये नियम फारसी मसववियों में भी मिलते 
हैं। निजामी (बैला मजतू,' खुसरो-शीरी*) छुसरों (मजनू-लैला३, शीरी-खुसरो४) 
जामी (यूसुफ जुलेखा"), फैजी (वलदमन*5 ) प्रश्ृृति कवियों की प्रेम-गाथात्मक मसने- 
वियों में विशेषताएँ स्पष्ट रूप से मिल जाती हैं। प्रेमगाथाओं के साथ ही बीर प्रधान' 
मसनवियों--यथा फिरदौसी कृत शाहनामा में ये तत्व स्पष्ट रूप से मिलते हैं । 

: 'फारसी में मसतवी लिखने वाले तीन महाव कवियी का नाम लिया जाता है। 
उनमें सलाई प्रथम हैं और अन्य दो फरीढुद्वीर अत्तार और जलाशुद्दीन रूमी हैं। कहा 
नाता है कि मसनत्री लिखने वालों में यदि अत्तार रूह थे तो सनाई दोनों आँखों जैसे 
थे | जलालुद्दीत की सुप्रसिद्ध मक्षनवी/ को 'मसनदी-ए-मसनवी' भी कहते हैं। इसे लोग 
फारसी भाषा का कुरान' कहते हैं। उसे पढ़ने' पर लग्ता है कि जसे वे भारतीय ध्यानादि 
साधना-पद्धति से प्रभावित हैं ।* 

'फारसी मसनवियाँ? चार वर्यों में विभक्त हो सकती' हैं--- 


. जैला-मजन्‌ निज्ञामी; नवल किशोर प्रेस, लखनऊ | 

खुसरो-शीरी ० 2 2 3] 

. मजनूँ-लैला, सं० हवीबुल रहमान खाँ, अलीगढ़ । 

, शौरीं-खुसरों मु० यु० अलीगढ़ । 

. यूमुफ एण्ड जुलेखा, सं० टी० एच० ग्रिफिथ । 

. नलदगत, फैज़ी, मनवलकिशोर प्रेस लखनऊ । 

- रोज: दी दरविशेस : पृ० ४५ [सुफीमत साधना और साहित्य पु० ५३८ से) 

* परशियन एन्फूलुएंस जान हिन्दी : डा० हरदेव बाहरी, पु० ७७ । 

ह “मसनवी ऐज ए फार्म आफ परस्ियत एपिक रिमेन्ड ए माडेल फार सूफी 
पोएट्स इन हिल्दी क्राम दि अलिएस्ट ठाइस्स डाउन टु १६१७ ए० डी० इट 
ओपेन्स विथ प्रेज टु गाड ऐण्ड दि प्रेज आफ मोहम्मद दि प्राफेट आफ इस्लाम, देन 
आफ दि रूल्स आफ दि टाइम, फालोड बाई पेनोरमिक लाइन्स एबाउट दी 
राएटर्स प्रेसीप्टर ऐण्ड हिज फेमली ऐन एल्ट्रोडक्शन हू दी फेमली आफ दी होरो 
ऐण्ड दीं हीरोइन इज देन गिवेन बीफोर दी स्टोरी बीगिल्स | इट हैज नो कैन्टूज, 
बंट दी इवेस्ट्स आर डिस्क्राइब्ड अन्डर हेडिग्ज ! दी डिस्क्रिप्शनः आफ प्लेसेज 
ऐण्ड थिसस आर रादर लेंदी । आउट साइड सूफी लिट्रेचर, दीमस नवी फार्म इज 
अवेलेबुल इन दी लब-बैलेडस आफ दी १७क ऐण्ड १८थ सेंचुरीज 
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(१) विशाल महाकाव्य | 

(२) पर्याप्त विस्तार वाले प्रेमार्यानक काव्य । 

[३) पर्याप्त विस्तार बाले साधारण आख्यानक काव्य, और 

(४) ध्येय विशेष को लेकर लिखी गई कई कथाएँ, जिनका संग्रन्थन किसी 
कच्चे सूत्र के सहारे कर दिया गया है ! 

फिरदौसी कृत शाहवामा फारसी की सबसे पहली मसनवी है जो संत्तार के 
सर्वश्रेष्ठ महाकाव्यों में समाहत है! इसमें केवल छुत्द-विधान ही ससनवी-पद्धति पर 
हैं । मसनवी की अन्य विशेषताओं का इसमें प्रायः अभाव है ।" पर्यातर विस्तार वाले 
प्रेमास्यानों में. फिरदौसी कृत 'यूसुफ जुलेखा' प्राचीनतम रचना है। इस काव्य भें 
मसनवी-दैली के सभी लक्षण मिल्न जाते हैं। फारती प्रेमाख्यानक परम्परा का सर्व- 
श्रेष्ठ कवि निजामी हुआ है । शीरी' खुसरें लैला-मजनू और 'हफ्तपेकर' उसकी अत्यन्त 
ख्यातिप्राप्त मसनवियाँ हैं। फारसी प्रेमाश्यानक मसनवियों की शैली पर भारतवर्ष में 
रचनाएं हुई हैं । इस क्षेत्र में अमीर खुसरो तथा अबुल फैजी की कृतियाँ महत्वपूर्ण हैं । 
अमीर खुसरो कृत लैला-मजर्न/ और अवुल फैजी कृत 'नल' दमन” मसनवों शैली के 
ग्रेमाल्यान हैं । पर्याप्त विस्तार वाले साधारण आख्यावक काव्य के अन्तर्गत अमीर 
खुसरो की अन्य मसनंवियाँ गरिवाई जा सकती हैं ! चौथे वर्ग के प्रतिनिधि कबि जलालु- 
हीन रूमी हैं। इस प्रकार के काव्य प्रायः उपदेश प्रधान हैं। कच्चे धागे में संग्रथित 
होने का अर्थ उपदेश देने की भावना से सम्बद्ध माना गया है । 

डा० कमल कुलश्रेष्ठ का यह कथन है कि हिन्दी प्रेमाख्याचक काव्य का सम्धन्ध 
एकमात्र फारसी की ग्रेमास्यानक मसनकियों से है, समीचीन वहीं है। यह अवश्य है कि 
हिन्दी प्रेमाख्यातक परस्परा के कवियों पर फारसी का प्रभाव पड़ा है, उनकी कृतियों मे 
ससंदवी-पछलि के दर्शन भी होते हैं। उनकी कृतियों में भारतीय प्रबन्ध काव्यों की' 
पद्धति का मी. पूर्ण प्रभाव पड़ा है। अतः एकमात्र फार्सी मसतवियों से! सम्बन्ध 
जोड़ता उचित नहीं है । | 

हिन्दी की प्रेमाबव्यानक परम्परा में मुसलमान कवियों का ही आधिक है ! ये 
लेखक फारसी भाषा के भी ज्ञाता होते थे । जायसी को उज्जवल पंथ दिखलाने वाले 
सैयद असरफ' इस्फहान से भारतवर्ष में आये थे। उनकी फारसी को रचनाएं आज 
भी गाप्त हैं। जायसी भी फारसी के पंडित थे । उन्होंने फारसी मसनवियों को जवश्य 
पढ़ा था | फारसी मसनवी पद्धति के (पूर्वाध्लित पंक्तियों में) जो लक्षण बताये गये हैं, 
वे पदमावत में प्रायः मिल जाते हैं । 





१ इस्साइवलोपीड़िया आफ इस्लाम, भाग रे, पृ० ४११। 
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चरितकाज्य और मसनवी 

प्रेमाख्यानक मसंनवियों की यह रूढ़ि भारतीय चरित्र काव्यों को प्रबन्ध-छूढियो 
से बहुत मिल्वती जुलती है। संस्कृत महाकाव्यों के प्रारम्भ में मंगलाचरसा, वस्तु-निर्दश 
आदि बातें तो होती थीं | परवर्ती चरित काव्यों, विशेषक्षर जेत-चरित्र काब्यों मे तीर्थ- 
करों की स्तुति भी उसी तरह मिलती है जैसी मसनवियों में पैगम्बर जौर उत्तके साथियों 
की | कुछ चरित काव्यों में प्रारम्भ मे ही कवि अपने आश्षयदाता राजा का वर्णन 
करता और काव्य लिखने का कारण बताता है। चरित काव्यों की अच्य रूढ़ियाँ 
जैसे--सज्जन-प्रशंसा, दुर्जव-निन्‍्दा, पूर्व-कवि-प्रशंसा विनम्रता-प्रकाश, कथा का साराश 
आदि, मसचवियों में नहीं होती । चरित काव्यों की तरह प्रेमाख्यावक मसमवियाँ भी 
रोमांचक अलौकिक घटनाओं से युक्त और प्रेम-भावना प्रधाव होती हैं तथा उनका-सर्ग- 
विभाजन भी नाटकीय संधियों के आधार पर नहीं, बल्कि घटनाओं के दर्शन के आधार 
पर होता है। इस तरह चरित काव्य और मसनवी के रूप-विधान में बहुत अधिक साभ्य 
है । हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यानक काव्यो में जो प्रवन्ध-छूढ़ियाँ मिलती है, वे अधिकतर 
भारतीय चरित काव्यों की है। फारसी की मसनवी पद्धति और हित्दी के सूफी प्रेमा- 
ख्यानक काव्यों में जो साम्य दिखाई पड़ता है उसको देखते हुए यह कहना उचित नहीं 
है, कि हिन्दी के सूफी कवियों से फारसी की मसतवी पद्धति का हुबह अशुकरणा किया 
है । आचार्य शुक्ल ने इस सम्बन्ध में लिखा है कि “इन प्रेमगाथा काव्यों के सम्बन्ध में 
पहली बात घ्यान देने को प्रह हैं कि इनकी रचना बिल्कुल भारतीय चरित्र काव्यों की 
सर्भबद्ध शैली पर न होकर फारसी की मसनबियों के ढज्भ परः हुई है जिसमें कथा सर्यों 
या ध्रध्यायों में विस्तार के हिसाब से विभक्त नहीं होती, बराबर चली चलती है, केवल 
स्थान-स्थानव पर घटनाओं या प्रसंगों का उल्लेख शीर्षक के रूप में दिया रहता है | * 
डा० माताप्रसाद गुप्त का कथन है कि पदमावत की मूल प्रति में खण्ड विभाजन 
नहीं था। उनका कहना है कि परवर्ती लेखकों ने प्रतिलिपियों में खण्ड विभाजन की 
व्यवस्था की है। और सम्भवतः उन्हीं श्रतियों का अचुकरण करके हिन्दी के परवर्ती 
सूफी कवियों ने खण्डवद्ध शैली में अपने काव्यों की रचना की है| इस प्रकार यह 
सिद्ध होता है कि पदमावत को रचना न तो फारसी, मसनवियों की खंडबद्ध शैली 
मे हुई है न अपञ्र श॒ के अधिकतर चरित काव्यों की सर्गबद्ध शैली में । अपभ्र श॒ मे 
हरिभद्र का शोमिणाह चरिएउ' सर्ग बद्ध काव्य नहीं है । प्राकृत में वाक्‍्पति सज 
का गउड़बहों' भी सर्यंबद्ध नहीं है, पर उसमें एक विषय से सम्बन्धित छन्द एक 
साथ रखे गए हैं। भाठवीं शताब्दी में उद्योतन सूरि ने कृवलयमाला' वाम का 
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बूहत्‌ कथा प्रय लिखा थाजों सर्भों या उच्छवासों में विभक्त नही है, उसी तरह 
प्राकृत में तरंग जोला और लीलावइ” नामक कथा ग्रन्थ सर्मबद्ध नहों है । इन! 
प्रभाणों के आधार पर श्री तेमिनाथ उपाण्ये ने लिखा हैं कि "यह असम्भव नहीं है 
कि कभी प्राकृत और अपभ्र श की कथा के रूप में ऐसे काव्य-प्रत्थ भी चिल्रे जाते 
हों जो सर्गवद्ध या संधिबद्ध नहीं होते थे और बाद में सर्गों या रन्धियों का जो 
व्यवहार होने लगा, वह संस्कृत के काव्यों के अतुकरण का फल है ।" ''पद्ममावत की' 
रचना मी प्राकृत अपश्रश के उपर्यक्त कथा काव्यों की सर्गहीन पद्धति पर हुई 
है, फारसी की सप्तरदी पद्धति पर नहीं ।"* फारशसी कवियों मे जामी, तिजामी 
फैजी प्रभुति मसनवीकारों ने प्रसंगों के अनुकुल सर्वत्र सुियाँ दी हैं। चन्दायन की अब 
तक प्रा त सभी प्रतियों मे सुियाँ मिलती हैं। अतः स्पष्ट है कि' भारतीय पद्धति पर 
सभी प्रेमाख्यानों में खंडों में विभाजन नहीं हुआ है। हिन्दी के सूफी कवियों ने इस 
सम्बन्ध में फारसी मसनवियों का अनुकरुण किया है। 

पदमावत के खंड विभाजन को ढा० माताप्रसाद गुप्त ने परवर्ती प्रतियों का 
अक्षेप साना है। डा० वासुदेवशरण अयवान ने उसे कविक्षत मानते-त-मानते हुए 
'पदमावत' में स्थान दिया है। शिन प्रतियों के आधार पर डा० माताप्रसाद गुप्त ने 
सम्पादन' किया है, उससे अधिक प्राचीन प्रतियीं में खण्ड-विभाजन मिलता है। मुल्ला 
दाऊद कृत' चन्दायन' की प्रति में भी खण्ड विभाजन के रूप में प्रायः कडबकों के शीर्षक 
दिए हुए हैं। अतः यह एक प्रश्न हैं कि जायसो ने खेडों की व्यवस्था की थी था 
नहीं । जायसी कृत पदमावत की प्राप्त प्रतियों का पुत्र: सर्वक्षण और वैज्ञानिक 
सम्पादन करके ही निश्चित रूप से कुछ कहा जा सकता है । चल्दायव की अब तक 
प्राप्त सभी प्रतियों में शीर्षक या खण्ड विभाजन! उपलब्ध है। अन्य स॒फी प्रेमाख्यानों 
की हस्तलिखित प्रतियों में भी खण्ड विभाजन मिलता है । ऐसा लगता है कि पदमावत 
में खण्ड विभाजन स्वयं जायसी द्वारा ही किया गया है । इसे कव्रिक्ृत ने मासने का कोई 
कारण नहीं है । 

पूर्वाड्ित् पंक्तियों में मसतवी के स्वरूप निरूपसा के सिलसिले में यह स्पष्ट 
किया जा छुका है कि मसनवी' का खण्डों में विभाजन होता है। यह भी लिखा गया 
है कि ऐसा नहीं भी होता | अतः पदमावतकार ने खण्डों या सर्गों में विभाजन किया 
हो था न किया हो, पर उसमें मसतवी-पद्धंति के प्रायः सभी लक्षण मिल जाते हैं। हाँ, 
१, डा० ए० एल० उपाध्ये : कौतृहल कृत लीलावइ कहा अंग्रेजों श्षृमिका, प० ४४ 

(बम्बई १६४९) । 

२ हा० शम्मुनाथ सिह हिन्दा क का स्वस्य विकास प्रृ० ४(४-ऐै८ 
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हम दा० शम्भूनाथ सिंह के शब्दों को बदल कर कह सकते हैं कि “पदमा[वत की रचना 
मसनवी पद्धति पर हुई । इसमें प्राकृत-अपश्र श॒ की सर्महीन कथा काव्यों की पद्धति के 
भी दर्शन होते हैं ।'' 

डा० शब्मूनाथ सिंह ने यह प्रमारित करते का प्रयत्त किया है कि सूफी 
कार्यों को पूर्णतया अपभ्र श के'तथा भारतीय लोककथाओं की ही परम्परा में मानना 
उचित है। यहाँ उनके तरको का उल्लेख कर देना ज्मीचीन है---' शुक्ल जी ने. प्रेमा- 
ख्यातक काव्यों की शैली के बारे में यह भी कहा है कि मसतवी के लिए साहित्यिक नियम 
तो केवल इतना ही समझा जाता है कि सार काव्य एक ही मससवी छुन्द में हो, 
परम्परा के अनुसार उसमें कथारम्म के पहले ईश्वर स्तुति, पैगम्वरः की वन्दना और 
उस समय के राजा (शाहेवक्त) की प्रशंसा होनी चाहिए । ये बातें पदमावत, इच्द्रावती, 
मुगावती इत्यादि सबमें पाई जाती है।” भारतीय चारत काव्यों की अनेक प्रबन्ध 
रूढियाँ फारसी की रोमांचक भसनवियों में भी मिलती है। जिस तरह हिन्दू और जैन 
कवि चरित काब्यों में अपने धर्म और विश्वासों के अनुसार प्रस्तावना के रूप मे 
ईश्वर, देवता, अवतार, तीर्थंकर आकि की स्तुति तथा अपने आश्रयदाता की प्रशमा 
करते थे और काव्य-रचना का कारण बताते हुए वस्तुनिर्दश लिखते थे, उसी तरह 
हिन्दी के मुसलमान प्रेमाख्यानक कवियों ने भी ईए्बर और अवतार की जगह अपने 
मजह॒ब के अनुसार अल्लाह ओर पैगम्बर की स्तुति को है । अतः उन्होंने फारसी के 
रोमांचक मसनवियों की प्रबन्ध-हूढ़ियों का अनुकरण किया है या भारतीय चरित 
काब्यों की प्रबन्ध रूढ़ियों का यह प्रश्न महत्वपूर्ण नहीं है। ये मुसलमान सूफी कवि 
फारसी काव्यों की विचारधारा और रूढ़ियों से अवश्य परिचित रहे होंगे, अतः हो 
सकता है कि ये प्रवन्ध रूढ़ियाँ, उन्हें फारसी-साहित्य से ही प्राप्त हुई हों, पर वे 
भारतीय चरित काव्यों की भी प्रबन्ध-झूढ़ियाँ हैँ जो फारसी मसनवियों में भी पाई 
जाती हैं | इस तरह हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यानक काव्यो को अपश्र श के चरित काब्यो 
तथा भारतीय लोक कथाओं की परम्परा में मानना उचित है | इस सम्बन्ध में डा० 
हुजारीप्रसाद हिविदी ते बिल्कुल उचित कहा है कि 'जनसाधारण का एक और 
विभाग जिसमें धर्म का स्थान नहीं था, जो अपन्र श-साहित्य के पश्चिमी जाकर से 
सीधे चला आ रहा था, जो गादों की बैठकों में कथानक रूप से और गान रूप से 
चल रहा था, उपेक्षित होते लगा था। इन सूफी साथकों ने पौराणिक आख्यानों के 
बदले इन लोक प्रचलित कथानकों का आश्रय लेकर ही अपनी बात जनता तक 





है. पं० शुक्ल जाए प्रं० की सूमिका पृ० ४ (श० शम्मूनाथ सिंह हिन्दी 
अद्दाकाव्य का स्वरूप विकास पृ० १४७ से उद्धत 
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पहुँचाई ।''” फारसी कौ सूफी काव्यधारा का भी उत्त पर कुछ प्रभाव अवश्य पडा 
है, पर इसे फारसी की रोमांचक मसनवियों की काव्यशैली का एकदम अनुकरणु 
नहीं कहा जा सकता। इस सम्बन्ध में क्री रामठृजन तिवारी का यह मत सर्वथा 
सही है कि हिन्दी सूफी काव्य इस परम्परा से प्रभावित तो अवश्य है लेकित उसमे 
इसकी हुबहू नकल वहीं की गई है। भारतीय बातावरणरा में सूफी मत का विकास 
अरब और फारस जेसा तन होकर भिन्न रूप में हुआ | भारतीय चिघ्ता धारा से वह 
बहुत प्रभावित हुआ । ढिन्ई का सूफी काव्य जितना भारतोय विचारधारा से प्रभावित 
मालूम होता हैं उतना फारसी था अरबी परम्परा से नहीं १! प्रदमादत अन्य 
सूफी प्रेमाश्यानकों की अपेक्षा और भी स्पष्ट रूप से भारतीय चरित काव्यों, लिखित 
कथाओं तथा मौलिक लोककथाओं की दौली के मिकठ हैं ।”' उपर्यक्त मसनवी पद्धति के 
विवेचन के साक्ष्य पर यहाँ इतना कह देना पर्याप्त है कि पदमावत की रचना में मसमवी- 
पद्धति के प्रायः सभी लक्षण मिल जाते हैं । यह भी स्पष्ट है कि जायसी फारसी के महान 
पडित भी थे । अतः उनके पदमावत में मसनवी काव्यों की शैली पूर्णारूप में मिलती हैं, 
यह अवश्य है कि उसमें भारतीय अपभ्र श प्राकृत के चरित काव्यों और संस्कृत के प्रबंध 
काव्यों (महाकाव्यों) का भी सुत्दर -रूप मिलता हैं। इसीलिए तो विद्नानों ते कहा है 
कि “बस्तुत: पदमावत में भारतीय प्रबन्ध काव्य शैली और मसनवी काज्य-शैली का सुन्दर 
सामंजस्थ किया गया है ।''* प्रारम्भ में ईश्वर स्तुति, पैगस्वर-प्रशस्ति, उनके चार यारो 
का गुरागान, शहेंतरुत शेरशाह का उल्लेख अपने कविकर्म का उल्लेख, विशाल वर्णन 
प्रधान काव्य, वर्णनों का वैविध्य एवं उनके सागोपांग निरूपण, सात (चौपाई की) बन्‍्दों 
के अनच्तरः (दोहे का) एक बैत, आदि से अन्त तक चौपाई-दोड़ा छुम्दों का हीं प्रयोग, 
उत्तमें भी सर्वत्र तुकास्तता के प्रयोग आदि ने मिलकर पदमावत को मसनदी शैल्ली का एक 
सुन्दर प्रबन्ध काव्य बना दिया है। मसनवी पद्धति पर ही उसमें वर्गात-वैचित्य-वैविध्य 
और कथावस्तु का कुतूहल ही अम्ल माचना चाहिये ।४ यहां पर यह कह देना सगत 
है कि मूलतः हिल्दी के अनेक लूफी काव्य अवधी मसतवियाँ हैं जिलमें भारतीय प्रबन्ध- 
१ पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य की श्रूमिका, च० सं०, पृ० ७५। 

डा० शम्भूनाथ सिंह, हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास, पृ० ४५ । 
२ पं० राजपूजन तिवारी : सूफी काव्य परम्परा (निबस्ध) अंवन्तिका, अक्टूबर, 

१६४५४, पृ० ४४ । 
३. डा० शम्भूताथ सिंह : हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप विकास, पृ० ४१८-४२० । 
४ डा० रामकुमार वर्मा : हित्शी साहित्य का आलोचनासक इतिहास, पूृ० रझछ&, 

दंडफ८ 
५ डा० रामकुमार वर्मा का एक पत्र १३ १२ १६५४ ई० 
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कार्यों की वौली का भी सुन्दर रूप में समन्वय हुआ है। 'पदमावत का कांव्य- सौन्दर्य! 
जोधक ग्रन्थ में हिंदी तथा फास्सी के प्रेमाख्यानक ससनवी काव्यों के साम्यासाक््य 
का निरूपण करते हुए इस बात को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया गया है कि यद्यपि 
पदमाबत, इद्धावती आदि काव्य फारसी की मसनवी-पद्धति पर लिबे गए हैं, तथापि 
उनमें मारतोय प्रबन्ध काव्यों अथवा अपश्र'श के चरित काव्यों को शैली! का भी चरम 
परिषाक मिलता है। 
निष्कर्ष 

संक्षेप में उपर्युक्त समस्त विवेचन का यह निष्कर्ष है कि हिन्दी सूफी प्रेमास्यानकों 
वी सर्जना से प्रायः 'फारसी मसनवी पद्धति को ग्रहीत किया गया है, पर उसका अन्धा- 
नुकरण नहीं किया गया है। हिन्दी के सूफी प्रेमगाथाकारों ने अपने कथानकों के लिए था 
तो लोकगाथाओं को विशेव महत्व दिया है अबबा पौराशिक या ऐतिहासिक कहानियों 
को ही चुता है और जहाँ कहीं उन्होंने कोरी कल्पना से काम लिया हैं अथवा मुस्लिम 
धर्मकथाओं का आश्रय ग्रहण किया है, वहाँ पर मी उन्होंने उस पर भरसक भारतीय रभ 
चढ़ाने के प्रयत्न किए हैं । मंगलाचररा जैसे प्रसंगों के विषय में केवल मसनवो काव्यों 
का हो अनुकरण रहीं करते, जेनों के चरितकाव्यों में भी इसो प्रकार का विधान विद्यमात 
है। यहाँ पर हमे वैगम्बरों और नश्रियों की स्तुति की जगह तीर्थकारों की बन्दना मिलती 
है । 'शाहेवक्त' की प्रशंसा की जगह आश्रयदाता के लिए कहें गए देव-भक्ति-यूचक शब्द 
दीख पड़ते हैं तथा प्रायः एक ही प्रकार से बतलाए गए जात्मपरिचय भी उपलब्ध होते 
है जिनमे अपनी विनख्रता सूचित की गई रहती है । “सूफी प्रेमास्यानों के वर्ष्य विषय 
तथा उनके विकास क्रम को प्रभावित करने वाले आदर्शो की ओर ध्यान देने सश्ले पता 
चलता है कि उसके स्वरूप तिर्माण में अनेक प्रकार के कारणों में सहयोग प्रदान किया 
होगा और इसी कारण इनका महाकाव्यत्व भी बहुत भिन्न लक्षणों पर आश्रित हो 
सकता है। सूफी, प्रेसाख्यान एक ऐसी 'स्वना है जिसमें किसी प्रबन्ध काव्य के सभी तत्व 
वर्तमान हैं, किन्तु जिसमें इनके साथ ही कथा आख्यायिका, जेन चरित काव्य, धर्म-कथा 
महाकाव्य एवं ममसनवी की भी विशेषताओं का समच्चय हो गया है और यही इसकी सबसे 
बड़ी विशेषता है। सभी उपलब्ध सूफी प्रेमाख्यानों का आकार प्रकार ठीक एक समान 
नहीं कहला सकता और न ऐसा एक भेद उसके रचना-कलानुसार भी ठहराया जा 
सकता है । परन्तु इसमें भी सदेह नहीं की उतमें कुछ ऐसी विलक्षणता है जो उन्हें अयूफी 
ग्रेमाख्यानों से भी पृथक कर देती हैं ।” * निष्कर्षत: हम कह सकते हैं कि शैली की हष्टि 
से पदमावत में फारसी मसनवी और भारतीय प्रबन्ध काव्य को पद्धतियों के सुन्दर साम 
जस्य के कारण अद्कुत,सौन्दय भा गया है । 


जायसी का रहस्थवाद 


छ 
रहस्यथवाद 


“रहस्य” शब्द जिस संज्ञा से व्युत्पन्न है उसके पाँच अर्य होते हैं--(१) एकान्त 
गुप्तता, (२) छिपने का स्थान, (३२) कोई अज्ञात बात, (४) स्त्री-पुरुष-्सेभोग, (५) 
कानून से संमत कोई अनुबन्ध । शाकुन्तल' में --“रहस्पास्यायीव स्वतसि मृद्द कर्णात्ति- 
कचरः:, या 'रामचरित' में रहस्य साधुनामनुपधि विशुद्ध विजयते! इसी गोपच आचरण 
या गुप्त बात के अर्थ में आया है । साहित्य से भिन्न अर्थ में आकर “रहस्य” शब्द कुछ 
उपदेशात्मक अर्थ देने लगता है, जेंसे याज्ञवल्क्य स्पृति' में अतभिल्यात दोषस्तु रहस्य 
ब्रतमाचरेत या 'भगवदगीता' में 'भक्तोइसि में सखा चेति रहस्य॑ं हुयेतदुसमम्‌ ॥7 अंगरेजी' 
का शब्द मिस्टिक था मिस्टिसिज्म” यूनानी धातु मुस्टीस” से बता है जिसका अर्थ है जीवन 
और मृत्यु की सचाइयों का गुप्त ज्ञान जानने वाला व्यक्ति | 

मूलतः “रहस्यवाद' शब्द संस्कृत के 'रहस्थ और वाद से बना है, किन्तु आधुनिक 
हिन्दी में यह शब्द अपने वर्तमान अर्थ में संस्कृत से ग्रहोत न होकर आग्ल-भाषा के 
'मिस्टिस्िज्म' के अर्थ में उसी के तौल पर तयुक्त होने लगा है ।* 

सभ्यता के ऐतिहासिक विकास के साथ-साथ रहस्थवांद की व्याख्या भी बदलती 
गई है जो हमारे लिए वैदिक काल में रहस्यमय था, वह आज भी शाश्वत सनातन भाव 
से रहस्थमय है । ऐसा मानना मनुष्य की बुद्धि के सारे वैभव और कृतित्व का अपमात 
करना है। चाहे आसूरी वाबुली मिस्त्री, चीनी भारतीय, ईसाई, इस्लामी कोई मी 
सहस्थवाद हो, उसके मूल भें दो-तीन बातें एक-सी मिलती हैं और वे कविता में 
रहस्यवाद के अध्ययन में बहुत उपयोगी होती हैं, एक तो काल के बच्चन से 
परे कोई वास्तविकता है, थानी वह जन्म-सृत्यु के बच्चवों से परे, अजन्मा-अमर है। 
मनुष्य उसे पाना चाहता है । उस अज्ञात अखण्डता के प्रति उसके मल में एक निरन्तर 
अस्वेषण-मावना काम करती रहती है, और पाप या बुट़ाई कुछ नहीं है, केवल भास' 
मात्र है । वह है, तो इसीलिए कि विश्व को खण्डशः स्वयं-शासित मानने से अपूर्यता पैदा 


१, प्रभाकर माचवे “रहस्यववाद' आधुनिक हिन्दी काव्य की प्रवृत्तियाँ, पु० १।॥ 
२ का काव्य सौन्दर्य रहस्थवाद ॥ 
२१ 
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होती है। इस दृष्टि से रहस्यवाद की जो दो-चार परिभाषाएं हमारे काम की मिलती हैं 
वे इस प्रकार की हैं : हु 

(१) परमोच्च के साथ प्रत्यक्ष मिलन के परम पवित्र आनन्द को उपलब्ध 
करने का मानवीश मन' का प्रयत्न रहस्यवाद है (प्रिगल पैटिंसन : दि आइडिया 
आफ गाड) । 

(२) प्रेम-मार्ग से परमात्मा की प्राप्ति का और उसके लिए आवश्यक सफल सेवा 
के आदर्श से प्रेरित किय्नी व्यक्ति के आत्म-निरेश आभ्रह् को रहस्पवाद कहते हैं (टी० 
एच० ह्यू : दि फिलासाफिकल बेसिस आफ मिस्टिसिज्म पृ० ६०)। 

(३) रहुस्यवाद आत्म का नैरात्म से ऐसा सम्बन्ध है जिसमें अपने वैंयक्तिक 
हेतुओं से परे वह वृह॒त्तर जादर्शों की प्राप्ति के लिए सामरस्य से या प्रेम से प्रयत्न करे । 
इस प्रकार रहस्यवाद विश्व की अश्वण्डता के साय भाव-सम्बन्धों का आनन्दमय संश्लेपण 
है (हैवलाक एलिस) । 

(४) रहस्यवाद एक प्रकार की दिव्य अनुयूति है, सिद्धाग्त नहीं, यह तो एक 
प्रकार का आध्यात्मिक वाताबरण है, कोई दर्शन पद्धति नहीं (स्पर्णियन) .। - 

आज का व्याख्याकार रहस्यवाद को आंतरिक सामंजस्य स्थापित .करने की एक 
कला मानता है, जिसके द्वारा मनुष्य विश्व-ब्रह्मांड को सम्पूर्णा और अज्ण्डित समभता 
है ।१ एक समग्र था जब 'रहस्यवादी से तात्पर्थ उस व्यक्ति से था जिसको परमात्मा 
सम्बन्धी ज्ञान और रहस्यों का पता हो और इस बात पर जोर दिया जाता था कि वह 
गुरु द्वारा प्रदत्त उस ज्ञान को स्वयं तक सीमित रखे । सूफियों के यहाँ अरिफ उस साधक 
को कहते हैं जो ईश्वर के विशेष कृपापात्र हैं और भगवान्‌ उन पर अलुग्रह करके इस 
रहस्य को साक्षात्कार कराता है ४* लेकिन ऐसे लोगों की संख्या अवश्य सीमित' है जो 
इस रहस्य के जानने के अधिकारी हैं और जिन्हें इस प्रुख्य गुह्य ज्ञान की प्राप्ति होती 
है । अतएवं यह बिल्कुल स्पष्ट है कि साधना के क्षेत्र में रहस्यवाद से जो कुछ समझा 
जाता था ठीक वही आज नहीं समझा जाता है, वैसे प्राचीत काल का साधना क्षेत्र वाला 
रहस्यवाद तथा आधुनिक काल का रहस्यवाद--दोदों एक ही भावना--परमात्मा और 
आत्मा के अन्तरंग और गहरे सम्बन्ध पर आधारित हैं।* 

हिन्दी के विद्वानों ने मी रहस्यवाद की परिभाषाएँ दी हैं । पं० रामचन्द्र शुक्ल 
ने लिखा है कि जहाँ कवि उस अनन्त और जन्नात प्रियतम को आलंबन बनाकर अत्यत 


निनन- नम ननरमननन लननननन ि>८न 


राधाकमल मुकर्जी : ध्योरो ऐण्ड आर्ट आफ मिस्टीसिज्म, मूमिका, पृ० ६, १६३७ 
, श्री रामपूजन तिवारी : सूफी मत-साथना जोर साहित्य, पू० ४ --- - --«- 

वही पृ० ५। 

प० शुक्ल हिन्दों साहित्य का इतिहास पृ० ६६५ 
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चित्रमयी भाषा में प्रेम की अनेक प्रकार से व्यंजना करता करता है वहाँ रहस्यवाद 
होता है ।) डा० श्यामसुन्दरदास" का कथन है कि चिंतन के क्षेत्र का ब्रह्मवाद कविता 
के क्षेत्र में जाकर कल्पना और भावुकता का आधार पाकर रहस्यवाद का रूप पकड़ता है, 
डा० रामकुमार वर्मा" का मत है कि रहस्यवाद जीवात्मा की अन्तर्तिहित प्रवृत्ति का 
प्रकाशन है कि जिसमें वह दिव्य और अलौकिक शक्ति से अपना शान्‍्त झौर 
निश्च॑ज सम्बन्ध जोड़ना चाहती हैं और यह सम्बन्ध यहाँ तक बढ़ जाता है कि दोनों 
में कुछ भी अन्तर नहीं रह जाता । जीवात्मा की सारी शक्तियाँ इसी भक्ति के वैभव 
और प्रभाव से ओतप्रोत हो जाती हैं । प्रसाद जी? के मत से 'अपरोक्ष अनुभूति, सम- 
रसता तथा प्राकृतिक सौन्दर्म के द्वारा अहम का इदम्‌ से समन्वय कर देना रहुस्यवाद 
है । व्यष्टि दृष्टि को उम्दोने छायावादी कहा है और समष्टि दृष्टि को रहस्यवादी कहा 
है । महादेवी वर्मा ने अपनी सीमा को जसीस तत्व में खो देने को रहस्यवाद कहा है । 
प्रायः सभी थघिद्दानों ने हृश्य जगत में व्याप्त उस अज्ञात एवं अगोचर-अमीम सत्ता से 
रागात्मक सम्बन्ध-स्थापत की भावना को रहस्थवादी भावना कहा हैं। रहस्यवाद 
के अन्तर्गत कवि उस अज्ञात एवं विराद सत्ता के प्रति अपने ऐसे मावोद्गार व्यक्त 
करता है जिसमें सुख, दुःख, आनत्द-विषाद, हांस-परिदहास, संयोग-वियोग आदि धुल 
मिले रहते हैं ॥ वह अपनी ससीमता को अव्यक्त शक्ति की असीमता में लीन करके एक 
व्यापक आतच्द का अनुभव किया करता है । ॒ 

साधना या भावना के रूप में रहस्यवाद आध्यात्मिक अनुभूति की वहू अवस्था 
है जिसमें प्रेमी प्रिवतम के, भक्त ईश्वर के या साथक साध्य के अपरोक्ष साक्षात्कार का 
चरम प्रयत्न करता है। इसके अन्तर्गत एक सूक्ष्म आध्यात्मिक दृष्टि और परिपक्व 
आत्मानुमूति के द्वारा निशिल संसृति में परिव्याप्त एक ही दिव्य सत्ता को देखने की 
बेष्टा की जाती है । रहस्यवाद का क्षेत्र अन्तिम सत्य और अनन्त की खोज या व्यक्ति- 
गत अनुश्ृत्ति (पर्सनल रियलाइजेशन) और फिर उस सत्य को जीवन में अनुभव करने तक 
ही सीमित है । आत्मा, परमात्मा, जीवन और जगत के सम्बन्ध में गस्भीर मतत, चिस्तन 
और विचार करना दर्शन' का विषय है । रहस्यवाद जीवन में अनेक प्रकार के विशद्‌ 
अनाविल और असीम के प्रति महत्‌ रागात्मक अनुभवों-अनुभूतियों का फल है । 

पुँं० 'रमचच्द शुक्ल * ने विद्वतापूर्ण विचारों और प्रमाणों के आधार पर यह 
स्पष्ठ कर दिया है कि किस प्रकार आर्य जाति के तत्व चिस्तकों द्वारा प्रतिपादित जद़ेद- 
१. डा० श्यामसुल्दरदास, कबीर ग्रल्थावली-मूमिका, (० *६। 
४२, डा० 'रामकुमार वर्मा, कबीर का रहस्यवाद, पृ० ७, १६४४ । 
रे 
श्र 





काव्य-कला तथा अन्य निबन्ध पू० ६६ 
प० रामचन्द्र शक्‍त खायसी ग्रन्थावली भूमिका पू० १४६ ६०। 
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वादी सिद्धान्त को सामी पैगम्बरी मतों में रहस्य भावना के भीतर स्थान मिला । यहुदी, 
ईसाई और इसलाम मतों के बीच तत्वचिन्तन की पद्धति या ज्ञान का स्थान न होने के 
कारण अद्देतवाद का ग्रहण रहस्यथवाद के रूप में ही हो सकता था । मारतवर्ष में तो 
यह ज्ञान-ज्षेत्र से निकला और अधिकतर ज्ञान-क्षेत्र में ही रहा, पर अरब-फारस आदि 
में जाकर वह भाव-क्षेत्र के बीच मनोहर रहस्य मावना के रूप में फैला। रहस्योन्मुख 
सूफ्ियों और पुराने केथोलिक ईसाई भक्तों की साधना समान रूप से माधुर्य भाव को 
ओर प्रवृत्त रही । जिस प्रकार सूफी ईश्वर की भावना प्रियतम के रूप में करते थे, उसी 
प्रकार स्पेन, इटली आदि योरोपीय प्रदेशों के भक्त भी । जिस प्रकार सूफी हाल' की 
दशा में उस माशुक से भीतर ही भीतर मिला करते थे, उसी प्रकार पुराने ईसाई भक्त 
साथक भी दुलहिनें बतकर उस दूल्हे से मिलने के लिये अपने अस्तर्देश में कई खण्डो के 
रगमहल तैयार: किया करते थे | ईश्वर की पति-छूप में उपासना करने वाली सेफो 
टेरेसा आदि कई मक्तिनें भी योरप में हुई है। 


अद्वेतवाद : अद्गेत भावना पर आश्रित रहस्यवाद 


अद्दैतवाद मुलतः एक दार्शनिक सिद्धान्त है। इसके दो पक्ष हैं--(१) आत्मा 
और परमात्मा की एकता और (२) ब्रह्म और जगत की एकता । इन दोनों का सम्मि- 
लित रूप सर्वत्राद हैं--जिसके लिए सर्व खल्विदं ब्रह्म' कहा गया है। गीता के दसवें 
अध्याय में भगवान्‌ ने अपनी विश्ृतियों का जो सर्ववाद को भावात्मक प्रणाली पर 
निरूपण किया है, वह अत्यन्त रहस्यपूर्णा है। जायसी, उसमाच आवि खघूफी कवियों 
ने प्रकृति की समस्त विभूतिियों में परम प्रिय की प्रातिभासिक सत्ता का अनुभव किया 
है । रहस्पवाद दो प्रकार का होता है--भावात्मकत और साथनात्मक । हमारे यहाँ 
योगमार्ग साधनात्मक रहस्यवाद है । तन्‍त्र और रसायन भी रहुस्यवाद है | अद्वेतवाद या 
ब्रह्मवाद को लेकर चलले वाली भावत्ा से सुक्ष्म और उच्चकोटि के रहस्यवाद की प्रतिष्ठा 
होती है ।' 

अद्वे्तवांद का प्रतिपादत सबसे पहले उपनिषदों में मिलता है ।* उपनिषदों मे 
कैवल रहस्य की टोह की भावना ही नहीं, उसे व्यक्त करने में रहस्थवादी कविता शैली 
भी अपनाई गई है | उपसिषद, दैवमत वेदान्त बौद्धों का शुन्यवाद, ताँत्रिकों का समाज- 
द्रोह आदि के प्रभाव भी आरमस्भिक 'रहस्यवाद के मूल में हैं ।) शुक्ल जी का मत हैं कि 
“अवतारबाद का मूल भी रहस्य-मावना है ।'* “पति या प्रियतम के रूप में भगवान 


१. प० रामचन्द्र शुक्ल, जायसी ग्रल्थावली, भूमिका, पृ० १६० । 

२. वही, पृ० १४५६-६० । 

३ प्रमांकर भाचवे हिन्दी काव्य को प्रवृत्तियाँ (रहस्पंवाद) पृ० ५। 
४ पृ० शुक्त जायसी ग्रबावली प्ूमिका पृ० १६१ 


जायसी का रहस्यवाद # के ३३२ 


की भावना को वैश्ण॒व मक्तिमार्ग में माधुर्य भाव' कहते हैं। इस भावना की उपासना 
से रहस्य का समावेश अनिवार्य और स्वाभाविक है । भारतीय भक्ति का स्वरूप रहस्था- 
त्मक न' होने के कारण इस माधुर्य भाव का अधिक प्रचार नहीं हुआ | आगे चलकर 
मुसलमानी जमाने में सूफियों की देखा देखी इस भाव की ओर क्ृष्ण भक्ति शाखा के कुछ 
भक्त प्रवृत्त हुए । इनमें मुख्य मीराबाई हुईं, जो लोक लाज खोकरः अपने प्रियतम 
श्रीकृष्ण के प्रेम में मतवाली रहा करती थीं । उन्होंने एक बार कहा था कि #ष्ण को 
छोडकर और पुरुष है कौन ? सारे जीव स्त्री रूप हैं । सूफियों का बसर कुछ और 
कृष्णा भक्तों पर भी पूरा-पूरा पाया जाता है। चैतन्य महाप्रग्नु में सूफियों की प्रवृत्तियाँ 
साफ भलकती हैं। जेसे सूफी कव्वाल गाते-गाते हाल' की दशा में हो जाते हैं वैसे ही 
भहाप्रभ्नु की मण्डल्ली भी नाचते-नाचते मुच्छित हो जाती थी। यह भूर्च्छा रहस्यवादी 
सूफियों की रूढ़ि है ।! 

शुबल जो ने ठीक ही लक्षित किया था कि मीराबाई के 'लोक-लाज खोने” 
और “श्रीक्षष्ण के प्रेम में मतबाली' रहने” के मूल में सूफियों का भो प्रभाव है । भारतीय 
सूफी-संत्तों-कवियों की परम्परा तो पुरानी है हो साथ हो हिन्दी प्रेमगाथा वाली परम्परा 
भी बड़ी पुरावी है । जायसी के लगभग पौने दो सौ वर्ष पूर्व मौलाना दाऊद, दलमई 
(चल्दायन १३७६) ने सूफी प्रेम-परम्परा का एक महत्वपूर्णा काव्य लिखा है । इस प्रथ 
मे अनेक स्थलों पर रहस्यवाद के संकेतों की सुन्दर योजना हुई है । 

“मीराबाई पर तो सूफी प्रभाव है ही, साथ ही कबीर, दादू आदि संतों के पदो 
में प्रेमतत्व बिल्कुल सूफियों का है। इनमें से दादू, दरिया साहब तो खालिस सूफी ही 
जान पड़ते है। कबीर में माधुर्य भाव जगह-जगह पाया जाता है। वे कहते हैं :--- 

हरि मोर पिय, मैं राम की बहुरिया |! 

“शाम की बहुश्या' कमी तो प्रिय से मिलने की उत्कण्ठा और मार्ग कौ कठिनता 
प्रकट करती है, जेसे :-- 

मिलता कठिन है, कैसे मिलौंगी पिय जाय ?! 
समुक्ति सोचि पग धरों, जतत से बार-बार डगि जाय । 
ऊँची गेल राह रपटीली, पाँव नहीं ठहराय । 

और कभी विरह दुःख निवेदन करती है ।!?* और इन समस्त स्थलों पर उनमे 
सूफी प्रभाव दष्टव्य है। सचमुच 'कबीरदास में जो रहस्यवाद पाया जाता है वह अधिक- 
तर यूफियों के प्रभाव के कारण ॥/ह 





१, पं० रामचद्ध शुक्ल, जायसो ग्रस्यावली भूमिका, पृष्ठ १६२ । 
२ वही. पृ० १६२-६३ | 
रे पष्ठी पृ० १६४ 


३३४ क # मलिक मुहम्मद जायसी और उनका कांब्य 


- जायसो के समक्ष सूफी रहस्थ-प्रवृत्ति के अतिरिक्त हृठयोगियों बौद्ध, शून्यवादियों, 
तॉँतिकों, रसायमिकों आदि की साधनात्मक रहस्य की प्रवृत्तियाँ मी विद्यमात थी | 
उन्होंने हुठयोगियों के अन्य साधानात्मक उपादानों के साथ ही उनकी रहस्थ की प्रवृत्ति 
और ईश्वर को मन के भीतर ही ढूँढ़ने और समझते की प्रवृत्ति को ग़हीत कर लिया 
है । कहा जा सकता है कि पदमावत का रहस्यवाद मुलत: अद्वेत-भाववा पर आशित 
रहुस्यवाद है। व 

रहुस्थवादी मक्त परमात्मा को अपने परम साध्य एवं प्रियतम के रूप में देखता 
है । वहु उस परम सत्ता के साक्षात्कार और मिलन के लिये वैकल्प-का अनुभव करता 
है, जैसे मेघ और सागर के जल में मूलतः कोई भेद नहीं है, फिर भी मेघ का पात्ती तदी- 
रूप में सागर से मिलने को व्याकुल 'रहता है। ठीक उस्री प्रकार की अभेद-जन्य व्या- 
कुलता एवं मिलवजन्थ विन्ललता भक्त की भी होती है | जायसी की रहस्थोन्मुखता भी 
इसी श्रेणी की है । कबीरदास में .जो रहस्यवाद पाया जाता है वह अधिकतर सूफियों 
के प्रभाव के कारण । रहस्यमयी परोक्षसत्ता की ओर संकेत करने के लिए जिन हृश्यो 
को वे सामने करते हैं वे अधिकतर वेदाल्त और हृठयोग की' बातों के खड़े. किए हुए रूपक 
मात्र होते हैं। अतः कबीर में जो कुछ रहस्पवाद है वह सर्वत्र एक भावुक या कवि का 
रहस्पवाद नहीं है । हिन्दी के कवियों में यदि कहीं रमणीय और सुन्दर अद्वेती रहस्यवाद 
है तो जायसी भें, जिनकी सावुकता बहुत ही ऊंची कोटि को है। थे सुफियों की भक्ति- 
भावना के अनुसार कही तो परमात्मा को प्रियतम के' रूप में देखकर जगत के नाना रूपों 
मे उत्त प्रियतम के रूप माधुर्य की क्षाया देखते हैं और कहीं सारे प्राकृतिक _ रूपों और 
व्यापारों का 'पुरुष' के समाभम के हेतु प्रकृति के शूंगार, उत्कण्ठा या विरह-विकलता 
के रूप में अनुभव करते हैं। दूसरे प्रकार की भावना पदमावत में अधिक मिलती है ।* 
उम्त रहस्यमयी सत्ता क। आभास देने के लिए जायसी बहुत ही रमणीय और. मर्मस्प्शी 
हृश्य-संकेत उपस्थित करने में समर्थ हुए हैं' जेसे पदमावती के 'प[रस रूप” का प्रभाव--- 

'जेहि दिन दसन जोति निरमई । बहुत जोति जोति ओहि भई॥ 

रवि ससि नखत दिपह ओहि जोती । रतत पदार्थ मानिक मोती ॥ 

जहूँ जहँ बिहँसि सुभावहिं हँसी । तहँ तहँ छिटकि जोति परणसी | 

दामिनि दमकि न सरवरि पूजी । पुनि ओहि जोति और को दूजी।'* 

" नयन' जो देखा कंवल भा, निरमल नीर सरीर | 

हसत जो देखा हँस भा, दसन जोति नग हीर ॥ * 


१ पं० रामचन्द्र शुक्ल, जायसी ग्रंथावलो, (भूमिका), पृ० १६४ | - 
२ जायसी अन्यावत्ती नागरी प्रचारणी सभा काशी पृ० ४४ । 
५६ वहीं पृ० २५ दोहा ८ 


जायसी का रहुस्यताद + % ३३४ 


प्रस्तुत पंक्तियों में उस परोक्ष ज्योति-पूंज की ओर अलौकिक दीप्ति के द्वारा 
जो संकेत किया गया है उस्तकी रमणीयता और प्रभाव-विशदता अनुपम है। पदमावत 
में लौकिक सौस्दर्य तत्वों के माध्यम से अलौकिक सुन्दरतम सत्ता. की ओर इंगित करना 
कवि का एक मह॒त प्रतिपाद्य था, वहु अवसर मिलने पर उस सत्ता की ओर इंगित करते 
से नहीं चुकता ) 

' अन्योक्ति : समासोक्ति 

पदमावत को अन्योक्तिपरक ग्रन्थ सिद्ध करने के अनेक प्रयत्न किए गए हैं और 
प्रायः इसके लिए तन चितउर मत राजा कीौन्हा । हिय सिंघल बुधि पदमिनि चोन्हा ॥ 
बाली पंक्तियाँ पेश की गई हैं और कहा भी गया है पदमावत के प्रणेता जायसी ने प्रथ 
के अल्त में स्पष्ट घोषित किया है कि उसकी रचना एक कथात्मक अन्योक्ति है । कथा के 
अत में अन्योक्ति के रूप में उन्होंने यह सार्टीफिकेट जोड़ दिया है। जायसी की अन्योक्ति 
के तीन पक्ष हुँ---पण्डितों द्वारा दिया गया अर्थ, सूफी साधनापरक अर्थ और कथा पक्ष । 
वास्तव में जायसी की कथा अन्योक्ति हो है । जायसी पर गींता के बुद्धि योग का स्पष्ट 
प्रभाव दिखाई पड़ता है । ४ 

इस प्रसंग में इतना कहता पर्याप्त है कि जिन पंक्तियों (तन चितउर मन राजा 
कोन्हा ।) के आधार पर जायसी की सस्पूर्शा कथा को जन्योक्ति सिद्ध करने का प्रयास 
किया गया है और जायसी कौ असफलता” का विवेचन भी किया , गया है---वे पंक्तियाँ 
जायसीकृत नहीं हैं । वे पंक्तियाँ पदमावत में प्रक्षिप्त है और यदि वे प्रक्षिप्त न मी हों, 
तो भी पदमावत, में समासोक्ति-पद्धति ही सिद्ध होती है | 


जायसी का प्रकृतिमुलक रहस्यवाद 
प्रकृतिमुलक [निष्युरल) रहस्यवाद में प्राकृतिक सौन्दर्य के द्वारा अहम्‌ का इदम्‌ 
से सम्बस्ध स्थापित करने का चरम प्रयत्न पाया जाता है । कवि को गक्ृति को शक्तियों 
में किसी अनन्त सत्ता का भान होता है। उसे ऐसा लगता है कि प्रकृति के कश-करा मे 
एक अनच्त सत्ता अनुस्यूत है । प्रकृति के समस्त तत्व उसी अनन्त सत्ता द्वारा चलित, 
अनुशासित और जाकषित हैं। दृश्य जगत्‌-प्रकृति उसकी सर्जना है (जाकर से जगत 
यह साजा') उसने ही चाँद, सूर्य, तारे, बन, समुद्र, पर्वत इत्यादि को भी सर्जना 
की है--- 
 सरण साजि के घरती साजी | बरत-बरन सृष्टी उपराजी। 
साजे चाँद सुरुज औ तारा । साजे बन कहूँ सम्रुद पहारा' ॥! 





१ चित्ररेश्धा पृ० ६४ । 
२ दद्दी पु० ६४ 


जायसी का रहस्थवाद क # ३३७ 


(तस्वेव वाचः पूथिवी शरीर आदि?) पुरुष सूक्त का तो सूल अतिपाद्य ही समस्त 
प्रकृति का विराट ब्रह्म रूप में वर्णन है। जलालुद्दीन रूमी ने भी प्रकृति के कशण+« 
कण में परमात्मा को सत्ता की व्यक्तिगत अनुमूलि की थी। वर्ड संवर्थ और शैली की 
अनेक कविताओं में भी कह्दी-कहीं प्रकृति की अन्तरात्मा की ओर रहस्यपूर्ण संकेत 
मिलते हैं ।* 

जायसी ते प्रायः प्रकृति के माध्यम से परोक्ष सत्ता की ओर संकेत किया है। 
सिहलद्वीप की अमराई की अनिर्वचनीय सुखदाई छाया का वर्शात करते हुए कवि ते उस 
छाया का आध्यात्मिक संकेत भी दिया है-- 

चूत अमराज लाग चहुँ पासा। उठा भूमि हुत लागि अकासा ॥ 

तरिवर' सबे मलय गिरि लाई। भद जय छाँह रैनि होहइ आई ॥ 

मलय-समीर सोहावन छाटाँ | जेठ जाड़ लागे तेहि माहाँ। 
ओही छाँह रेस होद आवबे। हरिहर सबे अकास' देखावे ॥। 

पथिक जो पहुँचे सहिके घामृ । दुख बिसरे सुख होइ बिसरासु। 

जेइ वह पाई छाँह अनूपा। फिरि नहि आई सहै यह धुपा ॥॥ * 
जायसी ने प्रकृति का चित्रण साधक के रूप में भी किया हैं । मातव की भांति समस्त 
प्रकृति भी उसी परमप्रिय की साधना में निरत रहती है | मानसरोवर भी प्रियतम की 
साधना में संलग्न है । पदमावती विराट ब्रह्म-स्थरूप है--सरोबर भक्त या साधक है। 
भक्त भगवान के अनिर्वचनीय रूप-सौच्दर्य को देखकर विस्मय-विश्ुग्ध है--- 

'सरवर रूप विमोहा, हिये हिलोरहि लेइ। 
पावँ छुब मकु पावौं, एहि मिस लहर्रहे देइ ॥ ४ 

सस्पूर्णा सृष्टि उस प्रियतम के अमर धाम तक पहुँचने के लिए प्रगतिमान है, 
किन्तु वहाँ तक पहुँचने के लिए साधता को पुरराता अत्यल्त आवश्यक है, अपूर्राता की 
स्थिति में वहाँ पहुँच पाना अत्यन्त केठिन है-- 

'धाइ जो बाजा के सर साथा। मारा चक्र भएउ दुद आधा। 

चाँद सुरुज जौ नखत तराई। तेंहिं डर अन्तरिख फिराहि सबाई॥ 

पवन जाइ तहूँ पहुँचे चाहा। मारा वैंस लोदि मुह रहा। 


१, ब्रह्मरोपनिषद, ३।॥१२ । 

२. देखिए जायसी ग्रल्थावली को भूमिका, नागरी प्रचारिणी समा, काशी, १० १६४ 
आर 

३. जायती ग्रंथावली नागरी प्रचारिणी समा काशी १० १०११। 

४ कही पृ० २४ 
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अगिनि उठी उठि जरी नियाना | धुर्वाँ उठा उठि बीच बिलाना। 
पानि उठा उठि जाइ ने छूवा। बहुशा रोइ आइ भुट्टं चुआ।॥ . 
साधक सरोवर अपने प्रियतम पद्मावती के चरण-स्परशंमात्र से निर्मल एवं रूपवान द्दो 
जाता है। उसके दर्शन मात्र से ही वह आनच्दातिरेक की लहर से लहर उठता है । 
उसके युग-थुग के कल्मप विनष्ट हो जाते हैं। उसकी युग-युग की साधना-जव्य 
परितप्तता शीतलता में परिणत हो जाती हैं--- | 
कहा मानवर चाह सो पाई। पारस रूप इहाँ लगि आई। 
भा विर्मल तिन्‍्ह पायन परसे | भावा रूप रूप के दरसे। 
मलय-समीर बास ठन' आई। भा शीतल गे तपति बुभाई ॥।' 
उस परम-रूपा पद्मावती के दर्शन एवं स्पर्शजन्य प्रभाव की इन पंक्तियों भें सुन्दर 
रहस्यमय अभिव्यक्ति हुई हैं। कभी-कभी जायसी गुढ़ दार्शनिक सिद्धास्तों की व्यक्षता 
प्रकृतिमुलक अन्योक्तियों एवं रूपकों के माध्यम से इतने सु्दर और उत्कृष्ट हंग से करते 
हैं कि बुद्धि चमत्कृत हो जाती है । 
सृष्टि के समस्त महाभूत उसी परम सत्ता तक पहुँचने के लिए गतिशील है। 
सृष्टि के पूर्व में मात्र एक तत्व था । सब कुछ अद्वेत रूप था । न जाने किस निर्मोही 
ने जीव को' प्रियतम से और धरती को स्वर्ग से अलग कर दिया, पहले धरती और 
स्वर्ग दोनों मिले हुए थे--एक थे । तन जाने किसने जीव और ईश्वर में भेबकता की 
सृष्टि की-- 
धरती सरग मिले हुत दोऊ । केइ निनार के कीन्‍्ह बिछ्योऊ॥! 
प्रकृति के संश्लिष्ट चित्रण में भी जायसी ने युन्दरः रहस्थपूर्ण संकेत किए हैं--- 
इस प्रसंग में किलकिला समुद्र का वर्णन दिया जा सकता है--- 
“धरती लेइ सरग लहिं बाढ़ा । सकल समुद्र जानहु आ ठाढ़ा। 
सातदें सागर के वर्णन में कवि ने समुद्र के आध्यात्मिक पक्ष का उद्धादन' कियो है | « 
दिल्लि मानसर रूप सोहावा | हिय हुलास पुराइनि होइ छाबा। 
भा अंधियार रैन-मसि छूटी । भा भिनुसार किरिन रवि फटी ॥ 
अस्ति-अस्ति सब साथी बोलें । अंध जो अहै नैन विधि खोलें । 
'जी अस आव सांधि तप जोगू । पूजें आस मान रस भोगू॥' 
इन पंक्तियों में मानसरोबर के भीतर उस प्रियतम की विकटता से उत्पन्न विश्वष्यापी 
आनन्द और हर्षातिरेक की व्यंजना की गई है । उस अन्तंज्योति का आमास मात्र पार्कर' 
मानस (सातवां मानसरोवर और हृदय) ज्योतित हो उठा। पुरइन-पात और फुल्ल 
शतदल के रूप में उल्लास मानप्तर में चारों ओर व्याप्त हो गया। इस ज्योति के 


१ जा» ग्र०, ना० प्र० समा प्र० ६७ 
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साक्षात्कार मात्र से अज्ञान-नैशान्धकार का विनाश हो गया / स्पष्ट है कि बह्मय-प्रियतम 
की अवस्थिति के मूलभूत कारण स्वरूप अन्तर्जगत्त और वाह्य जगत में अद्भुत सामंजस्य 
और बिम्ब-प्रतिब्रिम्ब स्थिति है । इत पंक्तियों में परोक्ष सत्ता के संकेव उसकी अपार 
ज्योति एवं तज्जन्य विश्वव्यापी आसन्द और प्रफत्लता आदि की अत्यन्त सुन्दर अभि- 
व्यंजना हुई है । यह सत्ता हृदय में ही है: 
/पिउ हिरदप महँ भेंट ने होई । को रे मिलाव कहौ केहि रोई ।' 
कबीर ने भी--ऐसा लो नहिं तैसा लो मैं केहि विधि कहों अबूठा लो | 
भीतर कहीं तो जगमय लाजे, वाहर कहौ तो भूठा सो--- 
बाहर भीतर सकल निरन्तर गुस॒परतापें दीठा लो | 
कहने के बावजूद भी कहा था कि प्रियतस तो पास में ही है । मर लोग जंगल' मे 
ढूं ढ़ने जाते हैं--- 
'मोको कहाँ ढंड़े बंदे में तो तेरे पास से । 
ता मैं देवल ना मैं मस्जिद न काबे कलास में । 
सोजी होय, तो तुरतै मिलिहों, पत्र मर की तालास' में । 
बहुत दिनव' के बिछरे हरि पाये । भाग बड़े घर बैठे आए ।।? 
शुक्ल जी ने ठीक ही कहा है कि “कबीर के चित्रों में इमैजरी की ने वह 
असेकरूपता हैं और न मचुरता | जायसी के दृश्य संकेत अत्यल्त रमणीय और मर्म- 
स्पर्शी हैं ।* 

» प्रकृति के बीच दिखाई देने वाली सम्पूर्ण दीसि उसी परोक्ष सत्ता से ही उद्द- 
भाषित है। निश्विल संसति का आलोक और सौन्दर्य उसी की ज्योति का प्रोदभास 
और छाया स्परश मात्र है। इस बात का आभास पदमाबती के प्रति रत्नसेन' के ये वाक्य 
दे रहे हैं--- 

अनु धमि ! तू निस्चिजर लिसि माहाँ । हों दिनिजर जेहि के तू छाहाँ 
चाँदहि कहाँ जोति औ करा । सुरुज के जोति चाँद निरमंरा ॥ , 
प्रियतम सयूची प्रकृति और निश्चिल संसतति को प्रेम-बारों से बेध् रहा है--- 
'उन बानन्ह अस को जो न॒मारा । वेधि रहा सगरी संसारा | , 
* गगन नखत्‌ जो जाहि ने गने । वे सब बान ओहि के हने 
धरती बात बेधि सब 'राखी । साखी ठाढ़ देंदि सब साख्ती ॥। 
रोबँ-रोब मातुष तन ठाढ़े । यूवहिं सूतत चेध अस याढ़े । 
बरुनि बान अस ओपहेँ, बेने रन बन ढाँख | 
सौजहि तन सब रोवाँ, पंलिहिं तन अस परॉख ॥7' 


१ प० शुक्ल घ्ा० ग्र० ना० प्र० सभा काशो, भूमिका पृ० १६५ 
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हु 


प्रेममुलक रहस्थवाद 
हिन्दी के सूफी कवियों की रहस्य भावना के मूल में राबिया, मंसूर, रूमी 
आदि की ही भाँति जायसी के प्रेम की अभिव्यक्ति की लौकिकता में ही अलौकिकता भी 
अनुस्थृत हैं । 
जायसी' का कथन है कि प्रियतम की प्रेस-बेदना की अनुभूति अनिर्वचनीय है। 
इसका मर्म तो वही जानता है जिसके ह्रदय में प्रेम-धाव हो चुका है । 
प्रेम घाव दुख जाने कोई । जेहि लागे जाने पै सोई ॥7* 


जायसी की देन 


साधनात्मक रहस्थवाद को जायसी की एक बहुत बड़ी देन यह है कि उन्होंने 
इस शुष्क और सोगमूलक साधनात्मक रहस्य भावत्ता को अत्यन्त सरस और मधुर 
बनाया है । यह अवश्य है कि प्रसंग उपस्थित होने पर जायसी अपनी' बहुज्ञता, हठयोंग, 
रसायन जादि की सविस्तार चर्चा करते हैं और शायद इसी कारण कतिपय आलोचक 
इसे 'भूठा रहस्यवाद' घोषित करते हैं और जायसी के 'भूछे रहस्यवाद' में आ फँसने के 
कारण खिन्न भी होते हैं, परन्तु बह आलोचना ठीक नहीं है, क्योंकि जायसी के मूल 
रहस्यवाद से इन बातों का कोई विसेध नहों है। अपनी विलक्षण और अपूर्व प्रतिभा 
के हाए जायसी ने इनके मुलभूत सिद्धाल्तों को अत्यल्त सरत्त और काव्यात्मक रूप ग्रे 
सपरस्थित करने का सफल प्रयत्न किया है। ये चार प्रकार से अपनी रहस्परदशिता की' 
अभिव्यक्ति में सफल हुए हैं--- 

(१) छरूप-वर्रात के दारा--परूफियों ते प्रैम-तत्व के उदय का भूल कारण 
सौन्दर्य तत्व कहा है । रूमी' हबूनेनिया और जायसी ने जिस सौन्‍्दर्य-तत्व के आध्या- 
त्मिक पक्ष का उद्घाटन किया है वह रहस्यवाद के अन्तर्गत आता है। सूफियों ने 
आध्यात्मिक सौन्दर्य की ब्यंजता के लिए लौकिक सौन्दर्य का भाश्रय' लिया है । जायतसी 
के लिए भी अलौकिक आध्यात्मिक सौन्दर्य को व्यंजना के लिए लौकिक सौन्दर्य का वर्णात 
करता और परदे-बुत्ां में नूरे खुदा” देखना अनिवार्य और आवश्यक था | 

पद्मावती का रूप-बर्णान करते समय जायसी अवसर पाले पर परोक्ष सत्ता की 
१. #ूमी, पोएट एण्ड मिस्टिक, पृ० ३० । 

लिव विल नांठ लेट हिंज फेबफुल सर्वेच्ट्स हाथर, . 
हम्पार्टल ब्यूटी डराज देम आन एण्ड आन, 

फ्राम ग्लोरी इन्दू ग्लोरी ड्राविंग नियर, 

'ऐट ईंच रिमृव एण्ड लकि हु बी दब !! - 
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ओर संकेत करने में तहीं चूकते । जैसे तुलसीदास रामचरितमानस के पाठकों को बार- 
बार 'राम के परत्रह्मपरमेश्वरत्व की याद दिलाते चलते हैं, ठीक वैसे ही जायसी अवसर 
मिलते ही परम सत्ता के रूप-सौच्दर्य के सृष्टिव्यापी प्रभाव और लोकोत्तर कल्पना की 
रमणीय अभिव्यक्ति हारा पाठकों को ज्योति-रस-प्लाबित करते चलते हैं। वे पररस' के 
प्रतीक-विधान द्वारा भी उस सत्ता के साक्षात्कार की व्यंजना करते हैं--- 
(क) पारस जोति लिलाटहि ओती। 
दिष्टि जो करे होइ तेहि जोती । 7” 
(ख) होतहि दरस परष भा लोना। 
धरती सरग भएउ सब सोता ॥!* 
(ग) 'तीनि लोक चौदह खण्ड, सबै परे मोहि सूमि ॥४' 
(घ) भा निरमल तिन्ह पायन परसे । पावा रूप-रूप के दरसे । 
नयन नो देखा कवल भा, निर्मल तीर सरीर॥ 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन जोति संग हीर ॥४ 
(ढ) उन्ह बानन्हू अस को जो न मारा ! बेधि रहा सगरी संसारा । 
गगन लखत जो जांहि न गने । वे सब बान ओही के हने ॥" 
(व) जेहि दिन देसन' जोति निरमई। बहुतै जोति जोति ओहि भई । 
रबि ससि सखत दिपह्ि ओहि जोती । रतन पदारथ मनिक भोती ॥ ४ 
(छ) बेती छोरि कार जौं बारा | सरव पतार होइ अँधियारा ॥ * 


इम पंक्तियों से स्पष्ट है कि जायसी ने लौकिक सौन्दर्य के द्वारा आध्यात्मिक सौन्दर्य की 
जीवत अभिव्यक्ति की है। स्पष्ट है कि जायसी का विराट उपास्य शुद्ध सौन्दर्य स्वरूपी 
है । जायसी प्रेम और सौन्दर्य के विशिष्ट 'रहस्यवादी कवि है। अंगरेजी में रोजेटी, दौली, 
ब्राउनिंग आदि सभी इसी प्रकार के रहस्थदादी हैं। रोजेटी की रहस्याभिव्यक्ति मे 
प्रेम के वासनात्मक स्वरूप की भी यन्र-तत्र अभिव्यक्ति मिलती है । शैली को 
सौन्दर्य में विश्वास था और जायसी भी उस्ती आदर्श सौन्दर्य के उपासक थे। शैली के 
हिस टू इन्देलेक्चुअल ब्यूटी' में इसी आदर्श सौन्दर्य की अभिव्यक्ति की गई है । जायसी 
के सौन्दर्ग-चित्रण मे और ब्राउनिग * के सौन्दर्य चित्रण में यह समानता है कि ये दोनों 





- जा० ग्रं०, ना» प्र० सभा, काशी, १० २११। 


१ 

२. वही, पृ० २५६ । ३. वही, पृ० ३६ | 

४, वहीं, पु० २५। ५. वही, पृ० ४३ (६४-४५) । 
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कवि विश्व के समस्त पदार्थों में ईएंवर के दर्शन करते हैं। दोनों ने प्रेम को जीवन का 
मूलतत्व माना है । 

(२) विरह-वर्गात के प्रसंगों की उद्भावना के द्वारा भी जायसो ने रहस्यमयी 
सत्ता की अभिव्यक्ति की है | यूफी साधना में आध्यात्मिक विरह का अत्यंत महत्वपूर्ण 
स्थान है । यदि विरह नही है तो तप, जप, धर्म, नेम आदि सब व्यर्थ है-- 

जब लगि बिरह न होइ तन हिये न उपजद पेस । 
तब लगि हाथ न आव तप, करम, धरम सतनेम ॥+ 
समस्त सृष्टि प्रियतम के विरह से जल रही है--- 
बिरह के आगि सूर जरि कॉपा । राति देवस जारहिं उहि तापा ॥ 
औ सब नखत तराई जरई। टूटे लुक धरति मभहाँ परई ॥ 
जरे सो धरती ठार्वाह ठाऊँ॥ 

आस्तिकता, जागरण की स्थिति आशिक अनुभूति की स्थिति, विरहावस्था, 
विध्नावस्था,, के मिलय के पूर्व की स्थिति और साक्षात्कार या तादात्म्य की स्थिति के 
जायसी ने कत्यन्त भमनोरम चित्र प्रस्तुत किए हैं। अमेक रूपकों, प्रतीकों, और अन्योक्तियों 
ते इन चित्रों में प्रभविष्णुता और तीव्र प्रभावाभिव्यंजना शक्ति के आकर्षण मर विये हैं। 
कबीर ते भी ब्रह्म के साक्षात्कार की स्थिति का चित्रण किया हैं-- 

“हरि संगत सीवल भया मिटी मोह की ताप । 
निस वासर सुख-निधि लहा अच्तर प्रगटा आप ।* 
जायसी ने परम ब्रह्म-रूपा पद्मावती और साधक-सरोवर के तादात्म्य था साक्षात्कार 
का एक अस्यन्त मनोरम चित्र प्रस्तुत किया है--- 
कहा भानसर चाह सो पाई । पारस रूप इहाँ लगि आई ॥ 
मलय-समीर बास तन आई । भा सीतल गै तपत्ति बुराई ॥ 
न जनों कौन पौन' लेह आवबा । पृन्य दसा भें पाप गवावा ॥ 
विगसा भुसुद देखि ससि रेखा । भे तहें ओप जहाँ जोइ देखा ॥ 
पाया रूप रूप जस चहा । ससि मुख जनु दरपन होइ रहा ॥ 
नथन जो देखा कंवल भा, निर्मल नीर सरीर। 
हँसत जो देखा हंस भा दसन जोलि नग हीरः ॥ है 
साधक जौर साध्य के प्रस्तुत रहस्यात्मक चित्र में समामोक्ति, रूपकातिशयोक्ति एवं गौडी 
लक्षणा-जन्य रमणीय तत्वों ने सम्मिलित रूप में अद्भुत सौंदर्य की सृष्टि की है । 


१. चित्ररेखा, (सं० शिवसहाय पाठक), पृ० ७० । 
२. कबीर ग्रंथावली, वागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
॥ जायसो + नागरी अचारिणी समा पृ० २५ 
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कंबीर और जायसी के उपर्युक्त चित्रों को देखने से दोनों के काव्यत्व का 
ब्तरं भी स्पष्ट हो जाता है। 
जीव प्रियतम को भेंटने के लिए वैकल्य का अनुभव करता है-- 
“प्रबत समुद अग्म बिच, बीहड़ घन बन ढाँख । 
किमि के भेटों कब्त तुम्ह, ना मोहि पाँव न पाँख ॥/ १ 
यहाँ पर वागमती-बि रह का ज्रस्तुत अर्थ है साय ही प्रियतम से मिलने के लिए 
गीव या साथक का परम वैकल्य भी अभिव्यंजित है । 
. अस्त पर जरा विरह कर गठा । भेव साम भए घुम जो उठा। 
दाधा राहु केतु गा दाधा | सूरज जरा, चाँद जरि आधा ॥ 
जौं सब नखत तराई जरहीं | हर्टह लूक बरति महँ परहों ॥ 
जरे सो धरती ठावहि ठाऊँ। दहकि पलास जरै तैहि दाऊँ॥ ४ 
अवसरोचित सूक्तियों के द्वारा भी जायसी ने रहस्थात्मक अभिव्यक्ति की है, जैसे--- 
“बसे मीन जल धरतों, अंबा बशै अकाप्त । 
जो पिरीत यै दुबौ महँ, अंत होहि एक पास ||? 
मछली--आम के बहाने कवि ने साधक और साध्य के प्रेम और तज्जल्य नैकट्य मिलन 
की और इक््ित किया है । 
साहश्यमुलक अलंकारों के माध्यम से भी जायसी ने रहस्यात्मक अभिव्यंजना 
की है । जेंसे-- 
'सोन रूप जासों दुख खोलों । गएउ मरोस तहाँ का बोलौ । 
जहँ लोता बिरा के जोती । कह्ठि के संदेश आन को पाती ॥ 
जो एहि घरी मिलावे मोहीं। सीस दे बलिहारी ओहीं |)" 

"प्रस्तुत पंक्तियों में रत्वसेन पद्मावती के प्रथम समागम के अवसर पर राजा के रसायनी 
प्रलाप में धातुओं के नामों के उल्लेख हुए हैं। यहाँ पर श्लेप अलड्ुगर के माध्यम रे 
रहस्य भावना को अभिव्यक्ति मिली है । 

'कहाँ सो खोएहु बिरवा लोना । जेहि ते अधिक रूप औ सोना । 
का हरतार पार नहिं पावा | गंधक काहे कुरकुटा लावा ॥' 
'सर्वदर्शन संग्रह 5 में बताया गया है कि पारद' (पारा) संसार-सागर को पार 
कर देता है--पारद और अश्रक हर और गौरो के शरीर के रख हैं। इनके मिलने हे 
जरा-मरणा को जीतने पाले रस की निष्पत्ति होतो ह& 
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उपर्युक्त विवेचन के आधार पर हम कह सकते है कि जायसी ने अबद्वेती साधनॉं- 
त्मक प्रवृत्ति की अभिव्यक्ति के लिए हण्योगियों में प्रचलित पद्धति को स्वीकार किया है | 
भावात्मक रहस्यवाद की तो उनके पदमावत में अत्यन्त युन्दर अभिव्यक्ति हुई है। सब 
मिलाकर तिख्कर्ष रूप में कहा जा सकता हैं कि सचमुच हिन्दी के कवियों में यदि कही 
रमणीय सुन्दर अब ती रहस्यवाद है, तो जायसी में जिवकी मावुकता बहुत ऊँची कोटि 
को है । 


ग्रतीक-योजना 


सूफी साधना और साहित्य में प्रतीकों का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। 
धयुफियों के रक्षक उनके प्रतीक ही रहे हैं । यों तो किप्री भी भक्ति-भावना में प्रतीको 
की प्रतिष्ठा होती है, पर वास्तव में तसच्छुफ में उनका पूरा प्रसार है । श्रतीक ही सूफी 
साहित्व के राजा है--सूफी प्रंस को सब प्रत्ीकों में ओेष्ठ बताते हैं ।'”+ सफी साहित्य 
प्रतीकों से मरा पड़ा है। उनका सारा वैभव प्रतीकों पर अवलस्बित है।* फारिज्॒5 का 
कहना है कि प्रतीकों के प्रयोग से दो लाभ प्रत्यक्ष होते हैं--एक तो प्रतीकों की औट 
लेमे से धर्म-बाधा टल जाती है, दूसरे उनके उपयोग से उन' बातों की अभिव्यंजना भी 
खूब हो जाती है जिनके विदर्शन में वाणी असमर्थ किवा मुक होती है। इनके अतिरिक्त 
प्रतीक-पद्धति एक तींसरे प्रकार से भी उपयोगी होती है। इससे साहित्य में विचित्र 
सौदर्य जा जाता है। प्रतीकों के सहारे प्रायः ध्वनित अर्थ को भी व्यंजना होती है । 

(१) मूंही मर धुल--सूफियों की मान्यता है कि मानव सान्‍्त और अनन्त 
का सिश्चित रूप है । उसमें मर्त्म और अमृत दोनों तत्वों का समावेश है ।४ मानव में 
देवी और मातव दोनों अंशों का निवास हैं। प्रेम से पवित्र होकर हो वह अपने स्थुल 
सीमाभाव से थुक्ति पाता है। प्रेम को साधता से भानवी और दैवी स्वरूपों के बीच का 
अन्तर समातत हो जाता है ! 

सानुस पेम भएउ बैकुण्ठी | नाहित काहू छार एक भूठी (/* 

सचमुच उ्त्येक भनुष्य मुट्ठी भर धुल” का ही जीबित रूप है। प्रेम तत्व से ही 

इस धृूलि में चिदंश का प्रकाश होता है। प्रेम वहु महत्‌ तत्व है जिसके कारणा मानव 





१. पं० चन्द्रवज्जी पांडेय, तसव्वुफ अथवा सूफीमत, पू० &७। 
२. बही, पृ० ६६ । 
३. स्टडीज इन इस्लामिक मिस्टीसिज्म, पूृ० २३२। 
(तसब्बुफ अथवा सूफीमत से उद्धृत) 
४. डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, पदमावत, प्रावक्थन, पृ० ३८ | 
५- जायसी ग्रन्थावत्ी- (ईिन्दुस्तानी अकेडेमी) पृ० २३२॥१६६।२ 
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का पाथिक रूप अंतः में अनुस्युत देवी अंश से मिलने के लिए समाकुल हों उठता है। 

मानव और दिव्य आत्मभाव में प्रेम के ही कारण सामरस्य की स्थापना होती है। 
'पिउ हिरदय महू भेंट ने होई । को रे सिलाव कहौ केहि रोई |" 

थह दिव्य आत्म तत्व ही सूफी परिभाषा में प्रेमिका है । 

(२) पदमावती--पद्माती लौकिकतः तो रत्वसेनः की प्रेमिका और पत्नी है 
परन्तु अलौकिक रूप में वह ब्रह्म है ।* बहू विश्वव्यापी महाज्योति का ही नाम है। वही 
ज्योति चन्द्रमा के रूप में आकाश में उदित होती है |. वही शिवलोक की. मणि हैं, जो 
सिहलद्वीप को प्रकाशित करने के लिए प्रकट होती है ! उत्ती महाज्योति को रश्मि पिता 
के मस्तक का तेज बनकर माता के घठ में अवतरित होती है। परम ज्योति रूपा पद्मा- 
वती' को जन्म लेने के लिए छाया रूप में परिवर्तित होना पड़ता है--- 

चम्पावति जो रूप उतिमाहाँ । पदुमावति के जोति भन छाहाँ। है 
चम्पावती रानी के मन में पदुमावती महाज्योति की भास्वर छाया पड़ती है । प्रतिबिम्ब- 
बाद के अलुसार ईश्वर-हूपी परम ज्योति प्रतिबिस्व या प्रतिरूप है, उसी की छाया घट- 
घट में प्रतिबिम्बित है । पद्मावती का मादृकुक्षि में आना तो मातों स्वर्ण की सबोनी 
प्रक्रिया है जो अरूप ज्योति है उसे भौतिक जगत का छूप-सौन्दर्य प्राप्त करने के लिए 
माता के उदर में आता ही पड़ता है ।* 

पद्मावती के घुख्य रूप से दो प्रतीक हैं, एक अमूर्त और दूसरा भमूर्त । दोनों 

निखिल सौन्दर्य के प्रतीक हैं । 
“विशुद्ध महाज्योति के रूप में पद्मावती सूर्य थी, जो रत्नसेन के 
हृदय में भर जाती है । वहीं पद्मावती अपने पंचभौतिक सौन्दर्य में चन्द्रमा है-- जिससे 
मिलने के लिए रत्तसेन रूपी सूर्य व्याकुल होता है। जो सूर्य को भी प्रकाशित कश्ने 
वाली मिखिल क्रह्माण्ड--व्यापी महाज्योति है वही पद्मावती का अमूर्त रूप है--- 
जायसी इसी रूप के लिए सूर्य का प्रतीक प्रस्तुत करते हैं। पद्मावती की भौतिक देह 
उस अस्त ज्योति का मूर्त रूप है जो सौन्दर्य के समस्त तत्वों से अलंइल है, जो घोडश 
झूगार मण्डित है और जिसके सोलह कलाओं से पूर्णा सोल्दर्य को चन्धमा' भावकर 
सम्पूर्ण काव्य में वर्शात किया गया हैं। पद्मावती रूप की पारस है । वह रूपों को देने 
वाली है ।* 





जायसी ग्रंथावली, नागरीप्रचारिणी सभा, काशी, । 
डा» वासुदेवशरण अग्रवाल, पदमावत, ब्ाककथन, पृ० रे८ । 
जायसी ग्रस्थावलो, नागरीप्रचारिणी समा काशी । 
डा० वासुदेवशरण अग्रवाल- पदसावत- प्राइक्थन, पृ० रेड | 


वही पृ० ३६ 


कद #( आआ 20 3 


३४६५ $ # मलिक मुहम्मद जांयसी और उनका कांब्य 


- पारस जोति लिलार्टाह ओती । दिस्टि जो करे होइ तेहि जोती ॥/'* 

कहा मानसर चाह सो पाई। पारस रूप इहाँ लगि आई !॥ 

भा निरमल तिन्‍्ह पायन्ह परसे | पावा रूप रूपके दरसे* ।॥! 

'हुपं रूपं प्रतिरूपों वभूव' (ऋग्वेद ६१४७।१८) वैदिक दर्शन के अनुसार प्रकृति 
की अव्यक्त अवस्था दर्पण है जिसमें चैतस्थ' ज्योति का आभास पड़ता है | उससे ही प्रथम 
सृष्टि होती है । जितने मूर्त रूप हैं वे उस रूपयामाज्योति के प्रतिबिम्ब हैं--- 

“पाएं रूप रूप जस॑ चहे। 
ससिमुख सब दरपन होइ रहे ।।”” 
संत्तार के समस्त रूप, सौन्दर्य और आलोक उसी महाज्योति की छाया से द्योतित है । 
ससार मैं--- ः 
नथन जो देखा कंबल भा, निरमल समीर सरीर । 
इंसत जो देखा हंस भा दसभ' जोति नग होर ॥! 

पद्मावती के मुख के लिए समस्त पदार्य दर्पण के समान हैं। उसके नयनों के 
रूप से कमल, शरीर से निर्मल नीर, हंसी से श्वेत हंस और दशन--श्योति से नण-हीरे 
बने हैं । रूप-सौंदर्य की भास्व॒रता के विविध अंगों के प्रभाव को यहाँ मामिक रूप भी 
दृष्टव्य है। उसकी प्राप्ति तो साधना मार्ग से, हृदय की सम्पूर्ण शक्ति से होती है । रत्न- 
सैन के हृदय में वह ज्योति भर उठती है--- 

जनु होइ सुरुग आइ म्रत बसी । सब घट पूरि हिए उरगसी ।' 
पद्मावती रूपी सूर्य रत्नसेन के शरीर में भरकर उसके हृदय को प्रकाशित कर देता है । 
फलस्वरूप रत्नसेन स्वयम्‌ सूर्य बन' जाता है और पुत्र: पद्मावती को उसी सूर्य की छाया 
था चन्द्रमा बताता है--- 

अब हों सुरुज चाँद वह छाया । जल बिनू भीन' रकत बिनु काया । 

किरित-करा भा प्रेम अंकूंर | जो ससि सरग, मिलों होइ सूरू ॥| 

तहाँ मंबर जिस कवला गंधी | भद्द ससि राहु केरि रिति बंधी४ ॥! 
सूर्य-चर्ध पुरुष और स्त्री के भी प्रतीक हैं। रत्तसेन सूर्य है और पद्मावती चन्द्रमा 
कही जाती है। 'रत्नसेव रूपी सूर्य अशास्त, उष्ण और तीज आलोक से संयुक्त है, 
पदुमावती रूपी चन्द्रमा शान्‍्त, स्विग्ध शीतल और श्ूर्य को अपनी ओर बाकृष्ट करता 
है। विवाह के पश्चात्‌ इन दोनों की सामरस्य स्थिति दिखाई गई है । उनकी सामरस्य 
स्थिति को द्री हम अद्वय भाव, यामलभाव या युगबद्ध होना कह सकते हैं। जायसी ने 
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सूर्य और चन्द्र के इस रूपक को सिद्धों से प्राप्त किया है । पदमावत में प्रायः सूर्य और 
चन्द्र के प्रतीकों का प्रयोग हुआ है | 

दृहुँ दिसि चाँद सुझुज चमकाहीं । वखतस्ह भरे निरखि नहिं जाहीं" |! 
तुलनीय---चाँद सुरुज राखचे दुए कानेर कुंडल (गोपीचन्द्रेर गान) । 

चन्द्र-सूर्य, इला-पिंगला, बाम-वक्षिण' आदि को वश में करना और सिद्धि प्राष्त 
करना हठंयोग्रियों की साधना का उद्देश्य है। डा० वासुदेवशरण अग्रवाल का मत 
है कि वस्तुत: चन्द्र सूर्य के प्रतीकों में वैदिक अग्नि-सोम का' ही उपवृह्यण हुआ है । 
यह जगत अग्नि-सोम का ही रूप है। (अग्नीषोमात्कम्‌ जगत) प्रेम काब्यों में 
सूर्य-चल्द्र” के प्रतीक को कवियों ने तायक-नायिकां के रूप में अभृतपूर्व माधुर्य प्रदान 
किया है । 

गंगा-यमुना के प्रतीक चन्द्र और सूर्य के नामान्तर हैं। उन्हें ही इड़ा-पिगला 
भी कहा जाता है-- 

धूप छांह ढुइ पिय के रंगा ॥ दूनौ मिली रहहु एक संगा | , 

तुम्हू गंगा जमुन्ा ढुद नारी लिखा मुहम्मद जोग। 
सेवा करहु मिलि दूनहूँ और मानहु सुख भोग ॥ ४ 

इन्हे ही धृूप-छांह-दिन-णत, सांवरी-गोरी, गंगा-यम्रुना कहा गया है । 

रसायन और धातुवाद के अनुयायियों में चन्द्र-्यू की ही भाँति सोना और 
रूपा भी विशिष्ट पारिमाषिक अर्थ के द्योतक थे। सिद्धि आचार्मी ने सोने और 
रूपे की परिभाषाओं को मान लिया था । कस्वलिपा का एक चर्यागीत इस प्रकार है--- 

सोने भरिती करुणा नावी'। रूपा थोई नाहिक गाबी ॥! 

(बागची, चर्यापद, ८) 

(करुणा को नाव सोने से भरी हुई है, उसमें रूपा या चांदी रखने के लिए स्थान 
नहीं हैं ।) इस पद के अनुसार सोने को शून्य या वजञ्बनस्थातीय और चाँदी को रूप का 
भडार या संसार कहा गया है, जो कि अनित्य और अस्थिर है । पद्मावती स्वर्ण रूप 
है। चम्पावती रूपा या चाँदी की प्रतीत है। स्वर्ण के चाँदी के सम्पर्क में आते ही 
मलिन पड़ जाता है और उसे शुद्धि या सलोनी प्रक्रिया की आवश्यकता पड़ती है। 
शुत्य में हो रूप की उत्पत्ति निहित रहती है। रासानिकों के अनुसार परद की सिद्धि 
शरीर की अमृतत्व एवम्‌ जीवनमुक्ति के लिए जावश्यक है । पारद की सहायता के कुधातु 
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सर में परिवर्तित हो जाती है?। पारद ही एक ओर शुक्र का रूप है । जिसकी 
साधना से शरीर अमर हो जाता है दूसरी और पारद वह रक्ष या प्रेम है जिसके प्रभाव 
से साधक को सुवर्रामय पद्मावती को प्राप्ति होती है। जायसी ने कितने ही स्थानों पर 
सोना, चाँदी, पारा, अभरक, हड़ताल, सुहाया आदि के प्रतीकों का उपयोग करते हुए 
ज़ाक्-वूक़्कर रसायन दर्शन के सकेत अपने काव्य में रखे हैं जो अधिकांश में हयर्थक हैं। 
बराशहबामी सोनान्सोने की शुद्धि का सबसे ऊँचा आदर्श है। साधक के लिए यह 
आजवश्मक हैं कि बारहबानी सोना बने--- 
कक दुआदस बानि होइ चह सुहाग वह माँग !' 

मांगसहस्रार चक्र का प्रतीक है | कस्बलिपा की उक्ति है--- 

बाम दाहिणा चापी सिलि भिलि मांगा । 

बांदत मिलिल मद्गा सुह सांगा ॥! 

(बायची चर्यापद, ८) 
स्पष्ट है कि वाम-दलिण को वश में करके मांग या सहस्नार में ले जाने से ही 

महासुख का संग प्राप्त होता है। दादशवर्ती स्वर्ण ही सहलार तक पहुँच सकता है । 


साधना के साम्प्रदायिक प्रतीक 


जायसी ने सूफी प्रेम साधना के अन्तर्गत कुंडली योग की सब परिभाषाओं को 
अंग्रीकार कर स्िया है| इसके कारण पदमावत पर भारतीयता का गहरा रंग चढ़ 
गया है। सूफी सावनात्मक शब्दावली सरल बनकर भारतीय भावनाओं के साथ इस 
प्रकार घुलमिल गई कि पढ़ते समय दोनों में कोई विरोध या पर्थक्य दिखाई नहीं देता (* 
रत्नसेन गोरलपंथी योगी का भेष बदल कर अपनी आध्यात्मिक यात्रा में आगे बढ़ता 
हैं। वह हाथ में किगरी, सिर पर चक्र, गज़े में जोगपट्ट तथा रुद्राक्ष, कानों में मुद्रा 
तथा शरीर पर कंधा डालकर पदिमनी को खोज में निकलता है। उसके कन्वे पर 
बाधम्बर और पैरों में खड़ाऊं है ।* ! 


(क) (अनहृदनाद के लिए) धड़ियाल 


धरी-घरी धरियार पुकारा । पूजी बार सो आपति मारा। 
नौ पौरी पर दस दुवारा । तेहि पर बाज राज घरियाय (* 





'वारस परत्ति कुधातु मुहाई ॥।' (तुलसीदास) 
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(ख) (शरीर के नौ द्वार के लिए) नोपौरी 
“नौ पौरी पर दसव॑ दुवारा ! तेहि पर बाज राज घरियाराए 
नथ पंवरी बांकी नव खंडा। नवहु जो चढ़ें जाइ बरहांडा ॥। 


(ग) (ब्रह्मारन्ध के लिए) दशम हार 


दसवें दुवार गुपुत एक नांकी | अगभ चढ़ाव बाह सुटि बांकी । 
भेदी कोई जाइ ओहि घाटी | जौ लै भेद चढ़े होइ चांदी | 
दसवें दुवार तारका लेखा। उलटि डिस्टि जो लाव सो देखा ॥! 
तौ पौरी शरीर के नौ द्वार हैं, जिनका उल्लेख अधथर्ववेद के अष्टचक्तला 'नवद्वारा 
देवानाँ परयोध्या' इस वर्णान से ही मिलने लगता है । जायसी की विशेषता यह है कि 
इन नौ द्वारों की कल्पता को शरीरस्थ चक्रों के साथ मिला दिया है और उन्हें नव 
खण्डों के साथ सस्बन्धित करके एक-एक खण्ड का एक-एक द्वार कहा है। इस नथ के 
ऊपर दसववाँ द्वार है। मध्ययुगीन साधना में इसका बड़ा महत्व रहा है। कहा जाता 
है कि सहस्नार का अप्तत इसी दशम द्वार में होकर नीचे करता रहता है। इसी प्रदेश 
झार्ग को कौच द्वार भी कहा गया है। इस टेढ़े मार्ग को 'बंकताल” की संज्ञा दी' 
गई है।' 
(घ) (शरीर के लिए) ढुग॑ 
गढ़ तस बाँक जेसि तोरि काया । परखणि देखि हैं ओहि की छाया ।* 


(ड)) चारि बसेरे 
'जायसी ने भारतीय परिभाषाओं के साथ ही अत्यन्त कुशलता के साथ बडी 
सरलता में मुद्दी सावता के बारि बफ्लेरे! का भी उस्लेश् कर दिया है--- 
नौ खण्ड पौरी औ तहं वज्न केवार । 
चारि बसेरे सौं चढें सात सौ उतरै पार ।' ह 
मध्ययुगीत साहित्य में नगर-वर्णन एक अभिप्राय था। उस कटौती पर जायधी 
का सिंहलगढ़ वर्णन इतना भरा-पुरा उतरता है कि बहुत कम काव्य इस विषेय मे 
उनकी समता कर सकते हैं ।'* एक ओर सिहल का आध्यात्मिक करत और दूसरी 
ओर उसकी समृद्धि और वैभव का वर्णान-दोनों का सुन्दर और पूर्णा सिर्बाह जायसी के 
काव्य की विशेषता है । 


डा० वासुदेवशरशा अग्रवाल, पदमावत, प्राक्कथन, पृ० ४२ | को, 
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सूफी साधता की यात्रा में प्रतीक का बड़ा महत्व है। फरीउद्दीव* अत्तार ने 
खोज, प्रेम, मारिफित, अनासक्ति, एकत्व, कुतूहल एवं परमात्मा प्रेम के महासागर मे 
निमग्त होने की सात घाटियों की यात्रा का वर्शात किया है | 
सूफी साधना में साधक को प्रेम मार्ग का पथिक ( सालिक ) माना गया है । 
उसे अपने गन्‍्तव्य की प्राप्ति के लिए यात्रा की चार अवस्थाओं को पार करना 
पडता हैं । 
जलालुद्दीन का कथन है कि “ईश्वर के यहाँ जाते का यह भार्ग कठिनाइयों से 
भरपुर है । यह पंथ उनके लिये नहीं हैं जिनमें स्त्रेणुता है ।” + 
यदि साधक के पथ में कठिनाइयाँ आएँ, तो भी उतका भय नहीं मानना चाहिए। 
वीर की माँति आगे बढ़ता चाहिए ।* 
(१) शरीअत (धर्म ग्रस्थों के विधि-निषेत्ष का सम्यक परिपालन) । 
' (२) तरीकत ( बाह्य क्रिया कलाप से दूर रहकर हृदय शुद्धि के हारा ईश्वर 
चिन्तन ) 
(३) हकीकत--[सक्ति और उपासना के द्वारा सत्य का सम्यक्‌ बोध जिससे 
साधक तत्वदृष्टि संपन्न और त्रिवालज हो जाता है । 
(४) मारिफत (सिद्धावस्था--जिससें साथक साध्य में लोन होकर प्रेममय हो 
जाता है) । 
जायसी ने पदमावती के माध्यम से ईश्वरी ज्योति को प्रकट करने का प्रयत्न 
किया है। इसीलिए उससे सौन्दर्य का विशद चिंत्रण भी किया है। नायक रत्लसेन 
आत्मा का प्रतीक है। सिहल-यात्रा आध्यात्मिक यात्रा का प्रतीक है-- 
रत्नसेन चार बसेरों' को पार करते हुए पद्मावती को प्राप्त करता है। 
रत्वसेन का पहला पड़ाव सागर तट पर होता है। इसे शरीअत का प्रतीक 
कहा जा सकता है। रत्लसेन का यहाँ तक का मार्ग विशेष कढिन नहीं है, जितना कि 
दूसरी अवस्था-तरीकत-में प्रवेश करते सभय समझुद्र की भीषणता और भयकरता का 
पथ-- ह 
कै मोसाई सत एक विनाती । मारण' कठिन जाब केहि भाँती । 
सात समुद्र असूझ अपारा | मार्रह मगर मच्छ घरियारा ।' 
उठें लहरि नहिं जाइ संभारो । भाविहि कोइ निबहे बैपारी ४ 





१. मिस्टीसिज्म, अंडरहिल, पृ० १३१०-३२ 
२. रूमी पोएट एण्ड मिस्टीसिज्म, निकल्सन, पृ० ७१ | 
३ ईरान के सूफी कि पृ० १११ 
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खार, खीर, दधि, जल, डदघि सुर किलकिला अकूत | 
को चढ़ि नाँबे समुद ए है काकर अस बूत ॥१ 
रत्नपेत प्रेमपत्थ का एक सत्यनिष्ठ फत्थी है | वह यात्रा के पत्यूयों प्रत्यवायों का प्रबल 
प्रत्याख्यान कशता हुआ गतिमान होता है| बहु छः सागर को पार करके सातवें 
सागर के पास पहुँच जाता है। यहाँ से उसकी तीसरी ( हकीकत ) यात्रा फ्रारमस्म 
होती है--- 
धतएँ समुद मानसर आए । मन जो कीन्ह कोहस सिधि पाए | 
देखि मानसर रूप सोहावा । हिय हुलास पुरइनि होद छाबा । 
भा अंधियार रैनि मसि छूटी । भा मिनुसार किरिन अबि फूटी ॥* 
चौथी अवस्था भमारिफत' की है। हुज्बिरी के मतानुसार इसकी दो स्थितियाँ हैं--- 
(१) हाली और (२) इल्मी । हाली मारिफत की अवस्था का वर्शान हमें ' निम्नलिखित 
पंक्तियों में मिलता है--- 
जोगी दृष्टि दृष्टि सो लीन्हा । नैन रोपि नेवह्टि जिउ दीन्हा ध। 
जेहि मद चढ़ा पततारेहि पाले । सुधि न रही ओहि एक पियाले ।!/ 5 
जायसी ने इन चार अवस्थाओं का उल्लेख अखराबट में भो किया है--- 
“कही सरीयत' चिस्ती पीरू । उघरित असरफ ओऔ जहंंगीरू ॥ 
राहु हकीकत' परे त चूकी | पैठि मारिफत' मारि बुड़्की ॥॥ 
जायसी को 'शरीअत” अर्थात्‌ विधि पर आस्था थी वे इसे साधनावध्या का प्रथम 
सोपान कहते थे--- 
आसाँची राह सरीअत' जेहि बिसवास ने होइ । 
पाँव रखे तेहि सीढ़ी, निमरम पहुँचे सोइ (॥ 
और काम करे, परन्तु हृदय में निरस्तर अपने (लक्ष्य-प्राप्य) भगवाने का ध्यान 
उसे करते ही रहना चाहिए-- 
प्रगट लोक चार कहु बाता । गुपुत भाउ मन जासों राता ॥! 
ये चारों अवस्थायें परमात्मा के अनुग्रह से ही कल्ब था हृदय के बीच उपस्थित 
होती है और 'भहवाण' कहन्ाती है । इस महवाल को स्थिति में भक्त अपने को भूलकर 
ब्रह्मानन्द में कूलने लगता है-- 
'कथा जो परम तत मन लावा | घूम माति सुनि और ने भावा ॥| 
१. जा» ग्र॑ं० ता» प्र० सपा, काशी, पृ० ४६ (दोहा २) । 
२. वही, प्रृ० ६७, (दोहा १०)१२-२-३) ! 


३ 5ह्दी 
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जस मद पिए घूम कोइ, नाद सुने पै घूम ॥। 
तेहि हें बरजे तीक हैं, चढ़े रह॒सि के दूम ॥।' 
उलटा-साधत या गगन-हंष्टि--- 
नाथ योगियों में 'उलटा-साधन' का बहुत प्रचार था। इसे उजान-साधन भी 
कहा जाता था| चित्त की जो अधोमुखी वृत्तियाँ है, दनसे उन्हें हटाकर उद्यान या 
उ्वमार्ग में लगाना यही 'उलठी-साधसा' का लक्षण है । वे वैष्णाव, बाउल और सूफी 
सबने इस परिभाषा को स्वीकार किया है |! जायसी ने काया-पसाधन के अंतर्गत अनेक 
स्थलों पर गगाव-हृष्टि! अनुभव था 'उल्दी दृष्टि! का उल्लेख किथरा है-- 
धउलटि दीढ़ि माया सों झूठी । पलटि त फिरी जानि के कूठी ॥* 
दसव॑ दुआर तास का लेखा, | उलटि दिस्टि लाव सो देखा ॥' 
सेंघ लगाना : चो'री करता-- 
जायसी ने चोरी करने या सेंध लगाकर चोरी करने के अभिप्राय का उल्लेख 
किया है । इस अभिप्राय के मर्भ को न जानने वाले इसे जायसी' का कान्य-दोष मानते 
हैं, पर वस्तुतः बात ऐसी नहीं है | नाथों-सिद्धों के वर्णातों में यह अभिप्राय मिल जाता 
है। सिद्धों के अनुसार सबसे ऊँचा स्थान महासुख चक्र है। उसमें जो सर्वोच्च तत्वात्यक 
सत्य है, उसकी संज्ञा सर्वशुन्य है। प्रकृति दोष के कारण उस सर्वशुन्य स्थान में अनेक 
छपों का भिथ्या' संसार एकत्र हो जाता है । यह जीव मोहवश उसकी उसी प्रकार रक्षा 
फरता है, जिस प्रकार राजा अपने राज भंडार की मंजूषा के रत्नों की करता है। 
सर्वशुन्य अवस्था की प्राप्ति के लिग्रे अस्सी प्रकार के दोषों को दूर करणा और लुठाकर 
रत्ममंजूषा को रिक्त कर देना आवश्यक है |) रत्वसेन को भगवान्‌ शिव ने स्वयम्‌ 
उपदेश दिया था--- 
अब तें सिद्ध भएसि सिधि पाई | दरपत कथा हूटि गई काई ॥ 
कहां बात अब हों उपदेसी | लागु पंथ भूले परदेसी ॥ 
जौ लगि. चोर छेँधि महिं देई। राजा केरि तने मूसे पेंई॥ 
चढ़ें न जाइ बार ओहि खुंदी। परे त सेंघि सीस बल मूंदी ४ 
सहूज सुन्दरी : सिद्ध योगी : युद्धनद्ध : महायुख 
पदमावत में अध्यात्म और काव्य--दोनों हृष्टिकोणों से 'पदुमावती--रत्त 


१. डा० शशिभृषणदास गुप्त, आव्स्कयोर रिलिजस कल्ट्स, पृ० २६४५-२६६। 

२. जायती ग्रन्थावली, लागरी प्रचारिणी समा, १० ११ (दोहा ७।४)। 

३. द्षष्टव्य शशिमृषरादासमुप्त, आवस्क्योर रिलीजियस कल्ट्स, पृ० ,४-५५। 
(प्दमावत प्रावकथन, पुृ० ४३ से उद्धृत) । 


४, जायसो ग्रंथावली, नागरी प्रचारिणी सभा. पृ० ६२॥ 


+ 
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पेन भेंट खंड' शिखर के समान हैं | ज्ञात होता है कि कबि ने अपने काव्य-शरीर के 
वृध्य में 'रखकर उसे बहुत ही परिश्रम से सजाया है और साहित्यगत अभिष्रायों के 
साथ-साथ अध्यात्म अर्थों का एक कोश ही बना डाला है। सहजयात' के अनुसार 
भस्तिष्क से जो सहस्रार चक्र है, उसी का नाम उष्णीश कम्तल है | उस उष्णीश कमल 
में महासुख का निवास है। महायुख कमल में शक्ति का जो रूप है उसे सहज सुन्दरी 
कहा जाता है । उस सहुज सुन्दर के साथ सिद्ध योगी सदा-सदा के लिए युगनद्ध होकर 
महासूख का अनुभव करता है। जायसी की परिभाषा में इसकी संज्ञा कविलास है-- 

'सात खण्ड ऊपर कविलांसू । तहं सोवतारि सेज सुखबासू || 

तेहि महँ पलंग सेज सो डासी । का कहं ऐसि रची सुखबाली ॥॥/ 

शरीरस्थ सात चक्र ही सात खण्ड हैं। उसके ऊपर आठवाँ चक्र उष्णीश 
कमल था कविलास है । उसमें जो महासुख का स्थान है वही जायसी का सुखवासी या 
सुखबास है | कविलास की परिभाषा कवि ने इस प्रकार की है--- 

'साजा राजमंदिर कविलासू ।" सोने कर सब पुहुमि अकासू ।॥' 

सौर सुपेती फूलन्ह डासी | धति औ कन्त मिले सुखबासी ॥॥' 

डा० वासुदेवशरण" अग्रवाल का कंथत है-- 

कबिलास नामक धवलग्रह के विशेष भाग में शयनागार और सुखबासी की 
छतों, दीवारों और फर्श पर सोने का पानी चढ़ाया जाता था। कवि की यह उत्ति 
'सोने कर सब पुहुमि अकासू', मौतिक पक्ष में जीवन का सत्य थी, किन्तु आध्यात्मिक 
पक्ष में सोना और रूपा संकेतवाची शब्द हैं। सोना का अर्थ सुवर्ण और सर्वशुन्य 
स्थिति भी है। सर्वशुन्य, उष्णीश्ष कमल था सहख्तार में परम सौंदर्य का मिलन या 
महासुख का स्थान माना जाता था। वहाँ पहुँच कर साधक सहज सुन्दरी के साथ 
अनन्त बिलास करता है । इसे ही शिव या शक्ति का सम्मिलव कहते हैं । यही युगनद्ध 
भाव या युगलभाव कहा जाता है--जिस प्रकार सहज-सुल्दरी निर्मल बोधिचित्त या 
बज्सत्व से मिलने के लिए अपने को सजाती है, उसी प्रकार सख्ियाँ पद्मावती का 
अुंगार करती हैं । जब रत्नसेत की योग-साधवा समात्त हुई, तो उसे भोग के लिए 
सखियाँ प्रेरित करती हुई विनोद करतीं हैं-- 

'घातु कमाइ सिखे तें जोगी | अब कस जस निरधातु वियोगी ॥४ 

कहाँ न खोए वीरो लोता ! जेहि ते होइ रूप औ सोना ॥ 

प्रेमपंथ में आगे बढ़ने वाला ही कबिलास को प्राप्त करता है, वहाँ मृत्यु नह 
है, सदासुख का बास है--- 


१ द्रष्टव्य प ० विश्वनाथ प्रसाद मित्र हिंदी साहित्य का अतीत पृ० १७५। 
४ डा० वासदेवशरण अग्रवाल पु० डंडे ४४ 
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'तिन्ह पावा उत्तम कविलासू | जहाँ न भीच सदासुख बासू ॥ 

प्रेमपेंथ जो पहुँचे पारा। बहुरि न आइ मिले एट्ि छाया ॥ 

महासख कमल के वियय में कहा है कि वहाँ सहज सुन्दरी जोगी के साथ सदा 
बिलास करता चाहती है। वहाँ पहुँचे हुए जोगी को सदा-सद्य के लिए उसके साथ 
युगनद्ध भाव या नित्य युक्त भाव प्राप्त होता हैं (शशिभ्ूषणदास गुप्त, आबुस्कपोर 
रिलीजस कल्ट्स, एु०ए १३०) । पद्मावती थी रत्तसेत से इस बात की प्रतिज्ञा कराती 
है कि वह जन्म पर्यन्त उससे कभी अलग ने होगा । जो सुखबासी में सदा उसके साथ 
निवास करेगा उसके साथ वह सदा प्रेम करेगी--- 

तापों नेह जो दिढ़ करे, विर आ्हिं सहदेस । (पदमावत, प्रा० पृ० ४६) 

'रत्नसेन ले उसकी बात को स्वीकार किया और उसे विश्वास दिला दिया कि 
बह जन्म भर उससे अलग न होंगा-- 

लेहि उपता सो औौटि मरि गयऊ । जरम विनार भा कबहूँ भएकऊ !! 

मिलि के जुग नहिं होठ निताश। कहाँ बीच दतिया देनिहारा ॥ 

अब जिउ जरम जरम तोहि पासा। किएजे जोग आयेझँ कबिलासा ॥ 

यहाँ यह दष्टव्य है कि प्रेममार्य में प्रेमिका तो प्रतीक भात्र है! उसके साथ 
स्थूल भोग प्रेम मार्ग की अध्यात्म साधना नहीं बत सकता । प्रेमसार्गी साधना का तात्पर्य 
है अध्यात्म के प्रति वैसा ही तीव्र आकर्षण जेसा कामी को नारी के प्रति होता है। प्रेमी 
कर प्रेमिका के संमिलत में अध्यात्म दर्शन के साक्षात्‌ आनन्द को देश और काल किसी 
प्रकार तिरोहित नहीं कर सकते । इसीलिए प्रेमी और प्रेमिका का मिलन स्वयम्‌ में एक 
पूर्णां प्रतीक है । 


सामरस्य सिद्धान्त और जायसी का रहस्यवाद 

भआरतीय ब्रह्मदाद का एक अत्यन्त प्राचीन सिद्धान्त हैं कि “जो ब्रह्माण्ड में है 
बही पिंड में है। परम सत्ता तात्विकतः समस्त विश्व में परिव्याप्त है। उसे ही मन 
के मोतर हुँढ़ना या समझना चाहिए । दार्शनिक सहजयावी, हठ्योगी, भागपंथी, निर्भुणा 
मत के सन्त, प्रेममार्गी सुफी--इत' सबने इस ठोस घिद्धान्त को एक मत से स्वीकार 
किया है ।* कहा गया है कि इस पिण्ड में ही शिव शक्ति कर लिवास स्थान है। शिव 
की अवस्थिति ऊपर सहस्तार में है और शक्ति का स्थान कुंडलिनी में नाभि के अधोमाग 
में । यह रूप शिव और शक्ति का व्यष्टिगत अर्थात्‌ पिडगत रूप है। समिष्टि में परि- 
व्याप्त वृह्दृत्तर विश्व में भी उत्तका यही रूप है । 


१ हा० वासुदेवशरण अग्रवाल पदमावृत पू० घर 
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निखिल सृष्टि का मूल कारण शिव-शक्ति का यह विश्लेषण विछोह-ही है | इसी 
वियोग के कार्य सारी सृष्टि की रचना हुई है । पिंड और ब्रह्माण्ड की भी निर्मिति के 
मूल में यही कारण है । इसीलिए तो बार-बार कहा गया-- 

'जो' किछु पिण्डे श्लोइ ब्रह्माण्डे । नल पा“: जी प+ +-+ 


साधक का कार्य है योगिक क्रियाओं द्वारा शिव और शक्ति का सामरस्य स्था- 
पन ॥ पारद और अश्नक कोई मामूली वस्तु नहीं है, वे हर ओर गौरो के शरीर के रस 
है | इनके शुद्ध प्रयोग से मनुष्य शरीर-त्याय किए बिना ही दिव्य देह पाकर मुक्त हो 
जाता हैं ३-- -- “+पारद और अश्रक के मिलने से जो रस उत्पन्न होता है, वह 
मृत्यु एवम्‌ दरिद्रता कां लाश करता है ।' जायसी ने पदमावत में इस सिद्धान्त को भी 
स्वीकार किया है। 
'सातौ दीप नवो खंड आठी दिस्ला जो आहि। 
जो बरहाण्ड सो पिंड है हेरत अन्त न जाहि ॥/_ (अखराबट ८।६) 
स्सेश्वर मत के दाशधिकों और साधकों ने पारद को शिव और अश्रक था गधक 
को शक्ति का मुख्य प्रतीक कहा है। पारद और गंधक के सामरस्य से ही जरा-मरणा को 
जीतने वाला रस प्रस्तुत होता है | हृदय-कमल या हृदयाकाश' में परम तत्व को डूँढने 
को जो प्रवृत्ति उपनिषिद काल में आरमस्म हुई थी। उसमें और निर्गुण सूफियों के 
दृष्टिकोश में कोई अन्तर नहीं पड़ा । जायसी' ने कहा है-- 


जअहुठ हाथ तनु सरवर हिया कॉवल तेहि माँह। 
नेर्नाह जानहु निजरे कर पहुँचत अवगाह ॥ 
जायसी से कई सौ वर्ष पहले निर्गुण मत में भी यही भाव व्याप्त हो गया था--- 
ह॒त्थ अहृढृहं देवतली बालह श्ाहि यवेसु । 
संतु सिरक्ञाणु तहिं बसइणिस्मक्त होइगवेसू ॥' (पाहुड दो० सें० ६४) 
(हिए की जोति दीप वह सूका ॥” (१२५॥४) जायसी का वक्तव्य है। इसीलिए 
उस परम ज्योति को प्राप्त करने का अयुक्ततम' स्थान मनुष्य का अपना हृदय ही हैं । 
जायसी का वैशिष्ट्य यह है कि उन्होंने इस शुष्क और साधनात्मक 'रहस्यवाद 
में अपने अन्तर का समस्त रस उड़ेल कर इसे सरस और मधुर बनाया है। निष्कर्षतः 
कहा जा सकता है कि पदमावत में अवसर मिलने पर जायसी ने उस रहस्यमयी सत्ता 
की ओर अवश्य ही संकेत किया है । 


१. आचार्य पं० हजारीप्रसाद ढ़रिवेदी, नाथ सम्प्रदाय, पूृ० १७२रे (१६५४०)। 
२ छान्दोम्य उपनिषद 5१-६९ । 
ड प्रेम खड १२१ दोहा रे 
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व्रियतम के प्रति जायसी का चिन्तन विशाल है और मसन अत्यन्त गहन । अन्तर 
के प्रेम की व्याकुलता अत्यन्त तीत्र है और उसकी अभिव्यक्ति अत्यन्त मासिक सशक्त | 
वे अपनो आध्यात्मिक अनुश्ूति में ऐसी सत्ता के साक्षातुकार का चरम प्रयत्व करते हैं 
जिसके साथ प्रकृति और भानवात्मा की लीला निरन्तर चलती रहती है। उसी की 
प्रात्तिमासिक सत्ता की दीप्ति मिखिल संसृत्ति में परिष्याप्त है। इस प्रकार गम्भीर 
चिन्तन, गहन अध्ययन और विशाल एवम्‌ पविन्न सतन के माध्यम से वे अपने अन्तर के 
मनोभावों को सशक्त रहस्यवादी शैली में व्यक्त कर सके हैं। जायती के प्रमाने रूप- 
सौंदर्य के प्रेमी बहुत ही विरल हैं। लौकिक सोंदर्य को स्वर्गीय महिमा से मंडित करके 
प्रकट करने का जायसी जेंसा सामर्थ्य और किसी में तो शायद ही मिले ।* 





है. इष्टव्य, पदेभावत का काव्य-सौंदर्य पृ० (१६३ 


जायसी की काव्यभांषों 


& 
छेठ अवधी : जनता की बोली : जायसी की भाषा 


उत्तरी भारत के हिन्दी सूफी प्रेमार्यानों की साथा प्रायः सर्वत्र अवधी दोीख 
पड़ती है और उसमें भी प्रायः ठेठ रूप का ही प्रयोग हुआ है। उसमान और नसीर 
पर कुछ भोजपुरी का प्रभाव लक्षित होता है । सूरमुहस्मद की इन्द्रावदी में मोजपुरी 
और ब्रज भाषा दोनों के प्रयोग स्पष्ट रूप से मिलते हैं। इन सूफी कबियों ने प्रस्यः 
तदभव ऋहुला अवधी भाषा का प्रयोग किया है। यद्यपि सूफी काव्यों में प्रयुक्त अवधी 
संस्कृत के तत्सभ शब्दों और उसकी कोमलकान्त पदावलियों से अलंकृत नहीं है, 
तथापि बहू तत्कालीन शिष्टजन समाहत बोलचाल की अवधी भाषा की स्वाभाविक 
विशेषताओं से मंडित है। उसकी अवधी स्वाभाविक एवं श्रुति मधुर है। कुछ लोगों 
का कथन है कि वह संस्कृतनिष्ठ, साहित्यिक और परिष्कृत नहीं है, फिर भो 
अबधी के स्वाभाविक रूप में उसका लालित्य और माशुर्थ हृदयग्राही है। इन महान 
कवियों ने अपनी समर्थ लेखनी से जिस भाषा को एक महानु साहित्य-मापा का रूप 
प्रदान किया है उसे साहित्यिक व समानता अन्याय हैं | अवधी भाषा का परिष्कृत और 
स्वामाविक दोनों रूप गंगा-जमुन्ता संगम की भाँति सुफी काव्यों की भाषा में दर्शनोय 
है । जायसी, कुतबन आदि सूर्फियों को विशेषता यहू है कि उन्होंने बोलचाल की जवधी 
में सहज, सरल, किन्तु गृढ़-गंभीर, आर्थपूर्रा और समर्थ व्यंजनाएँ की हैं । 

जायसी हिल्दी के सूफी कवियों के शिरोमसि हैं। वे अवधी भाषा के महाकंबि 
है । उनके पदमावत में सर्वत्र अवधी भाषा का प्रयोग हुआ है। पदमाचत में तत्कालीन 
अवधी का रूप सुरक्षित है। इसी कारण डा० श्यामसुन्दरदास" ने पदमावत की अवधी 
को प्रामाणिक अव्ी माया कहता युज्ञित संगत माना है । डा० ग्रियसंन* का कथन' 
है कि पदमावव में १४वीं शताब्दी में बोली जानेवाली अवधी का जीवंत छूप द्षष्टब्य 
है । इसलिए भाषा-शास्त्र के वैज्ञानिक अध्ययन के इष्टिकोश से भी प्दमावत की भरा 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 


श्र व जीत हा 
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अपरिमित सामग्री सुरक्षित है । मैथिली के लिए णो स्थाच विद्यापति का है, मराठी 
के लिए जो महत्व ज्ञानेश्वरी का है, वही महत्व अवधी के लिए जायसी की' भाषा 
फाहै।'! 

सोलहवीं शी में जब हिन्दी का प्रखर सूर्य अपने मध्याक्ल को छूने की 
बैमारी कर रहा था, पदमावत की रचना उस उत्थानशील युग में हुई। जैसा कि 
प्रामः ऐसे काव्यों में होता है, उस काल की. भाषा और भाव-समृद्धि की संपूर्ण छाप 
इस पर लगी हुई है। जायसी अत्यन्त संवेदनशील कवि थे। संस्कृत के महाकवि 
बाण की भाँति वे शब्दों में खित्र लिखने के घती हैं, चित्र भी ऐसे कि जिनके पीछे 
अर्थों का अक्षय-स्रोत बहुता है। अलंकार, रख, भाव आदि की काव्य-समृद्धि का तो 
यहाँ कोई अच्त ही नहीं मिलता । किन्तु कवि की सहज प्रतिभा बाहरी बर्णनों में 
परिसमाप्त नहीं हो जाती। वह अलंकार विवान के माध्यम से रस तक पहुँचने में 
सफल होती है ।' * 

जायसी सचमुच शब्दों भें चित्र लिखने की कला के अमर कलाकार है। अंग्रेजी 
के कवि ब्राउनिंग और हिन्दी के कवि जायसी कल्पता-जनित चित्र की पूरी रेखाओं को 
भागस में प्रत्यक्ष करते हुए उसका उतना ही अंश शब्द-परियग्रह्वीत करते हैं जितना उनकी 
दृष्टि में चित्र की व्यंजता के लिए न्यूनतम आवश्यक होता है ।' । 

'पदमावत की भाषा की अदभुत शक्ति जाथसी की. पहली विशेषता है| अप- 
अर श-साहित्य की शब्दार्थ-परम्परा जिस प्रकार विकसित होकर हिन्दी को प्राप्त हुई थी, 
उसका पूरा स्वरूप जायसी में देखा जा सकता है। उत्तर भारत की प्रधान साहित्यिक 
भाषा के रूप में अवधी का विकास १४वीं शत्ती में हो चुका था | मौलाना दाऊद कृत 
“चच्दायन' से यह बात स्पष्ट है । संस्कृत, प्राकृत, अपश्र श के बहुमुश्ली' उत्तराधिकार 
को अबधी भाषा ने प्राप्त किया था ।! 

सूफी कवियों की यह विशेषता रही है कि वे प्रायः स्थानीय भाषाओं में ही 
अपने काव्यों की रचना करते रहे हैं। दोलत काजी, आलाओल आदि ने जो बंगाल 
के रहने वाले थे बंगला में लिखा ॥३ पंजाब के सूफी कवियों ते पंजाबी में “ससिपूनों', 
हीररॉफा' आदि की सर्जना की है । यह सत्य है कि स्थानीय भाषा में संदेश 
सुनाकर किसी स्थान की जनता पर अपेक्षाकृत अधिक प्रभाव डाला जा सकता है। 





१. डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, पदमावत प्राक्कथन, पृ० रू ! 
२. वहीं, पृ० ५-६ । 

३. इस्लामी बांगला साहित्य सुक्ुमार सेन । 

४ पंजाबी सूफी पोएट्स साजवन्ती रामकृष्ण । 


जायसी की कांग्यभापा + # ३५६ 


शिख फरीदुदीन गंजेशकर अपने शिष्यों से बातचीस करते समय “हिन्दवी” का उपयोग 
करते थे ! ये उपदेश 'सियातुल ओलियाः में सुरक्षित हैं । स्वाजा निजापुद्दीन' ग्रौलिया 
भी अपनी दातचीत के बीच हिन्दवी' का प्रयोग करते थे ।! फारसी के प्रश्मिद्ध भह्मकवि 
अमीर खुसरों की हिन्दी रुवनाओं को पर्याप्त प्रसिद्धि मिल चुकी है। जनता में अपना 
सदेश सुनाने के लिये घुलला' दाऊद ने अवधी का ही चयन करना सर्वोत्तम सम्मका होगा । 
समवतः मुलला दाऊद से पूर्द अवधी की काव्य-परम्यरा विकसित हो चुकी थीं। डा० 
सुनीतिकुमार चादुर्ज्य ने ठीक ही लिखा था कि कोसली भाषा बारहवीं शताब्दी के 
भध्य में पूर्ण रूप से विकसित हो चुकी थी ।* जिसे आजकल हम अथधी कहुते हैँ, उसे 
डा० चादुर्श्या ने पूर्वी हिन्दी की एक बोली कोसलोी कहा है। यह अवध जनपद और 
पूर्वी मध्य प्रदेश की भाषा थी | स्पष्ट है कि अवर्दी के रूप में यह कोसली पूर्वी हिल्दी 
का एक रूप है। इसी में पीछे चलकर सत्यवती कथा, पदमावत 'रामचरितमानस आदि 
लिखे गये हैं ।। डा० मोतीचन्द्र का कथन है कि 'उक्ति व्यक्ति प्रकरण” के लेखक दामो- 
दर से स्पष्ट विदित हो जाता है कि पूर्वी उत्तर प्रदेश की जनभाषा पूर्वी हिन्दी को 
संस्कृत के पष्डितों से भी माव्यता प्राप्त हो रही थी और भाषा निर्माणकाल में नहीं 
थी, बल्कि पूरारिप से विकसित हो चुकी थी. और सम्भवतः इस भाषा का अपना 
साहित्य भी था जो खो चुका है ।* विद्वानों" का विचार है कि पूर्वी हिन्दी का विकास 
१२वी शत्ताव्दी के मध्य में हो चुका था । रोडा' कवि कृत राउलदेल' ११वीं शत्ती की 
कृति हैं। यह कवि 'रोडा की ललित कलात्मक अभिव्यक्ति है ।* डा० माताप्रसाद गृप्त 
का कथत है कि इसकी भाषा पुरानी दक्षिण कोसली है। जिस प्रकार 'उक्ति व्यक्ति प्रक- 
रण की पुरानी कौसली है ।!* सामान्य रूप से इसमें पोस्ट अपश्र श॒ भाषा द्रष्टब्य 
है । निश्चय ही यह भाषा अपभ्र श-तत्वों के पर्याप्त सम्मिश्नण से न्यू इच्डों आर्यन 
स्टेज' से सम्बद्ध है। इसमें उत्तर भारत के छः विभिन्न भाषाओं के प्रदेशों की सुन्दर 
कन्याओं के वैयक्तिक सोन्‍्दर्य, व्यवहार, वेश-मूषा, अलंकरण प्रसाषत आदि का ललित 
वर्णन है । इसमें वर्तमान अवभी का पूर्व रूप भी सुरक्षित है ।!* 





ग्लिम्प्सेज़ आफ़ मेंडिवल इन्डियन कल्चर, युगुफ हुसेन पृ० १०४) 
उत्तिव्यक्ति प्रकरण (दामोदर पंडित), भूमिका, पृ० ७० ! 

बही, पृ० ३ । ४. वही, भूमिका, पु० ७४ [ 
उत्तिव्यक्ति प्रकरण (भूमिका) डा० सुनीतिकुसार चादुर्ज्या डा० मोतीवनछछ । 
प्रिय आफ वेल्स स्यूजियम में सुरक्षित शिलालेख । 

हिन्दी अनुशीलत, वर्ष १३, अंक, १, २, (१६६० ई०) पृ० २३ । 
मारतीय विद्या वा० १७ पृ० १३२ (मा० वि० मवन बम्बरई) 
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इस कृति के प्रकाशन से स्पष्ट हो जाता है कि दाऊद की चल्दायन अवधी कीं 
प्रथम कृति नहीं है। अवश्यमेव इसके पूर्व अवधी काव्य की एक विशाल परम्परा रही 
है । शोध के आलोक में ११वीं से १४वीं शत्ती के बीच का अवधी साहित्य भी प्राप्त हो 
सकेगा--ऐसी सम्भावना 'रोडा कवि कृत 'राउल्बेल' की प्राप्ति के अनन्तर बलबती 
हो गई है । लिग्विस्टिक सर्वे से यह ज्ञात होता है कि मुजफ्फरपुर तक बिहारी भाषाओं 
के क्षेत्रों के भी मुसलमान अवधी को ही अपनी बोलचाल की भाषा मानते हैं। इसलिये 
अवधी के इन' पूर्दवर्ती क्षेत्रों के सूफी और संत घुसलमान' कवियों ने थदिं अवधी से 
रचनाएँ कीं, तो अपनी बोलचाल की भाषा में ही कीं," धीरे-धीरे अवधी वहाँ के 
सूफियों की साम्प्रदायिक भाषा और प्रेम पीर की अभिव्यक्ति का माध्यम बन गई। 
यहाँ के सूफी कवियों ने अरबी-फारसी के शब्दों का अपेक्षाकृत कम उपयोग किया है । 
दक्षिण के प्रेमाख्यानों की दक्खिनी हिन्दी या हिल्दवी भाषा पर फारसी, अरबी का गहरा 
प्रभाव है । 

अपभ्र श की बहुयुखी अभिव्यक्ति से विकसित हुआ देंश्यः बोली का ज्वलंत रूप 
पदमावत की अवधी में दर्शनीय है । कथ्या, पृब्बै, सुखख, ऋरव्कि, दरक्कि, लक्खन, 
तप्प, कल्प्प, भ्रुस्मि, नित्तु किन्तु खग्गि, अग्गि, जग्यि, अकथ्थ, ह॒त्थ आदि शब्दरूप 
अपभ्रश॒ परम्परा के तिकटतर हैं । जायसी के शब्दों का अन्य काव्यों के साथ चुलना- 
त्मक अध्ययन हिन्दी के अनेक ज्ार्च/न काव्यों से उसका सम्बन्ध जोड़ देता है ।*!! 

जायसी के कार्यों में तत्सम शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं। तत्सम शब्दों के प्रयोग 
प्राय: वही हुए हैं जहाँ नाभों का प्रश्त आया हैं । जायसी अरबी और फारसी के भी 
विद्वान थे । इस कारण तत्सम शब्दों में संस्कृत, जरबी, फारसी के शब्द मुख्य हैं । 

जायसी ने अपनी प्रेम-पीर की मासिक अभिव्यंजना और काव्याभिव्यक्ति के 
लिए अवध जनपद की ही बोली को चुना है । यह बोली पूरबी अवध के गाँवों के बोल- 
चाल की बोली है । इस बोली का थोड़ा विकसित रूप आज भी इस प्रदेश में बोला 
जाता है। यद्यपि चार सौ वर्षों में उसमें पर्याप्त परिवर्तन' जा गया है, तथापि विद्वानों 
का कथन है कि उसमें कोई बहुत बड़ा परिवर्तन नही हुआ है| जो उसे पदमावत की 
भाषा से दूसरी ठहरा सके ।* ए० जी० शिरेफ ने जायसी' की भाषा पर विचार करते 
हुए लिखा हैं कि “जायसी की भाषा वह स्थानोय बोलो है, जो आज भी वहाँ बोलो 
जातो है ।” हिन्दी से मुल्ला दाऊद कृत 'चन्दायन' (१३७६ ई०) से लेकर नसीरकृत 


» लिख्बिस्टिक सर्वे आफ इण्डिया (वा० ६, पृ० €) 
- वही, पृ० ६। 

ए० जी० सिरेंफ पदुमावती भ्रूमिका 

वही 


#. धय न य 


जायसी की काव्यभाषा हू # ३६६ 


'प्रेमदर्षण/ (१६१७ ई०) तक लगभग छः सौ वर्षों की सूफी काब्य-साधथना धारा की 
एक अविच्छिन्न परम्परा मिलती है । इस बीच अनेक सुच्दर प्रेमाख़्यानक कान्यों की 
रचनाएँ हुईं, किल्मु उनमें सर्वाधिक काव्य-गुण-सम्पन्न, समर्थ भाषा-सम्पन्न तथा लोकप्रिय 
ग्रन्थ पदमावत ही है । इस ग्रत्थ-रत्त की अक्षम्य कोति और महात्‌ सफलता के अनेक 
उपादानों में इसकी भाषा का सारल्‍ू्य एवं लोकाकर्षण रूप प्रमुख है । अत्यन्त सहजता' 
और उसी के अंतराल में अर्थ-गास्मीर्य और भाषा-समर्थता के कार यह ग्रस्य प्रायः 
विद्वानों को अत्यन्त प्रिय रहा है । डा० रामकुमार वर्मा का कथन है कि “पंदमावत 
का महत्व उसके सुरक्षित रूप में है। अतः आायसीकी रचना में तत्कालीन अवधी का 
रूप बच सका है । हिन्दी साहित्य के जाथसी ही ऐसे पुराने लेखक हैं जितकी कृति' 
वास्तविक रूप में हमारे सामने है | जायसी ने तत्कालीन वोल-बाल की अवधी में अपनी 
राचना की हैं। इनकी कृति स्वाभाविक बोलचाल के यथातथ्य शब्दों से पूर्ण है ।'”'* 
भाषा को स्वाभाविकता, सरसता और मनोगत भावों के प्रकाशव की सामग्री के रूप मे 
जायसी ने अवधी को साहित्य क्षेत्र में माल्य बना दिया | मलिक मुहम्भद जायसी ने 
अवधी को साहेत्य-क्षेत्र में भहृत्वपूर्णा स्थाव दिलाने का सफल प्रयत्न' किया है । * 

पदमावत का शब्दकोष, उसमें प्रयुक्त मुहावरे, लोकोकतियाँ यूक्तियाँ आदि साभू- 
हिंक रूप से १४वीं शताब्दी में प्रचलित बोलचाल' की अवधी का ही. रूप प्रकट करतो 
हैं। उसमें संस्कृतनिष्ठ भाषा का आग्रह उसमें लोकवाणी की ताजगी (फ्रेशनेश), 
स्वाभाविकता तथा मिठासपूर्फ मात्रा में है। यदि तुलसीदास और फेशवदास की भाँति 
जायसी ने भी संस्कृत भाषा के पदों और शब्दों के प्रयोग किये होंते तो पदमावत्र की 
भाषा कुछ दूसरे प्रकार की ही होती । तत्कालीन अवधी भाषा के अविकल लोकिक 
रूप का उस प्रारम्मिक अवस्था में जेसा संवार-श्ृंगार युग-पुरुष जायसीं-ने अपनी समर्थ 
तूलिका से किया, वैसा गोस्वामी तुलसीदास को छोडकर हिन्दी का कोई अन्य कवि 
नहीं कर सका है। भाषा की समर्थता भी प्रदमावत के उत्कृष्ट काव्य-सौच्दर्य का एक 
गुण है । सचमुच जायसी हिल्दी साहित्य के मह्ाात कलाकारों में से है ।* 

डा० कमल कुलश्रेष्ठ का कथन है कि वे अपने उपदेशों को साधारण जनता 
के औच फैलाने का प्रयत्त कर रहे थे । इस कारण उसको भाषा जससाधारणा की 
परिष्कृत भाषा थी । इनका यही महत्व हैं ।* इस मत में उचित इतना ही है कि पदमा- 
बत की भाषा जनसाधारण की परिष्कृत भाषा है। 





डा० रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, ६० ३०६ । 
बही, ए० ३१६ । 

डा० माताप्रसाद गुप्त, जायसी ग्रन्थावली, वक्तव्य, पू० रे । 

डा० कमल ऊकुलश्रेष्ठ हिन्दो काव्य पृ० देण्८ 
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अवधी भाषा और पदमावत 

डा० बाबुराम सक्सेना ने अपने प्रस्थ 'इवाल्यूशत आफ अवधी' में अवधी भाषा 
का सुन्दर भाषा-वैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया है ! उन्होंने लिखा है कि हिन्दी भाषा 
की चार प्रधान उपभाषाएँ हैं। इतमें पूर्वी हिन्दी भी एक उपसाषा हैं। पूर्वी हिन्दी का 
विकास प्राचीन अर्द्धभागधी प्राकृत से हुआ है । पूर्वी हिन्दी की दो प्रभुश्त बोलियाँ हैं--- 
अवधी और छत्तीसगढ़ी ।' 

डा० धीरेन्द्र वर्मा ने* पूर्वी हिन्दी की बोलियों के अन्तर्गत अवधी, बघेली और 
छत्तीसगढ़ी की गणना की है । हरदोई जिले को छोड़कर शेष अवध की बोली अवधी 
है । यह लखनऊ, उन्नाव, रायबरेली, सीतापुर, खीरी, फेजाबाद, गोंडा, बहराइच , 
सुल्तानपुर, प्रतापगढ़, बाराबंकी में बोली जाती है, किन्तु इन जिलों के अतिरिक्त दक्षिण 
में गंगापार इलाहाबाद, फतेहपुर, कानपुर, मिर्जापुर तथा जौनपुर के कुछ भागों में भी 
बोली जाती है। मिश्रित अवधी का विस्तार बिहार के मुजफ्फरपुर जिले तक है। 
पदमावत, चित्ररेखा, रामचरितमानस और क्रृष्णायत जवधी के सुप्रस्िद्ध प्रन्थ-रत्त' हैं । 

पदमावत की भाषा पूरबी अवधी है, उसमें पश्चिमी हिन्दी, फार्सी, अरबी, 
सस्कृत के शब्दों के भी प्रयोग होते हैं। श्री सूर्यकान्त शास्त्री का कथन है कि जायसी 
की कृतियों से भी हमें १४वीं शताब्दी के उत्तर भारत की जधभाषा का यथार्थ प्रमाण 
मिलता हैं ।* श्वमुच पदभावत तत्कालीन अवध की जनभाषा का जीवन्त और ज्वलत 
रूप प्रस्तुत करता है । आगे के पृष्ठों में हम देखेंगे कि यह भाषा अत्यन्त श्षतिमधुर, 
व्यझ्नापूर्ण समर्थ, सशक्त एवं माधुर्यपूरित है। यह पदमावत के काव्य-सौदर्य का एक 
रहस्य है। 


सृक्तियाँ, लोकोक्तियाँ, कहावतें, मुहावरे, और जायसी 


जायसी के काव्यों में सीन्दर्य-सस्वर््धश करने वाले प्रसाधनों में सूक्तियों, 
लोकोक्तियों, कट्दावतों और मुहावरों के भी महत्वपूर्ण स्थात है । ये सौन्दर्य-वद्धक तत्व 
सर्वत्र भाषा-माव-धारा से प्रकृत्या जलन-तरंगबत संपृक्त हैं, कष्टीं भी ये आरोपित से' 
नहीं लगते ! 


. विशेष विवरण के लिए देखिए--डा० वावूराम सक्सेना, इवाल्यूशन आफ अवधी । 
डा० धोरेन्द्र वर्मा, हिन्दी भाषा और लिपि, पुृ० ५० । 


क्री सूर्यकान्त शास्त्री, पंदुमावति, (१६३४) प्रीफेस पृ० ६। 
हिज वर्कर्स देशरफोर इज ए वेल्यूएबुल विटनेस द्ू दी ऐक्चुअल कंडीशन आफ 
दी बर्नाक्यूनर लेम्वे् जाफ नादन इण्डिया इन दी सिक्‍सृटीन्थ सच्धरी 


0 आम 
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हिन्दी साहित्य में घाषं, मडड़री आदि की कहावतें काफी लोकप्रिय हैं, पर 

उन्हें साहित्य में समादर नहीं मिला है। सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य में सम्भवतः जायसी ही 

ऐसे कवि हैं जिन्होंते कहावतों और लोकोक्तियों को ग़हीत करके मसला' नामक एक 

सुन्दर काव्य लिखा है । हिन्दी के अन्य सूफी कवियों में भी लोकोक्तियों के प्रयोग की 
प्रवृत्ति मिलती है । 


जाके गोड़न फटी बेवाई । सो का जाने पीर पराई ॥* 
“रहे न एको अन्त कह, नारंग, दाड़िम, दाख । 
“दिवस चारि की चाँदनी फिर अंधियारी पाख ॥३ 
'कुछ तो अहै दार महँ कारा ४ 

अंग-अंग सब व्याकुल पात बियोग । 

आँसू नदो बहावा पतन लोग ॥* 

सुख सम्पत्ति सब दीन्हा दाता । 

मार न छीर भात मो लाता ॥!६ 

“जूट बाहर जेइ पाँव पसारा। 

जाड़ा कठिन अन्त तेहि मारा 7? 

बातहि हाथी पाइयो, बातहि हाथी पाँव ।!* 
जो जेहि के जस लिखा लिलारा । 

सो भो भय को मेटवहारा ॥/ * 

आजु सिरान हिया दुख जरा । 

भुए धान' जनु पानी मरा ।॥ 


हिन्दी के सूफी संतों की भाषा में लोकोक्तियाँ सहज और सरल भाषा में स्वाभा- 
बिकत: अभिव्यक्त हुई हैं । मामिकता और सहज ही हृइय-स्पर्श करने को शक्ति के 


नल िललबल>-«>> 


, देखिए, प्रथम खंड, अध्याय ३, मसला' था मसलानामा । 
, नूरमुहम्मद, इन्द्रावती, पृ० ७६ (१६०६ ६०) । 
, वहीं, पृ० इे८ | 
. सुरदास लखतवीः नलदमन, पृ० डरे) 
, वृरमुहम्मद, अनुराग बाँसुरी, पृ० १३६+ 
, वुस्मृहम्भद, इन्द्रावती, । | 
बही । 
कासिमसाहू, हंस जवाहिर, । 
चित्रावली ।॥ 





हा. मी. के ही दूध हाई पाए हो २०० 
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कारण ये उक्तियाँ महत्वपूर्ण हो उठी हैं। जायसी के काव्यों में लोकोक्तियों, मुहावरों 
आदि का चरम सौन्दर्य दर्शनीय है । 
(क) यूक्तियों से भाषा की व्यंजकता (सजेस्टिवनेस) 


पेदमावत की सूक्तियों में सहज चमत्कार और वाख्वैदरध्य के, साथ जायसी की 
भावुकता का सौंदर्य भी दर्शवीय है । सूक्तियों' से तात्पर्य वैचिज्यपूर्णा सुष्दर उक्तियों से 
है. जिसमें वाक्चातुर्य ही प्रधान होता है । कोई बात यदि चए अनुठे ढंग से कही जाय, 
तो उससे बहुत कुछ लोगों का मनोरंजन हो जाता है इससे कवि लोग वास्वैदग्ध्य से कम 
काम' लिया करते हैं । नीति सम्बन्धी पदों में चमत्कार की योजना अक्सर देखने में आती 
है । जैसे बिहारी के 'कतक-कमक ते सौगुनी मादकता अधिकाय” वाले दोहे में अथवा 
रहीम के इस प्रकार के दोहे में--- 
बड़े पेट के भरत में है रहोम दुख वाढ़ि । 
यातें हाथी हहरि के, दिये दाँत है काढ़ि ॥)' 
ज्यों रहीम गति दीप की, कुल कपूत की सोइ । 
बारे उकियारों लगे, बढ़े अधेरों होइ ॥77 
इस प्रकार के कथनों में आकर्षित करने बाली वस्तु जो होती है वर्णन के ढंग 
का चमत्कार । इस प्रकार का चमत्कार चित को आकर्षित करता है । यह अवश्य अपे- 
क्षित है कि इस प्रकार के वाग्वैद्ध्यपूर्ण कथनों में मन को भिन्न-भिन्न भावों में लीन 
करने की पूर्स क्षमता है -- वाग्वैदम्ध्यप्रधानेडपि रस एवात्र जीवितम्‌ ।! 
भाव-व्यजना, वस्वु-बरगनि और तथ्य-प्रकाश सबके अन्तर्गत चमत्कारुर्ण कथन 
हो सकता है । रहीम के ऊपर दिए गए दोहों में तथ्य-प्रकाश के उदाहरण हैं । भाव- 
ब्यंजना के उदाहरण के लिए निम्नलिखित दोहा लिया जा सकता है--+ . , .. 
यहु तन जारों छार के कहौं कि पवन' उड़ाव । 
मक्कु लेहि मारग उड़ि परे कंत घरै जहूँ पाँव ॥£ 
जायसी ने वस्तु चित्रण को वैचित्यपूर्ण यूक्तियों का प्रयोग भी सुन्दरता से किया 
है । जेसे--- 
कई बिछूरि पुकारे कहाँ मिलों, हो नाहे । 
एक चाँद लिक्ि सरग महू, दिन दूसर जल्ल भाह ॥ 





१. आचार्य रामचन्र शुक्ल, जायसी ग्रंथावली (भूमिका), पृ५ १६८) 

२. अस्निपुराण, (बी० आई० एडीशन), साहित्य दर्पण (पी० बी० काणे), पु०+ 
से उद्धृत । गण» 

३ आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, जायसी ग्रच्यावली, पु० १५५ ) रा हे 

४. वही. १० २४ (दौहा ५) । ह 
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केबि समय की बात है कि चकवा-चकवी राति में एक दुसरे से बलग रहते हैं," 
दिल में उनका मिलाप हो जाता है! जायसी का कथन हैं कि पद्मावती के थुखचन्ध् के 
कारण दिन में भी रात का भान होता है और चकवा-चकबी का विज्लोह हो जाता है । 
प्रस्तुत उक्ति में तीत्र माव व्यजना है, आलम्बन के सौन्दर्य की अनुभूति में एक चमत्कार 
है और है जायसी की मावुकता का उत्कृष्ट निदर्शन । 
बसे मीत जल धरती, अंबा बसे अकास । 
जौ पिरीत पै दुचों मद्द अन्त होहि एक पास ॥* | 
प्रस्तुत दोहे में माधा की उच्चकोटि की व्यव्जकता सहुज शब्दों में मुखाश्ति 
हुई है । 'जेहिकर जेंहि पर सत्य सनेह । सो तेहि मिलइ न कछु संदेह ॥!” (तुलसीदास) 
बाली बात की तीक्ष व्यंजना के लिए दूर-स्थित दो वस्तुओं का साप्रिध्य प्रदर्शित किग्रा 
गया दे ह 
जाकर पीउ बस जेहि, तेहि पुनि ताकर टेक | 
कनक सोहाग न बिछुरें ओटि मिले होइ एक |! * 
प्रेम का घाव स्वतः अनुभूत वस्तु हैं--- > 
प्रेम घाव दुख जान न कोई । जेहि लागे जाने पै सोई ॥॥/ 
प्रियतस के साहवर्थ से वियुक्त प्रेमिका की दशा अत्यन्त दयनीय होती है--- 
आवबा पवन विछोह फर, पाठ परी बेकरार । - कफ 
तरिवरश तजा जो चूरि के, लागौं केह्ि के डार ॥|४ 
पदमावत में फारसी कहावतों की सी छाया कहीं-कहीं दिखाई पड़ती है जैसे-- 
“नियर्राहि दूर फूल जस काँटा । दूर्रह तियर जइस गुर चाँटा !!* 
फारसी दूर्रो बाबसर सजदीक व नजदीकाँ देवसर दूर । दृरस्थित रसिक के 
लिए पास है और भिकट्स्थ अरंसिक के लिए दूर है । निकट वाले के लिए यूर'ऐस- जेसे 
फूंस के संग के काँडे के लिए फूल का रस और सौन्दर्य दूर रहता हैं । दूर-वाले के लिए 
ऐसे, जैसे चींटे के लिए गुड़ । फारसी यक्ति में मी यही बात है कि हृष्टि वाले के लिशु 
दूर भी मिकट है और बिना दृष्टि वाले के लिए नजदीक भौ दूर है। प्रेम और कस्तुरी 
छिपाए नहीं छिपते ।' 02] 
'परिमल पेस ते आछै छपा । 
फारंसी-- दृश्क व सुश्क रा नतवाँ नहुफुतन !? 
१, आचार्य रामचच्ध शुक्ल, जायसी ग्रस्थावली, पू० १७१ [सूमिका) । 
२, जा» ग्रं०, ना० प्रा० समा, काशी, पू० १३७७, ८5 का 
३, वहीं, पृ० ४६ । हू. वही, 9० (७७३ . हि 
४. वही, । $ हि 
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फही-कही तो फारसी शायरों- की उक्तियाँ पंदमावत में ज्यों की त्यों आई हैं । अलाउद्ीन 
॥ी चढ़ाई का वर्णान करते हुए घोड़ों की ठटापों से उठी धूलि के आकाश में छा जाते पर 
गयसी कहते हैं--- 
सत खंड धरती मई घट खण्डा | ऊपर अस्ट भार बरम्हंडा । 
है फिरदौसी के शाहनामे का ज्यों का त्यों अनुबाद है--- 
जे सुस्मे सितौरा दरा पहने दश्त । जमीं शश शुदो अर्स्मा गश्त हृश्त | 
अर्थात्‌ उस लस्बे-चौड़े मैदान में घोड़े की टाप से जमीन सात खण्ड के स्थान पर छ;: दी 
खण्ड की रह गई और आसमान (तबक) के स्थान पर आठ खण्ड का हो गया १ 
जायसी का फारसी साहित्य का अध्ययन बड़ा गंभीर था । अपनी ग्राहिका शक्ति 
का परिचय देते हुए उन भावों या उक्तियों की जायसी ने अधिक सौंदर्य प्रदान किया है--- 
पह उनकी विशेषता है । 
कुछ सूक्तियाँ जीवल के आचार-व्यवह्ार से भी सम्बद्ध हैं, जैसे-- 
जौं न कंत के आयस माहीं । कौन भरोस नारि के बाही ॥' 
अर्थात्‌ स्‍त्री की शोभा पति की आज्ञा का पालन है। थदि नारी पति की आज्ञानुवर्तिनी 
नहीं है, तो उसका क्‍या भरोसा ? जिसे प्रेमी बाहे वह सुन्दरी है-- 
लोन बिलाव तहाँ का कहै | लोनी सोइ कन्त जेहि चहै ।! 
यौवन के प्रति सनुष्य का 'राग स्वाभाविक है--- 
'मुहमद विरिध जो न, काह चले भ्रुदं टोइ | 
जोबन रतन हेरान है, मकु धरती पर होइ ॥४ 
“बिरिध जो सीस डोलावै, सीस धुने तेहि 'रीस | 
बूढ़े आढ़े होहु तुम्ह, केई यह दीन्‍्हे असीस ॥॥४ 
इन दोनों उदाहरणों में तथ्य प्रकाशन के साथ चमत्कार और भावुकता भी है । बुढापे 
में कमर भ्रुक जाने और शिर हिलने तथा यौवन-अवस्था प्रति के राग से सम्बद्ध सूक्तियो 
के रूप में ये उदाहरण लिए जा सकते हैं | 
जायसी' ने संस्कृत की भी सूक्तियों के ढ़ारा सहज ही गाढ़ व्यंजना का प्रयतू 
किया है। कहीं-कहीं तो संस्कृत की यक्तियाँ ज्यों की त्यों ले लो गई हैं । 
जैसे--.. धल थल नग न होहिं जेहि जोती । जल जल सीप न उपजहि भोती ॥ 
बल बन बिश्छि न चन्दन होहीं । तन तन बिरह न उपने सोई 0 
जायसी की प्रस्तुत सूक्ति चाणक्य के निम्नलिखित श्लोक का अबधी छपांतर है--- 





१. जाए ग्रृं० ना० प्र० सभा, काशी पृ० ५ । "२. 'बही, पु० ३४ |. . 
३. वही, पृ० २६८ (दोहा हे) - 
हु. आ० प० हिन्दुस्तानी अकेदमी पुण ४३६ | 
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दैले-शैसे ने सारिएक्यं, मोक्तिक ने गजे-्णि । 
साक्षवी नहिं सर्वत्र चंदर्थ न बने-बने ॥॥ 
मंभने कृत भधुमालती में भी प्रस्तुत उक्ति मिलतो है 
रतत कि सागर साग्ररहिं, गजमोती सज कोय | 
चंदन कि बन-बन उपजड, बिरह कि तन-तन होय ॥॥* 
इस प्रकार की और भी बहुत सी उतक्तियाँ पदमावत में मिल जाती है। जैसे--- 
मेंबर जो पावा केबल कहूँ, मन चीता बहु केलि । 
आइ परा कोइ ह्स्ति तहाँ, चूर किएड सो बैलि ।! 
यह इस शलोक का अनुवाद जान पड़ता है-+- 
राजिगंमिष्यति भविष्यति सुप्रभातं, भास्वानुद्रेष्यति हसिष्यति पंकजश्री: । 
इत्थं विचित्तवति कोशगते हिरेफे हा हन्त | हस्त ! सलिनींगजउज्जहार || 
इन सूक्तियों के प्रकाश में कहा जा सकता है कि जायसी को संस्कृत भाषा का 
भी अच्छा ज्ञात था। श्री टेकबन्द जी का तो यहाँ तक कहना है कि हिन्दू पौर्यारक 
और लौकिक कथाओं के लिए एवम्‌ हिन्दू संस्कृति और धर्म के तत्वों के ज्ानाजन के 
लिए भी जायसी ने प्रख्यात हिल्दू पंडितों से अनेक वर्षों तक संस्कृत भाषा का अध्ययन 
किया था ।" 'चित्ररेश्ञा' में भी सूक्तियों के सुष्ठु प्रयोग द्रष्टव्य हैं--- 
'कत नैहर पुनि आइव, कत ससुरे यह खेल । 
आपु-आपु कह होइहै, ज्यों पंखित महँ डेल ।॥|7* 
मन इच्छा के लाख दस, जियत मरशजिनि कोई | 
जो लिखि घरा बिसंभर सो फिर आन ने होई 
'शजपाद धन काई जग महँ पूत पियार। 
जो दीपक घर नाहीं जानय जन अँधियार पएर्ट! 
जायसी द्वारा सूक्तियाँ प्रायः अत्यन्त स्वाभाविक रूप में ही प्रथुक्त हुई हैं । 


मुहावरों से चुस्त और अथ्थपूर्ण बनी भाषा 

जायसी ने पद्मावत, चित्ररेखा, कहरामामा प्रज्नृत्ति ग्रस्थों की भाषा में अपेक्षाकृत 
अधिक तीज़ता तथा भाव व्यंजकता लाने के लिए सूक्तियों के साथ ही घुहावरों का 
प्रयोग भी अत्यन्त कृशलताएूर्वक किया है। इस कार्य में वे पूर्णात: सिद्धहस्त हैं। मुहा- 
बरों के प्रयोग से उत्तकी भाषा में ऋइस्ती आ गई है और बहू भावध्यंजना भें अधिक 


१ श्री ठेकवन्द : पढ़ुमावति (फोरबर्ड), ओऔ सूर्यकान्त शास्त्री द्वारा संपादित पृ० २। 
२. चित्ररेंखा, पृ० ८४ ! 
है, वही, पृ० ८१) - ४ वही पृ 5६। 
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सशक्त हो गई है। मुहावरों से सस्बलित उत्तकी उत्तियाँ सीधे हृदय को स्पर्श कर लेती 
हैं । जेसे---(जी फटना : हृदय फटना)-- 
जोबन नौर घटे का घटा । सत्त के बर जो नहिं हिय फटा । 
यहाँ पर हृदय को सरोवर भावा गया हैं। जल घट जाने पर. ताल या सरोवर सूख 
जाता है उसमें दरसरे पड़ जाती हैं। कबि का प्रतिपाद्य है कि जेसे ताल या सरोबर का 
जल घटते पर उसका हृदय फट जाता है वैसे यदि यौवत्त-क्षय से प्रिय का हृदय न॑ फटे 
और उसकी प्रीति पूर्ववत्‌ बनी रहे, तो सुध्दर और यदि प्रीति ठ्ूठ गई---हुदय फट 
गया, तो उसका कया अर्थ ? 
कृवि प्रायः मुद्दावरों के प्रयोग से भाषा को सशक्त बनाते हैं और उसकी व्यंजना 
शक्ति में तीन्रता लाने का प्रयत्न करते हैं। जो लेखक मुहावरों का प्रयोग जितनी ही 
स्वाभाविकता और सफलता से करु सकता है, उसकीं भाषा उतनी ही चुस्त, स्वच्छ 
और ओजपर्स मानी जाती है। कहीं-कहीं तो जायसो ने उल्लसित भाव से वर्णन करते 
हुए भुद्दावरों की भड़ी लगा दी है । जेैसे--- 
परी नाथ कोई छुवे न पारा। मारग मानुष सोन उछारा। 
गऊ सिंह रेंगहिं एक बांटा | दोनों पानि पिंयहि एक घाटा । 
तीर-खीर छाने दरबारा | दृध परानि सब करें नितारा || 
धरम नियाव चले सत भाखा | दूबर बली एक सम राखा | 
सब पृथ्वी सीसाह नई जोरि जोरि के हाथ । 
भंग जम्नुन जौ लगि जल, तौ लगि अम्मरनाथ ॥ 
तत्कालीन बादशाह शेरशाह की प्रशंसा और उसके शासन का ग्रुणगान करते हुए 
जाथसी ने प्रस्तुत उद्धरण में मुहावरों की कडी ही लगा दी है--परी नाथ न छूना', 
“मार्ग में सोना उछालना”, गाय और सिंह का एक घाट पर पाती पीना', नीर-क्षीर 
विवेक, दूध का दूध और पानी का पानी”, 'धर्म-स्थाय पर चलना, सत्य बोलना', 
“दुर्बल और बली की एक समान रक्षा करना, (सिर नवाना', शीश झुकाना', हाः 
जोड़ता', जब लगि गंग जमुन की धारा' प्रभृति मुहावरों का यहाँ पर संगुफन 
द्रष्टव्य है । 
कुछ और पच्च उदाहरणार्थ दिए जा सकते हैं-- 
'जोबन बान लेहि नहिं बागा ।' 
'देश-देश के बर मोदि आवहि | पिता हमार न आँख लगावंहिं ॥।' 
*राजा सुना दीछि मैं जाना । 
अज्षजा बहुत मुए तपि लाइ-साह मुंह या 
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काहु छुतवे न पाए, गए मरोरत हाथ ।! 
को अस हाथ सिंघ मुख घाले ९ 
इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि जायसी मे मुहावरों का प्रयोग अत्यन्त स्वा- 
भाविक 'रीति से किया है । 


कहावतों से सजीव बनी भाषा 


कह्ावतों के प्रयोग के क्षेत्र में जायसी हिन्दी साहित्य के सर्वश्रेष्ठ कलाकार 
के रूप भ॑ उपस्थित होते हैं। इनका “मसला” नामक भ्रव्थ अवधी कहाबतों और 
मुहावरों का आकर-पग्रल्य कहा जा सकता है। इस ग्रन्थ जेसा कहावतों से भरा कोई 
अच्य ग्रन्थ हिन्दी में नहीं दिखाई देता | कतिपय उदाहरणों द्वारा यह बात स्पश्ट हो 
ज़ायगी-- 
सासू यदि तरुणी हो, तो भला बहुएं क्‍या शूद्धार करंगी ?” 
“बुद्धि विद्या के कटक में एक मनुष्य की क्या गणना ?” इन दो कहावतों का अत्यन्त 
स्वाभाविक और मा्मिक प्रयोग अपनी अमिट छाप छोड़ जाता है--- 
वुधि विद्या के कटक महँ, मोहि मन' का विस्तार ।' 
जिहि घर सासुहि तरुणि हैं बहुअत' कौन सिंगार ९ 
चित्ररेखा में भी कहावतों का अत्यन्त सजीव प्रयोग हुआ है-- 
कहाँ चलाई मरन कौ, पोर्छाह पकरी पेठ । 
परनारी के नायक, बतज पराए सेठ ।* 
“पुर कह सोइ जो धर्मीह धरे । मरती बार सत छाहन मरै॥ 
मनहिं कलपि रोबहि हिय फाटा । भरी नाड को लावइ घाटा ४१? 
“दिया बुभाइ होइ अधियारा । को अब लेसि करइ उजियारा ।*ई*ै 
दोष ताहि जेहि सूक न आगू ।! ; 
उल्लू न जान दिवस कर भाऊ 0] 
जहर घुवै जो जो कह बाता।! - 
तुर्य रोग हरि माथे जाए। 
'साहस जहां सिद्धि तह होई।' 





१. जायसी कृत मसला, नागरी प्रचारिणी सभा को पोथी अखरोती और प्रसला की 
हस्तलिखित प्रति, पृ० ६२ । 22 
चित्ररेखा (हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय), पू० १० | गे 
वबद्दीं पृ० ६५। 

बह्दी पएृ० ६४ ) 


र्न्र्जछ टछ 
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भेटि न जाइ लिखा पुरविला।! 

“तिकसे घिउ न बिना दल वि मणथे ॥' 

घर के भेद . लेक अस टूदी ।/ 

'विरवा लाइ न सूखन दीजे ।! 

मेटि ने जाइ काल के घरी ।! 
इसे कहावतों का प्रयोग बड़े कोशल से किया गया है । स्पष्ट है कि कहावतों के प्रयोग 
के कारण इनकी भाषा बड़ी ही हृदयर्पशिनी और सजीव हो उठी है । 

प्रत्येक भाषा में अपने मुहावरों और लोकोक्तियों का एक विशान' कोष होता 
है । साहित्य की श्रीसस्पन्नता के लिए इनका होना आवश्यक हैं। साहित्य जीवन के 
अचल से सम्बद्ध रहता है---चाहे वहु लोक साहित्य हो था अभिजात साहित्य (कला- 
सिकल) ! मुहावरे, लोकोक्तियां और सूक्तियाँ जनकण्ठ से निःसत होकर साहित्य के 
अभिन्न अंगरूप में ही काव्य-प्रसाधन' बनती हैं। इनके प्रयोग से कवियों की उक्ति मे 
तीब्रता, प्रशक्तता, स्पष्टता, सामिकता, प्रभावोत्पादकता आदि गुण आ जाते हैं । साथ 
ही भाषा-माव-धारा में स्वाभाविक प्रवाह और गति आ जाती है । वक्तव्य में निखार भा 
जाता है। यही इत सबके प्रयोग की महत्वपूर्णा विशेषताएँ हैं । मुहावरे, कहावतें आदि 
के प्रथोग के विषय में शुक्ल जी के विचार उल्लेखनीय हैं---'घुहावरों को अधिक 
प्राधान्य देने से रूढ़ पद-समूहों में भाषा बंधी-सी रहती है । उसकी शक्तियों का नवीन 
पिकास नहीं हो पाता । कवि अपने विचारों को ठालने के लिए नए-नए. सांचे न तैयार 
करके बने बनाए साँचे में हलने वाले विचारों को ही बाहर करता है ।?!? 
जायसी के काव्यों में मुहावरे और कहावतें सर्वन्न स्वाभाविक रूप में प्रयुक्त हैं । 

यदि जायसी ने इतके प्रयोग ने किये होते, तो सम्भवतः उनकी भाषा में वह चुस्ती, 
चलतापन और सरलता न आ पाती जो किसी लोकमाषा या साहित्य-भाषा की जीवत 
विशेषता है | जायसी की विशेषता यह भी है कि उन्होंने अपने काव्य में इनका एक 
विशाल कोश एकत्र करके रख दिया है। इलके प्रयोग से पदमावत की' भाषा सशक्त 
और जीवंत हो उठी है । 


भाषा-शक्ति 


पदमावत की भाषा में समर्थ भाषा के प्रायः समी गुण उपलब्ध हो “जाते हैं 
इस सम्बन्ध में पदमावत के -माष्यकार डा० वासुदेवशरणा अग्रवाल का कथन उल्लेखनोः 
है--- मलिक मुहम्मद जायसी कृत पदमावत्र की भाषा ऊपर से देखने पर बोलचाल क॑ 
देहाती अबधी कही जाती है, किन्तु. वस्तुतः वह अत्यन्त प्रौढ़, अर्थ-सम्पत्ति ' से सम' 


है प० रामचन्द्र शुक्ल जायसी प्रस्थावल्ी मूमिका पृ० २०१ 
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शैली है। अनेक स्थानों पर जायसो ने ऐसी श्लेघात्मक माषा का प्रयोग किया है जिसके 
अर्थ लगातार कई दोहों तक एक से अधिक यक्षों में पूरे उतरते हैं । डा० अग्रवाल मे 
इस प्रकार के पांच दोहों के उद्यहरणों द्वारा इस बात के स्पष्टीकरण का प्रयत्न किया 
है ।!* उनकी संजीवनी टीका' के अध्ययन से भी स्पष्ट हो जाता है कि सचमुच जायसी' 
की भाषा-शक्ति अमृतपूर्व है ठेठ अबधी के ब्ोलचाल के शब्दों में श्लेष के द्वारा जो 
समर्थता और चमत्कार शक्ति भर दी गई है, वह प्रभविष्णु और हृदयस्पर्शी है--- 
बरते मेह चुवहि नेनाहा | छपर-छपर होइ रहे विनू नाहा ।* 
“बरसे नेत चुवे घर मांहाँ | नया पे ४८ चनण गण एणण 
प्रस्तुत पंक्ति में 'नैन' का अर्थ नेत्र के अतिरिक्त छप्पर में धुवाँ निकलने या 
प्रकाश आने वाला छेद भी है । जायसी का यह भी आशय है कि टूटे हुए छप्पर में से 
इन छिंद्रों के रास्ते से घर के भीतर पानी ट्यक रहा है । 
काह हँसी तुम मां सौं किएड और सों नेह । 
तुम मुख चमके बीजुरी हम मुख बरसे मेह ॥' 
नागमती का यह वक्तव्य अत्यन्त सहज और सरल भाषा में व्यक्त किया गया है, 
किन्तु यह अपनी मामिकता के कारण सीधे हृदय को स्पर्श कर लेता है। इन पंक्तियों में 
लोक-व्यवहार की अवधी भाषा की व्यंजकता और प्रभ्विष्णुता दर्शनीय है । ऐसे सैकड़ों 
उदाहरण पदमावत में भरे पड़े हैं। पदमावत की भाषा में जायसी के मनोभावों की 
पूर्ण अभिव्यक्ति हुई है। उनकी माषा अपने देश, काल, समाज और वक्तव्य-वस्तु की 
अभिव्यक्ति में पूर्ण समर्थ है । 


तुलसीदास का काव्य सर्वजन संवेद्य है। उसकी भाषा संस्कृतनिष्ठ साहित्यिक 
भाषा है। उन्होंने पंडित वर्ग को भी हृष्टिपथ में रखा था। सूर का सागर भी भाग- 
वतादि संरुकृत ग्रंथों की प्रेरणा और आधारशिला पर बना है, किन्तु जायसी की परि- 
स्थिति ही दूसरी थी । इनके सामने न भागवत जैसा कोई ग्रंथ था और न अध्यात्म 
एवम्‌ बाल्मीकि रामायण जेसा । लोक-प्रचलित कहानियाँ इन्होंने लीं। इनका सक्ष्य 
जनता के हृदय को छूता था | इनके सामने न तो पण्डित वर्ग था और न सुल्ला वर्ग । 
वे अपने उपदेशों कों साधारण जनता के बीच फैलाने को कोशिश कर रहे थे । इस 
कारण उनकी भाषा जनसाधारण, की परिष्कृत भाषा थी । इनका यही महत्व है *' 


१. देखिए, नागरी प्रचारिणी पत्रिका, होरक जयस्ती अंक, सं० २०१०, वर्ष ४८ अँक 
३, पृ० १५४, (१५५ से १८६ तक) । 

शए जायसी प्रंथावली, नागरीभ्रचारिणी समा. काशी, पु० १५७। 

३ शा० कमन्त कुल््रेष्ठ हिन्दी काव्य पृ० ३६८ ; 
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बहू तन जारों छार के कहौों कि पवत्‌ ! उड़ाब । 
मकु तेहि मारग उड़ि परो, कंत धरे जहं पाँव ॥ 
इस पद्च में भावों की तीव्रता, भाषा की सुबोधता और जलंकुत व्यज्लना-कत्रा 
का उत्कृष्ट सौंदर्य दर्शनीय है । 
विरहिएी के मनोभावों का एक सुबोध चित्रण देखिए--. 
रकत हुरा माँसुगरा, हाड भयउ सब संख । 
धनि सारस होइ ररि शुई, पीउ समेटहि पख ॥॥! 
कई लोगों ने फारसी-प्रभाव कहकर इन पंक्तियों की निन्‍दा की है, किन्तु वे यह 
विचार करना भूल गए कि जायसी अपने कथन की प्रेषशीयता में सफल हैं या मही। 
फारसी-प्रभाव हों, या अन्य कोई, यदि कवि अपने वक्तव्य की व्यक्ञता में सफल है तो' 
उसे यों ही नहीं टाला जा सकता । इन पंक्तियों की व्यक्षव्रा द्रष्टव्य है। कहीं-कही 
जायसी अपने अभिप्रेत को घुमा फिरा कर इस कलात्मक ढंग से प्रस्तुत करते हैं जिसमे 
भाव एवं व्यज्ञना को आश्चर्यणतक मार्मिकता प्राप्त हो जाती है-- 
जोबन जल दिन दिन जस घटा । भंवर छपान हंस परगटा ।' 
इस पद्च में भ्रमर द्वारा काले केश और हंस द्वारा श्वेत केशों को व्यक्षना का 
सौंदर्य द्रष्टव्य है । 


भाषा को एकरूपता और उसकी करतिपय अन्य विशेषतायें 


जायसी के भाषा-सौंदर्य में उसकी एकरूपता का भी बड़ा महत्व है। पदमावत्न, 
चित्ररेज़ा और कहरानामा में आदि से अच्त तक एक जेसी भाषा का प्रयोग हुआ है। 
यहू भाषा सर्वत्र शुतिमथुर और ललित है। इसमें सहज उच्चार्यता क्रा महान गुण 
विद्यमान है। जेसे-- 

पदमावति मई पूनि् कला । चौदसि चाँद उई सिंघला । 
नयन जो देखा कंवल भा निरमल नीर सरीर। 
| हँसत जो देखा हंस भा दसत जोति नगहीर ॥१ ु 

खड़ी ब्रोली और राजस्थानी (डिगल जादि) की अपेक्षा जायथी.की भाषा में 
अधिक कोमलता और मुदुता भरी हुई है। उसमें ड्गिल जैसा बोकीलाप्रन नही है 
कबीर की भाषा में भी जायसी की भाषा के इस गुण का अभाव है। यह अवश्य है वि 
हीक्षफ्री/के कात्यों में ऐसे स्वल कम हैं. जहाँ संस्कृतोस्फुत्ती भाषा का रूप केख़ने व्‌ 
फक्बिठा है 


जायमी की काव्यभाषा # * ३७३ 


बरनौं सूर भूमिपति राजा | भूमि न भार सहै जेहि साजा। 
हय गय सेस चले जगपूरी | परबत हृटि उड़हि होइ घूरी॥। 
जरुईँ उड़ि अच्तरिकख मृत मंडा । खंड-खंड धरती बरम्हण्डा । 
डोलै गगन इन्द्र डरि काँपा । बरासुकि धाइ पतारहिं चापा ॥* 
जिन स्थलों पर संस्कृतोस्मुख भाषा मिलती भी है बहाँ लोक-माषा का अविकेल 
रूप भी सुरक्षित रूप में प्राप्त होता हैं--- 
सत्रवन सोप ढुइं दीप संवारे । कुंडल कतक रे उजियारे । 
मनि कुंडल फलके अति लोने । जनु कौंधा लोकईह दुद कोने ॥! 
दुहुँ दिसि चाँद सुझुज चमकाहीं । नखतन्‍्ह भरे विरख्ि नहिं जाहीं ॥!* 
प्रस्तुत पद्म में स्रवन (संस्कृत अ्वरा), दीप (सं० द्वीप), कुडल (सं० कुंडल ', 
कनक (सं० कमक), मनि (सं० मणि), लोने (सं० लावण्य), लोकहि (लोक), चौंद- 
सुरुञ (सं० चच्द-सूर्य), नखतल्ह (नक्षत्र) आए हुए संस्कृत शब्द अपने तत्सम रूप में व 
आकर अंबंधी की प्रवृत्ति के अनुछूप तदभव रूप में लोकोन्मुख होकर आए हैं । इस प्रकार 
जायसी की भाषा को हम ठेठ अबधी का साहित्यिक या परिष्कृत रूप कह सकते हैं | 
चिचरेखा में कहीं-कहीं जायसी की भाषा का संस्कतोन्मुख रूप सी मुखर हो 
उठा है जेसे-- 
सुनउ कथा जस अमृतवानी । जहाँ चित्ररेंला वह रानी ॥ 
नगर चस्धपुर उत्तम ठाऊ । चन्द्रभानु राजा कर नाऊं ॥ 
नगर अनूप इन्द्र जस छावा॥ बसे गोमतो तौर सुह्दावा ॥ 
जित बह नगर झाइ कर देखा | तित पावा कविलास विसेखा | 
राइ रंक मनि मंदिर संवारे। धरे कलस रन सोनइ ढारे ॥ 
भाँति-माँसि निस॒रे सब नारी । बरन-बरन पहिरे सब सारी ।॥ 
जनु कबिलासक अछरी आई। चित्रमूति चित चित्र सुहाई ॥ 
दिल बसंत अस दीखे, रैन सोरती होप। 
होहि अनंद अस घर-घर, निसि भो जान ने कोब ।[है 
गोस्वामी तुलसीदास की भाषा भी इसो प्रकार की संस्कृतनिष्ठ अबधी 
भाषा है-- ढ 
कहुरानामा में कहीं-कहीं जायसी की भाषा का अत्यन्त प्रवाहमय, सशक्त और 
रमणीय रूप देखने को मिलता है । जेसे--- ५ 





१, जायसी ग्रंथावली, तागरी प्रचारिणी सभा, काशी, पृ० ५ । 
२, वही, पूृ० ४५ । 
३. चित्ररेखा, (हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय), पृ० ७८ | 
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भा भिनुसारा चले कहाँस, होतहि पाछिल पहरा रे। 
सखी जो गार्वह हुडडुक बजार्वाह, हँसि के बोला महरा रे ॥ 
सबद सुताया सखियलल्‍्ह गावा, घर-धर' महरी साजे रे । 
' पूजा पानी दुलहिन आनी, दूलह भा असवारा रे॥ 
बाजन बाजे केवट साजे भा बसंत ससारा रे | 
मंगलचारा होइ ऋनकारा, औ संग सेन सहेली रे । 
जनु फुलवारी फूलीं बारी, जिन्हकर नहिं रस केली रे । 
सेंदुर ले लै मार्यह घै-बै, राति-माँति सुभ डोली रे ॥ 
मा सुभ भेसू फूले टेस, जनहु काग होइ होरी रे । 
कहै मुहम्मद जे दिन' अनन्दा स्रो दिन आगे आवै रे | 
है आगे नग रैनि सर्वाह जग, दिनहि सोहाग को पाबै रे।' 
भाषा का यह उद्माम प्रवाह और उत्तम कोटि की व्यज्ञवा जायसी की अपनी' 
विशेषता है। सहज उच्चार्यता के साथ प्रवाहमयता भी उनकी भाषा का गुण है । उसमें 
कृत्रिमता के दर्शन तक नहीं होते | इस कारण उसमें भारग्रस्तता का नितान्‍त अभाव 
है | ठेठ भाषा के कारण सर्वत्र स्वाभाविकता विद्यमान है । 'जायसी की भाषा बहुत ही 
मधुर है, पर उसका माधुर्य निराला है। वह माधुर्य "भाषा! का साधुर्य है, संस्कृत का 
माधुय नहीं । वह संस्कृत की कोमलकान्त पदावली पर अवलंबित नहीं । उसमें अवधी 
अपनी निज की स्वाभाविक सिठास लिए हुए है |! * 


जायसी और तुलसीदास की' भाषा 


सगुणा भक्तिधारा के कब्रियों में से केवल गोस्वामी तुलसीदास जी की भाषा के 
साथ ही जायसी की भाषा की चर्चा किसी' प्रकार की जा सकती है। ये दोनों अबधी 
भाषा के अमर रत्न हैं। दोनों ने महाकाव्यों का निर्माण किया है। दोनों से महाकाव्यों 
के अतिरिक्त अन्य ग्रन्‍्थ भी लिखे हैं। इन दोनों के महाकाव्य-'रामबरितमानस/ और 
'पदमावत' हिल्दी के सर्वोत्तम प्रबन्ध काव्य के रूप में समाहत हैं। रामचरितमानस 
पखवर्ती कृति है । पदमावत की रचना के ३५ वर्ष पश्चात्‌ गोस्वामी तुलसीदास 
ने १६३१ बी० में इसका प्रशायच किया था। आखूयासक काव्यों के लिए पहले से 
हीं चली आती हुईं अवधी भाषा और दोहा-चौपाई को हौली का दोनों महाकाव्यों में 
प्रयोग हुआ है 
१.  जायसीकृत महरीतामा (मनेर शरीफ कौ प्रति) हस्तलिश्वित प्रति से 
है प५ सामचन्द्र शुक्ल जायसी ग्रधावल्ली पृर्र ३७५ | 


जायसी फी काव्यनापा के # ईएई 


इन दोनों कवियों ने भाव" की महत्ता को स्वीकार किया था । इनके पहले 
विद्यापति कह चुके थे--- 
सबकय बाणी बहुअत भावई | पाइय रस को मम्म ते पावइ । 
दिसिल बअता सब जन मिट्ठा । तें तैसनः जंप्जों अबहड्ठा । 
ऊ परमेसर हर सिर सोहइ । ई शिप्यइ नाअर मन मोहइ | * 
कबीरदास ने भी कहा था 'संस्कीरत है कूप जल भाखा बहता नीर | 'सूरदास' ने भी 
भागवत की कथा को “भाषा” (ब्रजमाषा) में कहा है--- 
व्यास कहैँ सुकदेंव सों द्वादस स्कंधघ बनाइ । 
सूरदास सोई कहे, पद भाषा करियाइई | 
जायसी के परवर्ती कवि केशवदास ने भी भाषा” को ही अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम 
चुना था>- 
आषा बोलि न जानहीं जिनके कुल के दास । 
तेहि कुल महं मति मंद भो केशव केशवदास ॥? 
जायसी ने भी कहा थां-- 
आदि अंत जस गाथा अहै । लिखि भाखा-चौपाई कहै । 
इसी प्रकार की बात अपनी भाषा के विषय में तुलसीदास ने भी कही है--- 
नाना पुराण निगमाणम संमतंग्रद्रामायणे निगदित क्वचिदन्यतोषि। 
स्वान्तः घुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा माषा निबन्बमाति मंजुलमातनोति ।* 
भाषा-भनिति भूति भलि सोई । सुरसरि सम सब कर हित होई ।! 
स्पष्ट है कि लोक भाषा के ही माध्यम से इन दोनों कवियों ने अपनी अभिव्यंजनाएँ 
की हैं| कहा जा सकता है कि जायसी ने 'कूपजल' की मॉति बंधी हुई शास्त्रीय भाषा 
का प्रयोग नही किया है। उनकी 'सापा” अवध प्रदेश के जन्तकण्ठ की अजस्न सलिला' 
वाणी के तत्कालीन बहता नीर का सर्वोत्तम निदर्शन है। रामचरितमानस की अवधी 
परिनिष्ठत, परिमाजित और संस्कृतगर्भित है। उसमें संस्कृत की कोमलकान्तता पूर्ण 
मात्रा में है और पदमावत की अझाषा ठेठ अवधी की उत्कृष्ट माधुरी से आप्लावित है| 
उसमें अवधी अपनी घिज को मिठास लिए हुए है। दोनों महाकवियों की भाषा के 
स्पृष्टीकरण के लिए एक-एक उदाहरणा पर्याप्त होंगे--- 
'जब हुँत कहिगा पंखि संदसी ! सुनिर् की आवा है परदेसी । 
तबहुँत तुस्हू बिनु रहे न जीऊ । चातक भएड कहत पिउ-पीऊ ॥॥? 
भइजऊ वकोर सो पंथ निह्यारी । समुद सीप जस ननद पसारी | 





१ विद्यापति कीतितता प्रथम पत्लव पृ० २०१ 
| कविराज पुृ० १। 
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' भाएउँ ब्रिहु जरि कोइलि काटी । छार-डार जिमि कूकि पुकारी ।! 
बन्दौं गुरुषद पदुम परागा । सुरुचि सुबास सरस अनुरागा। 
अमिय झूरिमय चूरत चारू । समन सकल भवरुज परिवारू । 
सुकृत संधु तन बिसल विश्वत्री । मंजुल मंगल गोद जअसूती ॥ 
जन मन मंजु मुकुर मल हरती । किये तिलकु गुन-गत बस करती । 
,. शी सुर पद नख मनिगम जोती । सुमिरत दिव्य दृष्टि हियो होती ॥॥/” १ 
इन दोनों उद्धरणों की तुलना से स्पष्ट है कि पदमावत में 'संदेसी, सुनि्े, पस्ारी, 
कारी, प॑खि,' प्रभृति ठेठ अवधी के शब्दों में सहज माधुर्य, सहज उच्चार्यता, अवाह- 
मयता, स्वामाविकता और व्यंजनात्मकता है, तो दूसरे छोर पर शमचरितमानस 
की भाषा में 'सुवास', सरस अमिय, मय, भव-झुज, सुकृत, तन, विमल, मंजुल-मगल- 
मोद, जनसन-मंझु, मुकुल-मल्र, श्री-गुर-पद-नख, दिव्य-हष्टि प्रभ्नुति संस्कृत तत्सम 
शब्दों का प्राजुर्य है । इसी कारण रामचरितमानस की भाषा' संस्क्रतरगरभित और शास्त्रीय 
हो गई है। 
यदि भोस्वामी जी ने अपने रामचरितमानस' की रचना ऐसी ही भाषा मे 
की होती जेसी कि इन' चौपाइयों की है--- 
'कोउ नृप होइ हमें का हानी | चेरि छांड़ि अब होब कि रानी ।* 
जारे जोभ सुभाउ हमारा । अनभल देखि ने जाइ तुम्हारा |! 
वो उनकी भाषा पदमावत को ही भाषा होती और यदि जायसी ने सारी 'पदमावत' 
की रखना ऐसी भाषा में को होती जेसा कि इस चौपाई को है-- 
'उदधि आई देइ बंधन कीन्हा ! हंति दसमाथ अमरपद दीन्‍्हा ।' 
तो उसकी और “रामचरितमानस' की एक भाषा होती, पर जायसी में इस प्रकार की 
भाषा कहीं इूँढ़ने से एकाध जगह मिल सकती है ।* खित्ररेशा की भाषा यदमावत की 
अपेक्षा अधिक संस्क्ृतनिष्ठ कियां संस्कृतोन्मख है । जेसे--- 
'सुतठ कथा जस अम्ृतबानी । जहाँ चित्ररेखा वहू रानी । 
मगर चम्द्रपुर उत्तम ठाऊं | चखभानु हाजाकर नाऊँ। 
नगर अनूप इन्द्र जस छावा ।बसे गोमती तीर सुरावा | 
जनु क़ाबिल्लाप केअछुरी माई चवित्रमुति चिस चित्र सुनाई 


जायसी को काव्य भाषा # # ३७७ 


दिन बसन्‍त अस दीखे, रैन सोरती होय। 
होहि अनन्द अस घर-घर निसि भो जाव न कोय । 

“अवधी में इतनी बड़ी और व्यापक प्रवन्ध-रचना पहले इन्हीं की मिलती है । 
गोस्वामी तुलसीदास जी ने रामचरित मानस की रखता के समय इनकी पदसावती को 
बहुत सी बातों में आदर्श बनाया होगा ॥ कम से कम मानस का वाह्य रूप जौर विशेषत: 
उसकी भाषा तो पद्मावती से बहुत कुछ मिलती' हुलती है, अल्तर केवल' इतना ही है कि 
मानव में हम अबधी का परिमाजित, सुपंस्कृत और सर्वथा साहित्यिक रूप देखते है पर 
पदमावत में यहू अपने ठेठ रूप में है । जिस भाषा का प्रयोग जायसी ने किया है उस 
पर उन्हें पुरा अधिकार था। अवधी का स्वाभाविक माधुर्य जायसीं की ही भाषा में 
प्रस्फुटित हो पाया है ।'* 

जायसी शब्दों में चित्र प्रस्तुत करने वाले हिन्दी के अन्यतम कलाकार हैं । चित्र- 
रेखा में भी भाषा बड़ी ही अर्थवृर्ण हो उठी है--- 

अहै चित्ररेखा जु कहानी । लिखे चित्र करि कंचन बानी । 

कंचन-कंचन हीरा मोती । पिरवा हार हुई तस जोती | 

कविता औ शु आगर सोई लें पिरुई डुहुँ कह जिन्ह होई । 

पदमावत की अवधी लोकोन्मुखी है और मानस की अबधी संस्कृतोन्‍्मुखी है। 
चित्ररेखा की भाषा और मातस की भाषा के आदर्श एक हैं। सचमुच अवधी के इन 
दोनों महाकवियों की भाषा के समस्त युर्पों से अलंकृत सुन्दर माषः का आदर्श रूप है । 
जायसी की अवधी और उनके प्रयोग का औचित्य 

पूं० अयोध्याशिह उपाध्याय हरिभ्ौध' का कथन है कि 'ग्रामीणता के क्षेत्र दोष 
से तो इनका (जायसी का) ग्रंथ भरा पड़ा हैं । इन्होने इतने ठेठ ग्रामीण शब्दों का 
प्रयोग किया है जो किसी प्रकार बोध-मुलभ नहीं । प्रामीरा शब्दों का प्रयोग इसलिए 
सदोष माता गया है कि उनमें न तो व्यापकता होतो है और न तो वे उतना उपयोगी 
होते हैं जितना कविता की माया के लिए उन्हें होना चाहिए । कहीं-कहीं उसकी भाषा 
बहुत गंवारी हो गई है जो उनके पद्मयों में अरुचि उत्पन्न करने का कारण 
होती है ।* 

अपने इस वक्तव्य के लिए उन्होंने कई पच्य भी उद्धृत किए हैं। इनमें से एक-दो 
पद्यों के औचित्य पर विचार कर लेता उपयुक्त होगा । 

'द्वीठि दंवगरा मेरबहु एका ।! 
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प्रस्तुत उद्धरण में हश्मौध जी ने द्वंगरा मेरबहु' शब्द को गँवारी भाषा' के रूप में 
कहा है। स्पष्ट है कि इन्हीं शब्दों के सौन्दर्य की प्रशंसा आचाये शुक्ल, डा० वासुदेव- 
शरण अग्रवाल तथा जायसी के अन्य अध्येता करने में अघाते नहीं । वस्तुत: 'दीठि दब- 
गरा मेरहु एका' की अभिव्यंजना अत्यन्त तीब है--- 
'विहरत हिया करहु पिउदेका । दीठि दर्बंगरा मेरवहु एका ।! 

विरहिएणी के सामिक मनोभाजों की जो अत्यत्त चित्रात्मक्ू और प्रभविष्ण व्यंजना की 
गई है, वह 'विहुरत' दर्बंगरा', मेरबहु' शब्दों ढ्वारा ही संभव थी। प्रियप्रवास के 
पाठकों को' ज्ञात है कि 'हरिओऔध' जी' संस्कृतनिष्ठ हिन्दी के पुजारी थे । यदि वे जायसी 
की इन पंक्तियों में ग्रामीणाता और गँवारी' होने के दोष देखें तो स्वाभाविक है । खेद 
है कि जायसी की भाषा के अत्यंत व्यंजनामय वास्तबिक सौंदर्य का के सही सूल्यांकन 
नहीं कर सके । 


भाषा-भावा भिव्यक्ति और जायसी 


काव्य की भाषा क्रेवल अर्थ बोध कराने के लिए ही नहीं होती, वह भावरोन्रेष 
के साथ चमत्कारपूर्ण अनुरंजन भी कराती है। अन्य वाडुमयों विज्ञान, ज्योतिष, दर्शन 
आदि की भाषा नियत अर्थ के अतिरिक्त कोई इतर अर्थ का बोध नहीं कराती, परन्तु 
कवि की वाणी जितने ही अधिक से अधिक अथों की व्यंजता करेगी उतने ही उत्कर्ष 
को प्राप्त होगी | नियत अर्थ तक पहुँचने के लिए अन्य बाइमय' अभिधा शक्ति से ही' काम 
लेते हैं। किस्तु काव्य प्रस्तुत के अतिरिक्त अन्य अर्थों की व्यंजता के लिए अभिधा 
के अतिरिक्त लक्षणा और व्यंजन का भी सहारा लेता है। कविता की भाषा कलासय 
होती है और विज्ञान की कला-रहित | कविता की भाषा में हृदय-रंजकता, सरलता 
तथा मामिकता होती है और विज्ञान की माया में तथ्यात्मकता, कोरी सैद्धातिकता और 
शुष्कता होती है | भाषा मात्र शैली का प्रधान उपकरण ही नहों कवि से परम साध्य 
भावाभिव्यंजनए का प्रधान भी है | वह शैलीगत सरौंदर्थ-वर्दन हो नहीं करती, भावों के 
सौन्दर्य में तीव्रता भी लाती है । भावाधिव्यंजना की दृष्टि से भाषा के दो पक्ष होते हैं-(१) 
सांकेतिक और (२) बिम्बाधायक (सिस्बालिक एंड प्रजेस्टेटिव)। सांकेतिक भाषा में नियत 
सम्बन्ध हारा अर्थ-बोध मात्र लक्ष्य होता है । दूसरे प्रकार की भाषा में बिम्ब ग्रहुशा 
कराना लक्ष्य होता है। इससे वस्तु था प्रतिपाद्य का विश्व (इमेज) या चित्र, अन्तः 
करण में उपस्थित होता है । प्राय: महान कवि बिस्वाघायक भाघा का ही माध्यम 
गृहीत करते हैं। रसात्मक वर्णानों में यह आवश्यक है कि ऐसी वस्तुओं का बिस्बग्रहण 
कराया जाय जो प्रस्तुत रस के अनुकूल हों, प्रत्तिकूल था बाधक न हों । 

जायसी प्रायः बिस्वाधायक पक्ष का ही आश्रय लेते हैं। थे सर्वत्र बिम्व (इमेज) 
, प्रहूण कराते चलते हैं । उन्होंने लिखा भी है--- 
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'अहैँ चित्ररेखा जु कहानी । लिखे चित्रकरि कंचन बानी ।* 
(चित्ररेखा, पृ० ७७) 

डा० वासुदेवशरण अग्रवाल का भी कथन है कि जायसी वाणभट्ट की माँति 
शब्दों में चित्र लिखने के धनी हैं । चित्र भी ऐसे जिनके पीछे जअर्थों का अक्षय्य रस-प्लोत 
बहता है ४? कहीं-कहीं फारसी परम्परा से प्रभावित होकर जायसी ऐसा बिम्बग्रहण 
कराते हैं जो अरुचि-सा उत्पन्न कर देता है--- 

हिया काढ़ि जनु लीन्हेसि हाथा । रूहिए भरी अंग्रुरी तेहि साथा ।'* 
प्रस्तुत पश्च पद्मावती के 'नख-शिख-बर्खान” के प्रसंग का हैं । कवि एक सुन्दरी का चित्र 
उपस्थित करना चाहता है जिसमें उसकी हथेलियाँ और अँयुलियाँ लाल हैं । यह कल्पना 
की गई है कि हृदय काढ़ लेने के कारण ये लाल हैं। यहाँ हेतूत्पेक्षा के माध्यम से विस्ब- 
ग्रहण अवश्य कराया गया है, किस्तु प्रस्तुत रस के प्रतिकूलत्व के कारण कोई झंचिकर 
हृश्य सामने नहीं आता । 
जायसी की भाषा (एक संक्षिप्त सिहवलोकन) 

जायसी की भाषा अधिकांश पूरबी या ठेठ अवधी है। जायसी की “अवधी अर्द्ध 
मागधी का ही रूपान्तर है और अर्द्धआागधी पर शौरसेदी का बहुत कुछ प्रभाव है। 
शौरसेती का ही रूपान्तर ब्रजभाषा है | इसलिये इटावा इत्यादि के पास जहाँ अवधी 
ब्रजमाषा से मिलती है वहाँ की अवधी यदि न्रजभाषा से प्रभावित हो, तो गह सवा" 
भाविक है ।* जायसी की भाषा में बीच-बीच में पुराने अपश्र श-त्रयोग और पश्चिमी 
प्रयोग भी आ जाते हैं। अतः भाषा ऊपर से कुछ अव्यवस्थित सी जात होती है, किन्तु उन 
रूपो का विवेचन कर लेने पर यह अव्यवस्था नहीं रह आती १ केशव अनुयायी भूषण, 
देव आदि फुटकलिए कवियों की भाषा से इनकी भाषा कहीं स्वच्छ और व्यवस्थित है । 
चरणों की पूत्ति के लिए अर्थ-सम्बन्ध और व्याकरण-सम्बन्ध-रहित शज्दों को भरती 
कही नहीं है । “शब्दों के व्याकरण-विरुद्ध-रूप अवश्य कहीं-कहीं मिल जाते हैं जैसे--- 

'दसन देखि के बीजु लजाता ।' 

यहाँ लजाना के स्थान पर 'लजानी' चाहिए । पूरबी अवधी में भी लजानी रूप होगा, 
जिसे छुन्द के विचार से यदि दीर्या त करेंगे, तो लजानि' होगी ।”+ किस्तू ऐसे व्याक- 
रण-विरुद्ध-स्थल बहुत ही कम हैं। प्रायः सर्वत्र व्याकरण-सम्मत ठेठ अवधी भाषा का 
सौन्दर्य दर्शनीय है । 

तुलसीदास और जायसी की भाषा में चरशा के अन्त में आये हुए किसी पद 





१, डा० बासुदेवशरण अग्रवाल, पदमावत, प्रावक्थन, पृ० ३ । 
२ जायसी ग्रन्थाव्ञी समा काशी परृ० ४६ 
३ वही मुमिका पृ० २०१॥ 





३५० # + मलिक पुहम्मद जायसी और उनका काव्य 


के लिंग का निर्णय करते समय यह विचार लेना चाहिए कि यह छुल्द. की इष्टि से 
सध्व्त से दीर्घाध्त तो नहीं कर दिया है। कुछ लोग जायसी के' दिखि चरिल पदमावति 
हँसा” और तुलसीदास के 'मरम बचन सीता जल बोला' को व्याकरणा-विरुद्ध मानते हैं 
और अपनी' सुबुद्धि का आरोप करके वे मर्स बचन सीता जब बोली' । हरि प्रेरित 
लदिमत मति डोली ।” पाठ भी गढ़ जेते हैं । वस्तुतः ऐसे लोग मूल जाते हैं कि हंँसा' 
और बोला' अवधी के व्ंमानकालिक हुंस” और बोल” के पदान्‍त दीर्घ रूप हैं । इस 
प्रकार के दीर्घ रूप और संक्षिप्त रूप पदमावत में प्रश्चुर मात्रा में मिलते हैं । गहाँ कहने 
की आवश्यकता नहीं है कि इच संक्षिप्त रूपों का व्यवहार दोनों लिगों में समान रूप से 
हो सकता है। सो अच्धा जेहि सूक ते पीठी' में सूक्र' शब्द 'सुकइ! का संक्षिप्त रूप 
है। बस्तुतः ऐसा अयोग १२वीं, १३वीं और १४वीं शत्ती की अवधी में होता था । 
“उक्ति व्यक्तिप्रकरण' (दामोदर भट्ट) १९वीं शती और “चन्दायन' ! (भुल्ला दाऊद 
१३७६ ई०) नामक अन्यों में ऐसे प्रयोग मिल जाते हैं । 

जायपी की भाषा में मिलत्ते वाले च्यूनपदत्व दोष के विषश्य भे विद्वानों की राय 
है कि इसका कारण है कि हमें उस काल का ठीके उच्चारण ज्ञात नहीं है । विभक्तियों 
का लोप, सम्बन्ध बाचक सर्वतामों का लोप तथा अव्यय पदों का लोप जायसी' के यहाँ 
काफी संख्या में मिल जाता हैं। परवर्ती काल के कवियों की भाँति शब्दों के अंग-भंग 
करके छुन्‍्दानुकूल तथा रसानुकूल बना लेने की भ्रवृत्ति जायसी में नहीं है| वे केबल 
पदान्त में हुस्व का दीर्घ कर देने हैं, जो अपभ्र श काल से चला आता हुआ परम्परानु- 
मोदित तथा स्वीकृत नियम है! 

जायसी की भाषा में समस्त पदों के प्रयोग कम ही हुए हैं। जहाँ ऐसे प्रयोग हैं 
भी वहाँ दो से अधिक पदों के समास का नहीं । दो पढ़ों के समास भी प्राय: तत्युरुष हैं । 
वे भी प्राय: संस्कृत की रीति पर न होकर फारसी-परम्परा के अनुसार हैं । 'सन्देस 
रासक' (अहहमाण) आदि अपश्र श ग्रल्थों में समासपद का व्यतिक्रम देखा जा सकता है, 
जैसे रोवर चरणा विलग्गिया | यही बात जायसी के' 'लीक-परवान' में दर्शनीय है--- 

(१) लोक परवान पुरुष कर बोला ।! (--परवाव लोक) 

(२) भा भिनुसार किरिन---रत्रि फूटी / (--रबि-किरिन) 

इसी प्रकार जव्यय-पदों का लोप भी अपश्र शकाल में ही प्रारम्भ हो गया था। 
इतना तो स्पष्ठ हे कि परवर्ती ब्रजभाषा के कवियों के समान बेढेंगा तोड़-मरोड़ जायसी 
में नहीं है । 

तुलसीदास तुलनात्मक संस्कृत परम्परा के जानकार थे । अतः उनकी भाषा में 
प्राचीनता के अनेक लक्षण और सस्कृत के विन्यास मिल जाते है, परन्त 


जायसी की काव्य-माषा क # हे८र 


जायसी की पहुँच उतनी दूर तक नहीं थी । अतः वे संस्कृतनिष्ठ भाषा नहों लिख सके 
है । उनमें ठेठ अवधी का ही निराला माघुर्य है। पुरानी अपभ्र श-परम्परा के प्रयोग 
उनकी भाषा में मिल जाते हैं, ये प्रयोग सम्मवतः तत्कालीन प्रचलित बोलचाल की 
परम्परा से उठ चुके थे । पदमावत में कई पुरानी विभक्तियों के प्रयोग भी पाए जाते 
है । जेसे---अपभ्र श की सम्बन्धवाचक हु या हि! विभक्ति सभी कारकों में प्रयुक्त 
हुई है । सम्बन्ध बाचक तन का रूप भी जायसी में मिल जाता है। पंचमी में प्रयुक्त 
प्राकृत की सुन्तो' और अपश्र श की हुन्तो' विभक्तियाँ जायसी में हुँत होकर आई हैं--- 
'जब हुँत कहिगा पंखि संदेसी । सुनिर्ठ कि आवा है परदेसी ॥' 
तब हुँत तुम बिनु रहे न जीऊ | चातक भइ्ँ कहता पिउ-पिऊ ॥ 
तुलसीदास और जायसी दोनों कवियों ने कतिपय प्राचीन अपश्रश शब्दों के भी प्रयोग 
किए हैं । जेते--दिनिअर, ससहर, अहुड्ठ , पुहुमी, विसहर, सरह, आदि । पदमावत की 
भाषा मूलतः अवधी है, परन्तु उसमें कहीं-कहीं पुरुष-भेद-शुन्य पश्चिमी रूप भी मिल 
जाते हैं। सकर्मक भृतकालिक क्रिया-हूपों के लिंग और वचन अधिक-तर पश्चिमी 
हिन्दी के ढंग पर कर्मानुसार अ्युक्त हुए हैं। जेसे---बसिठन' आइ कही यह बाता !' 
साथारणा क्रिया में आउब”, 'जाव” आदि बकारांत रूपों के अतिरिक्त उनके 
आवन', जान! आदि नकाराज्त रूप भी मिल जाते हैं। खड़ी बोली की भाँति जायसी की 
अवधी में अकर्मक कुदन्त (जों कभी-कभी लघूवस्त भी होते हैं । प्रयोग भी मिलते हैं । जैसे 
बैठ महाजन सिंघलदीपो।' 
“रहा न जोवन आव बुढ़ाया ।! 
जायसी ने अछ', बार' आदि धातुओ का भी प्रयोग किया है | ये बंगला और 
मैथिली में अब भी चलती हैं-- 
आछ हिनेन अकाश ।! 
कंवल तन आछै आपनि बारी ।! 
सम्भव है तत्कालीन ठेठ अवधी में यह प्रयोग प्रचलित रहा हो । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि पदमावती की भाषा ठेंठ अवबी है, तथापि उसमे 
पूरबी छ्विन्दी, पश्चिमी हिन्दी तथा प्राचीन अपभ्र श के चिह्न मिल जाते हैं। मसला की 
भाषा ठेठ अवधी है | चित्ररेखा की भाषा कहीं-कहीं संस्कृतनिष्ठ अवधी है । 
समष्टि रूप में कहा जा सकता है कि लोकभाषा का जायसो जेसा पृष्ठ और 
सार्थक प्रयोग हिन्दी के किसी कवि ने नहीं किया है । प्रायः सभी श्रेष्ठ कवि संस्कृतनिष्ठ 
भाषा, संस्कृत पदावली और संस्कृत के काव्यशास्त्र का पद-पद आश्रय लेते हैं, किन्तु 
धरती पर प्रवाहित होने वाली सर्व सुलभ सामान्य लोक-भाषा की जनग्रंगा को काव्य- 
तीर्ष के छाया-तले लाने का भोगीरथ प्रयत्न किसी श्रेष्ठ कवि ने नहीं किया । इस दृष्टि 
से जायसी फी भाषा का बडा महत्व है कक 


सफीमत : जायसी की प्रेम-साधना 


फ् 
'ूफी' : व्यूत्पत्तियूलक अर्थ 


'सूफी' शब्द की व्युत्पत्ति के विषय में बढ़ा मतभेद है । विविध तकों एवं युक्तियों 
के द्वारा इस शब्द की. विभिन्न व्युत्पत्तियों को संगत एवं समीचीन ठहराने के प्रयत्न 
किए गए हैं । प्राय: ये व्यूत्पत्तियाँ सुफी-साधकों के जीवन, को लक्ष्य में रखकर दी' गई 
हैं। अबू नस्न-अल-पर्राज' ने 'किताब-उल-लुमा' में इस शब्द के विषय में लिखा है 
कि मूलतः सुफी' शब्द अरबी के 'सूफ' शब्द से व्युत्न्त है। इसका अर्थ ऊत' है। भाषा 
शास्त्री इस व्यूत्पत्ति को ठीक मानते हैं । अल-सर्राज का इसके विषय में कथन है कि ऊन 
का व्यवहार संत, साधक एवं वैगस्थर लोग करते आए हैं, विभिन्न हृदीसों और विन्रणो 
से यह बात स्पष्ट है। अतः 'ऊुपी लिबास' धारण करके ऐकान्तिक जीवन व्यतीत करने 
वाले साथकों को दृष्टि में रखकर यह ताम रख दिया गया हो तो इसमें कुछ असंगति 
नहीं मालूम होती | नोएल्दके ने भी इस व्युत्पत्ति का समर्थव करते हुए स्पष्ट कर दिया 
है कि इस्लाम की प्रथम दो शताब्दियो में प्राय: लोग ऊती बस्त्रों का प्रयोग करते थे | 

सच्यास जीवन व्यतीत करते वाले साधक तो इस प्रकार के 'वी-चोगा विशेष” का 
व्यवहार करते ही थे ।* अनेक सूफियों, मापा वैज्ञानिकों और अध्यात्मशास्त्रियों ने इसी 
मत के समर्थन में अपने मत प्रकट किए हैं। ब्राउन ने इसी मत का समर्थन किया है। 
भासूदी को मूल आधार मानते हुए उसने लिखा है कि प्रारस्मिक काल से ही लोगों ने 
ऊती वस्न धारण करने को जीवन की सहज सादगी, संत्तता और बिलासिता से दूर 
रहने का प्रतीक मान लिया था ।* हजरत मुहम्मद और उनके बाद के चार खलीफों ने 
भी इसी बात पर बल दिया था। अबू-बकर अल-कलाबधीएँ एवं इब्त खल्दून से भो 
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सूफीमत : जायसी की प्रेम-साधतना # + रेफई 


'सूफी' शब्द को सूफ' से ही ब्युत्पन्न बताया है। लुई मारसियों ने इसी व्युत्पत्ति को 
सर्वोत्तम माना है ।* 

कंतिपय विद्वान सूफी' शब्द की ब्युत्पत्ति सफा' शब्द से मानते हैं। सफ़ा! 
अर्थात्‌ पवित्र | कुछ लोगों का कथन' है कि व्याकरण में 'सफा' शब्द से 'सफवी' रूप 
होगा 'सूफी' नहीं । हुज्बिरी का कथन है कि मूलतः सफर शब्द से ही सूफो' शब्द 
बना है। उसका कहना है कि जो लोग पवित्र थे, वे सुफी कहलाए। कुछ विद्गालों का 
विचार है कि पैगम्बर मुहस्मद साहब के समय में मदीने की मस्जिद के सामने बेंच पर 
बैठने बाले संत्तों--अह्हल-अल-सुफूफाह' के 'सुफफाह' शब्द से ही 'सुफी' शब्द बना है। 
इस प्रकार जो लोग उस चबूतरे (सुफफी) पर बैठते थे वे सुफी कहलाए । इस व्युत्पत्ति 
मे भी वही दोष है--सुफ्फाह' शब्द से सुफफी/ बच सकता है सूफी' नहीं । कुछ 
विद्वानों के अनुसार सफुफे-अव्बल' के सफूफ शब्द से चुफी' बना है। सफ्फे-अव्बल्' 
अर्थात्‌ प्रार्थता में निरत ईमास लाने वाले की पहली पंक्ति ।* इस व्युत्पत्ति के विषय से 
भी वही बात है कि सफूफ' शब्द से सफूफी बनेगा, सूफो नहीं । कुछ लोग “बतू सूफा' 
प्तामक एक यायावर जाति के सूफा' शब्द से इसको व्युत्पन्न बताते हैं। सूफी संत भी 
अपने शिष्यों के साथ स्थान-स्थान पर घूमा करते थे । कतिपय विद्वानों ने प्रीक शब्द 
सोफिस्ता' से यूफी! और थियोसरोफिया' शब्द से तसव्बुफ' की व्युत्पत्ति करने के 
भ्रयत्न किये हैं । सोफिया का आर्य है ज्ञान । इस विषय में कहा जाता है कि युफी साधक 
अनुभव-सिद्ध ज्ञान को महत्वपूर्ण मानते हैं। अलवछूती (जन्मकाल ६७३ ई०) के समय 
में भी यह मान्यता थी कि सूफ' (ऊन के अर्थ में) शब्द से सूफी शब्द बना । पर 
उसने यह मत प्रकठ किया कि उच्चारण में विकृति के कारण सूफी” शब्द की व्युत्पत्ति 
'सूफ' से की जाने लगी । 3 उसका कथन है कि इसका अर्य वह युवक है जो साफी' 
(पवित्र) है। उसके अनुसार यह साफी ही सूफी हो गया है। सूफी अर्थात्‌ विचा- 
शकों का दल' ।* ब्राउन का कहना है कि यह निश्चित है कि सूफी शब्द की व्युत्पत्ति 
सूफ से हुई है। फारसी राहस्यवादी साधकों को 'पश्मीना पोश! (अतथारण। करने धाला) 
कहा भया है, इससे भी इस मत की पुष्टि होती है ।* 

वास्तव में सूफीमत की साधना प्रेम पर आधारित है । अबुल हसन अल हुज्वेरी 
का कथन है कि “वह शख्स जो मुहब्बत के वास्ता से मुस्सफा होता है, साफी है और 





१. इल्साइकलोपीडिया आव्‌ इस्लाम, वाल्यूम ८ (१६३४), १० ६८१॥। 
२. शुश्तरी, आउट लाइन आव्‌ इस्लामिक कल्चर, वाल्यूम २ सं० ४, १० ३७४। 
३. अलबझनीज इण्डिया, अनु ० सचाऊ, पृ० रे३े। 
ड 
| 


- वही, ९० रेरे ! 
ए लिटरेरी हिस्द्ी आवु परश्िया माग १ पृ० ४१७। 
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जो शख्स दोस्त की प्रहव्वत में गक हो, गैर दोस्त से बरी हो, बह सूफी होता 
है ।””* वस्तुत: सुफीमत का इतिहास मुहम्मद साहब के मदका से मर्दीता भागने के 
समय से प्रारस्म होता है ।* अतः हम कह सकते हैं कि इस मत का इतिहास ६२३ ई० 
के आसपास से शुरू होता है। इस पर ईसाई, नव अफलावूनी, मारतीय'. बेदान्त जादि 
के गहरे प्रभाव पढ़े हैं । मंसूर हल्लाज भारतवर्ष में रह छुके थे ।! उसने वेदान्त का 
अध्ययन किया था । उन्होंने गुजरात की भी थात्रा की थी। कट्टर इस्लाम-पंथियों को 
उसके 'अतल हक! ने क्ुद्ध कर दिया था । उसे ६२२ ई० में कत्ल कर दिया गया। 
सोफिया, सूफी और स्वभास (संस्कृत) शब्दों में अद्भुत सामंजस्य है। वस्तुतः 
'सूफी' शब्द सूफ' (ऊन) से ही व्युत्पन्न है । व्याकरण की दृष्टि से भी सूफी” शब्द की 
'सूफ' शब्द से व्युत्पत्ति शुद्ध है। आरखेरी, तिकल्सन, ब्राउन, मारगोलिथ, मीर वली- 
उद्दीन प्रभृति विद्वर्तों ते यह सिद्ध कर दिया है कि वास्तव में सूफी शब्द 'सूफ' से 
ही बना है।ं अब जो विद्वान सूफ शब्द से सूफी शब्द को व्युत्पन्न मानते हैं उनके 
मत से सूफी वह मर्मी साधक है जो ऊनी' चोगे का व्यवहार करता है- और परम 
प्रिय के रूप में परमात्मा की उपासना करता है तथा इसे अपने जीवन का चरम लक्ष्य 


मातता है । 
सुूफीमत या तसब्वुफ और उक्षका आविभवि 


प्रायः विद्ाव इस मत से सहमत है कि इस्लाम के रहस्यवादी सूफी नाम से 
प्रख्यात हैं और इस्लाम का रहस्यवाद या सूफी-दर्शन ही तसव्बुफ' है। प्रारम्म काल 
से ही 'सुफी' और सूफी मत' शब्दों की व्याख्याएँ की जाती रही हैं, इन व्याख्याओों 
ने इस शब्द का अर्थ और अधिक जटिल बना दिया है। फरीदुद्दीन अत्तार ने (१२३० 
ई०) तज्किरातुल औलिया' नामक ग्रन्थ में सूफी दसव्तुफ' की सत्तर परिभाषाओं का 
उल्लेख किया है। कहा जाता है कि सूफी मत इस्लाम के अन्तर्गत कोई ऐसा संघदित 
सप्रदाय नहीं है कि उसके मतों और सिद्धान्तों को एक' सुसंगठित और नियमित प्रणाली 
के अन्तर्गत रखा जाय । मानी धर्म की भाँति यह किसी संप्रदाय विशेष की प्रणाली मे 
बँधा हुआ नहीं है । हुज्विरी (यु० १०६२ ई०) का कथन है कि सूंफियों के लिए सूफी 





कश्फुल महजूब हुज्विरो, (उर्दू अनुवाद) पृ० ४१। 

मोहम्मडनिज्म, एच० ए० आर० गिव्ब, पृ० १००, १०१। 

, अमृत बाजार पत्रिका, पूजा अंक १६५७ ई० पुृ० १८ (६ इंडिया एण्ड अरब- 
बल्ई) । 
ब्राउन 7 +7 आफ रिलिजन एण्ड एथिक्स वाल्यूम ३१२ पू० १०। 


(निकल्सन ने की दृष्टि से इसे ठीक नहीं मना है 


जण पे ल्‍ ७ 


सफीमत . आायसी की प्रेम-साघना के के इेछप 


सिद्धान्त सूर्य से भी अधिक स्पष्ट हैं। अतः स्प्ट है कि वे सिद्धाग्त व्याख्या सापेक्ष नहों 
हैं । सच्चा सूफी वह है जो अपविच्ता को पीछे छोड़ आया है 7?" 

संत मारूफ अल-करखी का कथन है कि परमात्मा सम्बन्धी सत्य को जानना 
और मानव-मौवन से सम्बद्ध वस्तुओं से सन्याद्ध लेना ही सूफी का धर्म है | ए० विकल्सन 
ते इस परिभाषा को प्राचीचततम कहकर समाहत किया है । अबुल हुसेत अस-नूरी ने दूफी 
और सूफी धर्म की व्याख्या करते हुए कह्म है कि 'सूफी को संसार से घुणा होती है 
और ईश्वर से प्रेम ।!* जुनेद का कथन है कि सूफी मत वह ईश्वरीय प्रेम का मत है 
जिसमें ईश्वर पुरुष की. तिजी स्वार्थों के लिए जीवन धारण न करने दे | ईश्वर ऐसा 
कर देता है कि जीव उसी में लीन रहकर उसी के लिए जीता है ॥ अबू अली कुजवीनी 
के अनुसार सूफी मत सुन्दर व्यवद्वार है। अबू सहल सालूकी के मत से विधि-निषेधों 
से बचना ही सूफी मत है। विशर-अलहाफी ने बतलाया है कि सूफी वह है जो पर- 
मात्मा के सहारे अपने हृदय को पवित्र रखता है । अबू सईद फजलुल्ला ३ ने सुफीमत 
की परिभाषा देते हुए बतलाया है कि एकाग्र चित्त से परमात्मा का ध्याय लगाना ही 
सूफीमत है| अबू बकर शिवली ने कहा है कि यह परम त्याग अर्थात्‌ इस संसार में 
अथवा आने वाले,जीवन में परमात्मा के सिवाय अच्य किसी ओर घ्यात नहीं जाने देना 
ही इसकी विशेषता है ॥ घूल-नून मिस्री ने सूफी के लक्षणों को बतलाते हुए लिखा है 
कि सूफी वह है जो बचव और कर्म में सामंजस्थ बनाए रखता है और उसका भौन ही 
उस अवस्था का परिचय देता है और जो संसारिक बंधनों को दूर कर देता है । कुछ 
लोगों का यह मत है कि सूफी की विशेषता यह है कि उसका हृदय पवित्र है, उसका 
कर्तव्य भी पवित्र है। 


इन समस्त परिभाषाओं में इस बात पर जोर दिया गया है कि बाहर और 
भीतर की शुद्धि और पवित्रता बनाये रखना सूफी साधक का कर्तव्य हैं। उसके लिए 
आवश्यक है कि वह अपनी समस्त इच्छाओं, समस्त वासनाओं को मिटाकर पश्मात्मा 
की इच्छा पर ही अपने को छोड़ दे | सूफी मत की विशद्‌ रूप में विदेचना करने थाले 
अल्-कुरैशी ने बाह्य और आसभ्यंतरिक जीवतच की पवित्रता को ही सूफी धर्म माना है। 
उसका कहता है कि पवित्रता एक श्रेष्ठ वस्तु है चाहे जिस प्रकार की भाषा के द्वारा 
उसे क्‍यों न व्यक्त किया जाय और उसके विपरीत अपवित्रता है जिसका परित्याग करना 


» अल हुज्विरी, दी कश्फ अल-महजूब, अनुवादक--ए० निकल्सन १६११, पृ० शश । 
. लिटरेरी हिस्दी आफ दी जरूब्स, पु० ३८५-३६२ | 

स्टडीज इन इस्लामिक मिस्टीसिज्म पृ० ४६ ६ 

इस्लामिक सूफीज्म पृ० २० 
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चाहिये ।'* विधि विधानों से मुख मोड़ निखिल विश्व में व्याप्त इस शाश्वत तथा 
असूर्त शक्ति की ऋलक सर्वत्र पाकर मुस्लिम साधकों ने जो रहस्य अभिव्यक्त किए उन्ही' 
के सामंजस्य का वाम सूफी मत है । अतः सूफी मत था तसब्वुफ भी रहस्यवाद ही है 
जो अन्तर्निहित भावना के सार्वकालिक एवं सार्वदेशिक होते हुए भी मूलतः मुस्लिम 
संप्रदाय के साथ संबद्ध है ।' * 

अरबी के प्राचीन साहित्य में 'लबीसुल सूफ' का प्रयोग उन साधकों के लिए 
किया गया है जो संसार को त्याग चुके हैं और जिन्होंने सत्यास-त्रत ले रखा है। 
कालाच्तर में उनका ही प्रयोग इस प्रकार किया दामे लगा कि वह सूफी हो गया है ।? 3 


यह भी कहा जाता है कि ऊनी वस्त्रों का प्रयोग मुसलमानों में ईसाई संतों से 
आया है। इसका प्रभास मिलता है कि ७१६ ई० में उनका व्यवहार ईसाइयों से लिया 
हुआ माना गया है। हसन-अल बसरी के शिष्य फरकद साबखी को इस ऊची वस्त्र के 
व्यवहार के लिए बुरा मला कहा गया है । ७८४ ई० में हम्माद बिन-सलमा बसरा में 
भाया, तो उसने फरकद अल-सज्जी को समझाया कि उसे ऊसी वस्त्र नहीं पहचना 
चाहिए, क्योंकि वह ईसाइयों का वस्त्र है ।' * काजाल्तर में ऊनी वस्त्र का व्यवहार 
बढ़ता गया । सूफी साधकों ने इसे अपना लिया । ऊनी वबस्त्रों को इस्लाम-सम्मत सिद्ध 
करने के लिए हृदीसों का हवाला दिया गया । यहाँ तक कहा गया कि संन्यास लेने के 
पश्चात्‌ जब अबू बकर ऊसी चोगा पहन कर पैगस्वर से मिलेने गए तो उन्होंने पूछा 
कि तुमने परिवार वालों के लिए क्या छोड़ा है, तो उन्होंने कहा था कि “परमात्मा 
और उसके पैगम्बर को ॥' इस प्रकार की कथाओं से भी स्पष्ट है कि ऊनी वस्त्र 
सन्यासियों, साधकों या परमात्मा के प्रेम में मस्त रहने वाले मरमियों के लिए स्वीकृत 


हो चुद था । 

सुफ' (ऊती वस्त्र) के साथ ही 'सूफी' शब्द के सिलसिले में सफा' का भी 
बड़ा महत्व है । 'सफा' सर्वत्र भ्रशंसनीय है | पवित्रता परमात्मा के प्रेमियों का विशिष्ट 
गुण है। वे मेघयुक्त सू्यों की तरह है । अत्तार ने जो सूफी शब्द की सत्तर परिभाषायें 
की हैं, उनसे १३ में 'सफा' शब्द का प्रयोग है । जब कि सूफ' शब्द का प्रयोग केवल 
दो बार किया गया ।/* 


१. श्री रामपूजन तिवारी, सूफीमत-साधना और साहित्य, पू० १६६८-६९ | 

२. डा० विमलकुमार जैन, सुफीमत और' हिन्दी साहित्य, पृ० ४। 

३. ब्राउन, इन्साइकलोपीडिया आफ टिलिजन एण्ड एथिक्स, वा० १२, पृ० १०। 
४. श्री रामपूजन तिवारी, सूफीमत साधना और साहित्य, पृ० १७२ । 

है, कही, ० १७३ 


सूफीमत : जायसी की प्रेम-साधना # # ३८७ 


यह बात ठीक-ठीक ज्ञात नहीं है कि सर्वप्रथम किसके नाम के साथ उपाधिरझूप 
में सूफी! शब्द का प्रयोग किया गया । 

जाभमी? का कथन है कि सूफी शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग कुफा के अल-हाशिम 
(ई० ७७७) के नाम के साथ हुआ । मासियो* का कथन है कि सूफी शब्द का प्रथम- 
प्रयोग करने वालों में इब्त हैयान मुख्य हैं। उसने लिखा है कि ८१४ ई० के 
आसपास कूफा में मुस्लिम रहस्यवादियों का सम्प्रदाय विद्यमान था ) इसके अंतिम प्रधाच' 
अब्दअल-सूफी की मृत्यु २५ ई० में हुई निकल्सनर) के मतानुसार दसरा के जाहिज 
ने (८६६ ई० में) सर्वप्रथम सूफी' शब्द का प्रयोग किया था। 


प्रारम्म में वह शब्द व्यक्तियों के नामों के साथ संतत्व की उपाधि के रूप में जुडा 
रहता था, किन्तु पचास वर्षों के ही भीतर इसका प्रयोग समस्त ईराक के रहस्पवादी 
साथकों के लिए होने लगा और दो सौ वर्षों के अन्दर ही सम्पूर्ण इस्लाम के रहस्पवादी 
साथकों के लिए होने लगा। तब से लेकर आज तक इस्लाम ही संत 'रहस्थवादियों के 
ही लिए इसका प्रयोग होता है । 


सूफीमत का आविर्भाव : प्रारम्भिक इतिहास 


सूफीमत का इतिहास तब से प्रारम्भ होता हैं जब मुहम्मद साहब भक्षका से 
मदीना गए ये ।४ अतः ६२३ ई० के आसपास इसका प्रारम्भ मानना चाहिए। प्रवृत्ति 
मूलक इस्लामी धर्म में पहली बार कतिपय ऐसे व्यक्ति सामने आये जिनमें भक्ति का 
सन्निवेश हुआ । आत्मा का शुद्धीकरण आरस्म हुआ । इसमें बसरा के अल्हसच (६४३ से 
७०८ ई०), इब्नाहिम बिन अधम (मु० ७८३ ई०), अयाज (मु० ८०१ ई०), राबिया 
(८१० ई०) आदि हैं। राबिया बसरा की रहने वाली थी । उसमें सर्वप्रथम प्रेम-दर्शन 
का उदाच और' प्रखर रूप सामने आता है | एक स्थान पर उसने कहा है--खुदा के 
प्रेम ने मुझे इतना अभिभूत कर दिया है कि मेरे हृदय में अन्य किसी के प्रति न तो प्रेम 
शेष रहा, न घुणा शेष रही।!* 





१. जामी, नफाहतुल उन्स, नसाऊ लीज द्वारा संपादित, कलकत्ता, १८४६ ई० 
पु० ३४ और ए लिटरेरी हिस्ट्री आफ दी अरूब्स, पृ० २२६। 

, इन्साक्लोपीडिया आफ इस्लाम, वाल्यूम ८, १६३४, पु० ई८१। 

, इच्साईक्लोपीडिया आफ रिलीजन एण्ड एथिक्स, वाल्यूम १२, पृ० १०। 

, मोहम्मडनिज्म, एच० ए० आर० गिब्स, पृ० १००, १०१॥ 
मृथ्ययुगीन प्रेमास्यान ढा? श्याममनोहर पाण्डेय पृ०ड श 
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भारत में सूफोमत का प्रवेश 


भारत में सूफी मत के प्रवेश की एक निश्चित तिथि बतावा कठिन है, लेकित 
इसमें सन्देह नहीं कि यह प्रवेश मुसलमानों के आक्रमण के बाद ही प्रारम्भ हुआ । 
युलाहिब ने ६६४ ई० में मारतवर्ष पर आक्रमण किया था। उसने मुल्तान, लाहौर 
और बस्तू तक के प्रदेश को लूटा था ।" ७११ ई० में मुहम्मद बिन काप्तिम से बसरा 
के शासक हजाज बिन यूसुफ के आदिश से भारतवर्ष पर चढ़ाई की | उसने सिन्ध से 
मुल्तान तक के प्रदेश को जीत लिया । एक ओर तो इस प्रकार के लुटेरे और देश 
को जीतने वाले आक्रमशकारी आते रहे और दसरी शोर व्यापारी । इसी समय के 
आस-पास दक्षिण भारत में अरब व्यापारियों के दलों के आचे-जाने का उल्लेख 
मिलता है। इस दलों के साथ आने वाले सईद नथरशाह और बाबा फरवर' अलदीन 
(फरवरुद्दीत) के साम इस्लाम धर्म-प्रचारकों में मुख्य हैं। मुसलमानों की सैनिक विजय 
के साथ इस्लाम का प्रचार तीतन्रतर होता गया । कहा जाता है कि “जबर्दस्ती धर्म-परि- 
वर्तन' करने वालों का प्रभाव हिन्दुओं पर नहीं पड़ा, लेकिन शान्ध और उदार सुफी 
साधकों ने उनके हृदय पर विजय प्राप्त करता आरस्म कर दिया। ईसा की तेरहदी 
शताब्दी में तथा उसके बाद बड़े-बड़े घर्म-प्रचारकों, पीरों और सूफी साधकों के नाम 
सुनने को मिलते हैं । ईसा की' चौदहवीं शताब्दी में इनका पूरा जोर रहा | धर्म-प्रचारको 
का यह जोर ईसा की पदै्ढहवी और सोलहवीं शताब्दी में बहुत कम हो गया और 
सत्रहवीं शताब्दी में प्रायः लुप्त हो गया 

शेख इस्माइल ( १००५ ई० ) नथरशाह ( १०३६ ई० ), शाह सुल्तान रूमी 
(१०३५ बंगाल में आए थे), अब्दुल्लाह (१०६५ ई० में), दालागन्जबरुश ( १०७२ 
ई० ) आदि सूफी दरवेश भारतवर्ष में धर्म प्रचार करने आए थे । अल्‌ हुज्विरी ने 
कश्क़ अल महजूब' में सूफी मत का सुल्दर विवेचन किया है। वह एक महान्‌ सुफी 
साधक था । बह कंदी के रूप में भारत आया था| वह दाताग्रन्जबख्श नाम स्ते प्रख्यात 
है। उसकी मृत्यु लाहौर-में १०२६ ई० में हुई । ख्वाजा भुईनुद्दीतः चिश्ती ( ११६० 
ई० ) के आगमन के पश्चात्‌ से भारत में सृफीमत का क्रमवद्ध इतिहास मिलते 
लगता है 

ईसा की तेरहवीं और चौदहवीं शताब्दी में सृफियों का पूरा जोर देश के कई 
भागों में रहा । पंजाब, कश्मीर, डेक्‍्कन, तथा देश के पूर्वी भाग में इन दो शताब्दियों मे 
इनका कार्य पूरे जोश के साथ हुआ । 


१, ग्लौसरी आफ पंजाब ट्राइब्स.एण्ड कास्टस (१६१६), वाल्यूस १ पू७ ४८९ | 
हे मो शमप्रुबत तिवारी सुफ्रीमत साथना और साहित्य पू० ४०७ 
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यद्यपि सूफी सन्‍्तों को इस्लाम-प्रचारक कहा जाता है, तथापि इन्हें केवल 
इस्लाम का प्रचारक कहना ठीक नहीं है । वस्तुतः ये अत्यल्त उद्धार दृष्टिकोश के सम्त 
थे । लोग इनसे प्रभावित होकर मुसलमान बन जाते थे, फिर भी इनमें धार्मिक हृष्ठि- 
कोण बडा व्यापक और उदार था। वे इस्लाम को अवश्य मानते थे, पर विचारधारा 
की स्वतन्त्रता और धामिक दिधि-विधानों के क्षेत्र में स्वतन्त्रता के पक्षपाती थे । विधि- 
विधानों का उल्लंघन करने के ही कारण घुल नूतन मिस्त्री एवं मंसूर अल-हल्लाज को 
कठोरतम दण्ड भोंगने पड़े थे । 

हूमी तक जिस उद्यत्त भावना के साथ सूफी मत का प्रचार हुआ था, वहू 
धीरे-धीरे जन साधारण के लिए दुरूह होता गया। धार्मिक विधि-विधान, प्रमाद- 
पूर्ण जीवन, भिक्षा के साधन, अशिक्षित जनों की प्रवंचना प्रशृत्ति अनेक मार्गों ने इसमे 
प्रवेश पा लिया । .अन्त नें शिया-सुल्ती विरोध ने सूफोमत को फारस से सदैव के लिए 
उखाड़ फेंका । विद्वानों का कंथत है कि शिया मत॒ द्वार ही मूफी मत का फारस से 
अच्त हो गया ।' * 


औरंगजेब के एूर्व॑वर्ती मुगल सम्राठों के शासनकाल में भारत में सुफोमत को 
बडी उन्तति हुई। कहा जाता है कि फार्स, अरब तथा पश्चिमी एशिया के दूसरे 
देशों में बौद्धमव का पर्याप्त प्रचार हुआ था। सूफियों ने साला जपने की क्रिया बौद्ध 
धर्म से ली है ।* सूफियों में शहद खाने का निषेध और अहिसा पालन के सिद्धान्त जेन- 
धर्म से लिए गए हैं ।3 मंसूर भारतीय चमत्कार-विद्या-इन्द्रजाल के अध्ययन के लिए 
भारतवर्ष में आया था । 

भारतवर्ष के योगमत का भी सूफियों पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। आसन 
प्राशायाम आदि के लिए सूफी योगियों के ऋणी हैं | अबू सईद ६ मृत्यु १०४९ ई० ) 
ते योगियों से हो ध्यान धारणा की बातें सीखीं थी। फरीदुद्दीन अत्तार, शेख सादी 
प्रभृति अनेक प्रख्यात सूफी भारतवर्ष में आये ये ।” इनके साथ ही फरीदुद्दीन फकरवज, 
हुव्वीरी आदि सूफी साधक धर्म प्रचारार्थ आए थे। धीरे-चीरे मूफो साधकों ने धर्म-प्रचार 


निज 


१ विशेष के लिए देखिए, ए हिस्द्री आफ परशियन' लिटरेचर इन मान टाइस्स, 
पृ० २७। 

दि मिस्टिक आफ इस्लाम, इन्ट्रोडक्शन, पु० १७। 

स्टडोज इन इस्लामिक पोइट्री, पू० ३१३७ । 

दी स्पिरिंट आफ इस्लाम, पु० ४४५६ । 

ए लिटरेरी हिस्ट्री बाफ परशिया वा० २ पृ० ५०० से ५३०१ 
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की ओर और हिन्दुओं को मुसलमान बनाने की ओर ध्यान वहीं दिया ।"* सूफियों को 
पहली वार एक ऐसी संस्कृति, एक ऐसी सम्यता और एक ऐसे धर्म से पाला पड़ा कि 
वे उनसे प्रभावित हुए ब्रिना ते रह सके । उन पर भारतीय वातावरण का बहुत बडा 
प्रभाव पड़ा | मूलतः सूफी साधक और ज्ञान-पिपासु थे। उन्होंने भारतवर्ष के अनेक 
धर्मों और विचारों का अध्ययन किया । धीरे-धीरे एक ऐसा समय आया जब इस्लाम 
को सर्वश्रेष्ठ मानते की हुठधामिता उनमें नहीं रही । मूलतः शूफियों में हठर्धामता कभी 
नहीं रही । इसीलिए फारस और भारत में (औरंगजेब के काल में) उन्हें अनेकानेक 
यातनाएँ सहनी पड़ी । ; 

ईश्वराराधन उनका ध्येय था, प्रेम उनका मूलभन्‍्त्र था। एकेश्वरवाद में 
उनकी आस्था थी । उनके लिए हिन्दु-मुस्लिम एक अल्लाह की ही सन्तान थे, उनकी 
दृष्टि में जाति-भेद निस्सार था । अनेक हिन्दू भी इसी प्रेम-व्यवहार के कारण उन पर 
श्रद्धा रखते थे । 


१४ सूफी संप्रदायों का उल्लेख 


विद्वानों का कथन है कि अकबर भी वैचारिकत: एक सूफी था। अब्ुुल फजल 
ते आईन-ए-अकबरी' में तत्कालीन चौदह सूफी सम्प्रदायों का उल्लेख किया है--चिश्ती, 
सुहारावर्दी, हबीजी, तफूरी, करतीं, सकती, जुनेदी, काजरूनी, तूसी, फिरदौसी, शोदी, 
इयादी, अधमी और' हुबेरी । 


१. चिश्ती' संप्रदाय 

भारतवर्ष के चार प्रमुख सूफी सम्प्रदायों में चिश्ती सम्प्रदाय का स्थान बड़े 
महत्व का है।* कुछ विद्वातों का विचार है कि इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक ख्वाजा इसहाक 
सामी चिश्ती हैं।* बहुत से विद्वानों की राय में ख्वाजा अबू अबृदाल चिश्ती ही इस 
सम्प्रदाय के प्रवर्तक हैं ।* कहा जाता है कि ख्वाजा अबू-अबदाल स्वाजा इसहाक सामी 
के शिष्य थे | अब इसहाक सामी एशिया माइनर से आकर चिश्त (खुरासन) में रहने 
लगे, इसीलिए इस सम्प्रदाथ को लोग 'चिश्ती' कहने लगे । 

भारतवर्ष में चिश्ती सम्प्रदाय के प्रवर्तक ख्वाजा गुईनुद्दीन' चिश्ती (११४२ ई० 


१ एत आफ दो मिस्टिक टेन्डेन्सीज इन इस्साम १६३२ पृ० 
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से १२३६ ६०) हैं । इनका जन्म सीस्तान के संजर शहर में ११४२ ई० में हुआ था। 
इन्होने नीशपुर, सक्‍का, मदीना और खुराशान की यात्रायें की थीं। तत्कालीन अनेक 
सत्तो से इनका सम्बन्ध था। अच्त में ये गजनी चले आए और ११६४२ ई० में शहा- 
बुद्दीत गौरी की सेता के साथ दिल्‍ली आए ! ये ११६५ ई० में अजमेर गए और बही 
स्थायी रूप से रहने लगे। अजमेर में ही १२३६ ई० में €३ वर्ष की अवस्था में 
इनकी मृत्यु हो गई ।" ये बहुत बड़े सूफी सब्त माने जाते हैं। इनके शिष्यों में कुतुबुद्दीम 
बर्वियार शेख फरीदुहीव शकरगंज, निजामुहीन औलिया, अलीमहमद साबिर और 
शेख सलीम अत्यस्त प्रसिद्ध हैं। इन शिष्यों के भी अनेक शिष्य-प्रशिष्य हुए । इन शिष्यों 
ने चिए्ती सम्प्रदाय का सन्देश सब्पूर्ण भारत में पहुँचाया । अमीर खुसरो को विजामुद्दीन 
ओऔलिया का शिष्य कह्य जाता है । निजामुद्दीन औलिया ने 'औलिया”' नामक एक 
स्वतस्त्र सम्प्रदाय चलाया, जिसका केन्द्र बदायेँ बना । कहा जाता है कि शेख सलीम 
बिश्ती के ही आशीष से अकबर को पृत्रोत्पन्‍्न हुआ था जिसका ताम अकबर ने उसी के 
लाम पर सलीम रखा था। चिश्तिया सम्प्रदाय के सैयद अशरफ जहाँगीर का ताम 
जायसी ने बड़े आदर के साथ लिया है । उसमान के गुरू चिश्ती सम्प्रदाय के थे । 


२. सुहराबवर्दी सम्प्रदाय 


ख्वाजा हसन निजामी* जेसे कुछ विद्वान ऐसे भी हैं, जो माचते हैं कि सुहरा- 
बर्दी सूफी ही सर्वप्रथम भारत में आए थे और वे सिंध में आकर बस गए थे । 

सुहरावर्दी सम्प्रदाय के प्रवर्तक या तो शहाबुद्दीद सुहरावर्दी थे या शेख जिया- 
उद्दीव अथवा जियाउद्दीन के पिता अबुल नजीब ।३ शहावुद्दीत के लिए कहा जाता है कि 
इनकी कब्र मुल्तान के किले में है, पर यह गलत है” इनकी कल्न बग्रदाद में है। ये 
कभी भी भारतवर्ष में नहीं आए थे ।४ 

भारतवर्ष में इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक हैं बहाउद्दीन जकारिया (मृध्युकाल १२६७ 
ई०) ।४ डा० रामकुमार वर्मा का कथत है कि भारत में सर्वप्रथम इस सस्प्रदाय को 
प्रचारित करने का श्रेय सैयद जलाउद्दीन सुखंपोण (सबु ११६६-१२६१ ई०) को है जो 


१ इनके विषय में विशेष जानकारी के लिए देखिये---(क) ग्लिम्पसेज आफ मेडिवल 
इस्डियन कल्चर, पृ० ३६-३७-३८ (ख) लाइफ एण्ड टाइम्स आफ शेख फरीदुद्दीन 
गंजशकर, खालिक अहमद मिजामी''''। “7 कक पू० छ० | 

. ऐन इस्ट्रोडक्शन द्वू दी हिस्दी आफ सूजीज्म, इस्ट्रोडक्शन, पु० ८। 

. ग्लौसरी आफ पंजाब कास्द्स ऐण्ड ट्राइब्श, प्रथम खण्ड, पृ० ४४४ । 
वही पृ० एड । 
श्रो रामपुजन तिवासे, सूफ़ोेमत साक्षता और साहित्य, १० ४६६ | 


न्द एए जाए 


8६२ # + मंलिक मुंह॒स्मंद जायसी और उनका काव्य 


बुखारा में उत्पन्न हुए और स्थाई रूप से 'ऊंच' (सिंध) में रहे ।" इन्होंने भारत के अनेक 
स्थानों में प्रचार किया । सिन्ध, गुजरात, पजाब, आदि स्थानों में इनके केन्द्र स्थापित 
हो गए थे । जलालुद्दीन तबरीजो, सैयद जलालुद्गीत मरुूदूमे जहानिया, बुरहानुद्दीन कुतुबे- 
आन्चम' आदि सस्तों मे बंगाल, सिन्‍ध, बिहार, गुजरात आदि स्थानों में इस सम्प्रदाय का 
प्रचार किया । १४वीं शताब्दी तक सम्प्रदाय ने सम्पूर्ण भारतवर्ष में अच्छा प्रचार 
किया ।* इस सम्प्रदाय बालों ते कई राजाओं को भी अपने धर्म में दीक्षित किया । हैदरा- 
बाद का वर्तमान राजवंश भी इस सम्प्रदाय की परम्परा में है । फिरदौसिया भी सुहरा- 
वर्दी सम्प्रदाय की एक शाखा है | म्रगावती के रचियता कुतबन इसी सम्प्रदाय के मे । 


३. कादरो सम्प्रदाय 

इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक हैं अब्दुल कादिर अल' जीलाती (१०७८-११६९६ ई०) 
भारतवर्ष में इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक मुहम्मद गौस थे । आज भी' पेशावर से दिल्‍ली तक 
के लोग इनका नाम बड़े आदर से लेते हैं | दिल्‍ली का सुल्ताव सिकन्दर लोदी” इनका 
ही शिष्य था। सुल्तान ने अपनी लड़की की शादी इनसे कर दी थी। ये १४२८ ई० में 
भारतवर्ष में आए थे | गौस ते सिन्च ( ऊंच ) को अपना केच्द्न बताया था। वहीं पंर 
१५१७ ई० में इनकी मुत्यु हुई। इस सम्प्रदाय के सन्‍्तों में भावोस्मेष की प्रधानता थी । 
इस सम्प्रदाय वाले प्राय: अपनी टोपी में गुलाब का फूल लगाए रहते हैं । यह फूल इस 
सम्प्रदाय में अत्यल्त पवित्र माता जाता है। इसे पैगम्बर का प्रतीक भी माना जाता 
है ।* कादरी सम्प्रदाय के दो प्रमुख उपसम्धदाय हैं--१--रजाकिया और २--बहा- 
बिया । इसी सम्प्रदाय में प्रसिद्ध सन्‍त शेख मीर मुहम्मद “मिर्याँमीर” हुए हैं। ये दारा- 
शिकोह के दीक्षा-गुरु थे । मियाँमीर के प्रिय शिष्य नत्ये मियाँ की भी बड़ी ख्याति है । 
५. नवशबच्दी सम्प्रदाय । 

रहशात-ऐन अल-हयात के. अनुसार इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक ख्वाजा उबेदुल्ला 
है ।" साधारणतः ख्वाजा बहाउद्दीन नवशबत्द (मृत्यु १३८६ ई०) को ही इस सम्प्रदाय 
का प्रवर्तक माना जाता है । इस सम्प्रदाय की बड़ी व्यापक प्रतिष्ठा रही है। टर्की, 
चीन, भारत, जावा आदि देशों में भी इस सम्प्रधाय के अनुयायी पाएं जाते हैं। भारत- 
वर्ष में इस सम्प्रदाय का प्रचार करने वाले ख्वाजा बाकी गिल्लाह बेरंग माने जाते हैं। 


१ डा० रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिद्दास, पृ० ३०४ । 
२ विशेष विवरण के लिए देखिए, इंडियन कल्चर, वा० १, पुृ० ३२६६-६७ | 

३ सूफीज्म इट्स सेंद्स एण्ड श्वाइन्स, पृ० भरे८ । 

४ रोज दी वरविशेस पृ० ६६ 

इ. वही, फुए एदे३ 
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वे अपने शेख के आदेश पर मारत में आये थे। दे दिल्‍ली में आकर बस यए थे ; यही 
पर आने के तीन वर्ष पश्चात्‌ उनकी मृत्यु हुईं। भारतवर्ष में इस सम्प्रदाय का प्रभाव- 
विस्तार अहमद फारूकी के द्वारा हुआ। इनका जन्म स्रहिन्द में १५६३ ई० में हुआ 
था | जहाँगीर के शासनकाल में इस सम्प्रदाय वालों का बड़ा जोर था, पर स्वयं जहाँ 
गीर इनसे अप्रसन्‍न था । जहाँगीर ने इन्हें केद भी कर लिया था और इसी कारण 
इन्होंने अपने परिवार वालों को अफगानिस्ताव भेज दिया था। हआा० रामकुमार वर्मा 
का कथन है कि जनसाथारणा की रुचि इस सम्प्रदाय की ओर आकर्षित नहीं हुई । सूफी 
सम्प्रदाय के अन्तर्गत नक्शबन्दी सम्प्रदाय सबसे अधिक निर्बल और प्रभावहीन रहा । 


५. शततारी सम्प्रदाय 

भारतवर्ष के प्रमुख सूफी सम्प्रदायों में यह भी एक है। भारतवर्ष में इसके 
प्रवर्तक फारस के अब्दुल्ला शत्तारी हैं ।* इनकी यृत्यु मालवा में १४०६ ई० में हुई । 
घुहस्मद गौस इसी सम्प्रदाय के सन्त हुए हैं। ये हुमायूं के दीक्षा भुरू थे |६ इस संप्रदाय 
वाले मैं हूँ, ओर मैं एक हूँ" का सिद्धान्त मानते हैं। ये 'फता” की अवस्था को नहीं 
मानते । शाहपीर बहाउद्दीव जौनपुरी, मीर सैयद अली कौसाम इस सम्प्रदाय के प्रसिद्ध 
सन्त हुए हैं । २ 
६. मदारो सम्प्रदाय 


इस सम्प्रदाय का भारत में प्रवर्तत करने वाले हैं शाह मदर वहीउद्दीन यह 
मुलत: उसी” सम्प्रदाय ही है । उत्तर भारत विशेषकर उत्तर अदेश में इसका १ ध्ष्वी 
शो में बड़ा प्रचार हुआ था । अब्दुल कंदूस गंगुई ओर शाह मदार महात्र सत्तों में गिने 
जाते हैं । कहा जाता है कि जायसी की माँ ने शाह मदार की मनौती की थी, और 
शीतला या अर्डदाज् रोग से जायसी तो बच गए, पर इनकी एक आँख जाती रही । 


विशेष 


इन सम्प्रदायों का अपनी सरल ईश्वरोकुखों भावना के कारण जन-समुदाय में 
विशेष रूप से प्रभाव पड़ता रहा और सम्राज के निम्न धरातल के व्यक्ति मिन्‍्हें हिन्दू 


१, इण्डियन कल्चर, भाग १, पु० रेरे८ । 

२. बही, प० ३३६ तथा इल्साइकलोपीडिया आफ रिलीजन एण्ड एपिक्स, दा० ११ 
पृ० ५६ । 

३, इशण्डियन कल्चर, भाग १, ३३८। 

४ बही पु० ३४० ४१ ।॥ 


ग्रे 
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समाज में विशेष सुविधाएं नहीं थों, इन सम्प्रदायों में दीक्षित होते रहे (१ हाक्टर: 
विमलकुमार जेन का कथन है कि उपर्यूक्त सम्प्रदायों के सृक्ष्म विवेचन से प्रतीत होता 
है कि इसका पूर्ण उत्थान मुगल काल में ही हुआ । अकबर, जहाँगीर आदि अनेक 
मुगल सम्राठ पीरों के परम भक्त थे । शाहजहाँ का पुत्र दाराशिकोह तो म्ुसलिम और 
हिन्दू रहस्य-ज्ञान का अच्छा वेत्ता था। उससे सूफी मत और वेदान्त को शश्भीर 
अध्ययन किया । तद॒परात उसने दोनों मतों के गुढ़ सिद्धास्तों की तुलनात्मक विवेचना 
की और बतलाया कि इसमें कोई तात्विक अच्तर नहीं है । कलेवर भिन्न अवश्य है, 
परन्तु आत्मा एक ही है । बहादुरशाह भी शाह होते हुए एक संत से कम व था। 
उसकी अनेक कविताओं में सूफी सत के उच्च सिद्धास्तों की बड़ी विशद्‌ व्याख्या हैं। 
प्रस्तुत वक्तव्य में इतना जोड़ देता आवश्यक है कि उपर्यक्त विवेचन के आधार पर 
स्पष्ट है कि भारत में मूफी मत का उत्थान' १४वीं १४वीं शताब्दी में खूब हुआ । 
मुगलकाल में यह उत्थान पूर्णता को प्राप्त हुआ। इन समस्त सूफी सम्प्रदायों में 
गुरू परम्परा और विशिष्ट बाह्याचारों का ही अच्तर था। इन सम्प्रदायों मे 
आध्यात्मिक नेता की शेख सुरशिद या पीर कहते थे। मुसलमानों से स्वाभाविकतः 
इन्हें सम्मान मिलता था । हिन्दू भी इनको सम्मात' देते थे । कहा जाता है कि हिन्दुओं 
ते तलवार के आगे गरदन झुका दी थीं, परन्तु तलवार से जो विश्वास नहीं उत्पन्न 
किया जा सकता, उस कार्य को इन सूफी संतों ते पूर्ण किया। इन सूफी संतों ने 
आध्यात्मिक, 'राजवीतिक और सामाजिक क्षेत्रों में बड़ा महत्ववृण कार्य किया । घृत्यु के 
अनन्तर इन संतों के समाधिस्थान, दरगाह या मकबरे बने । दिल्‍लो, आगरा, अजमेर, 
फतेहपुर सीकरी, मुल्तान, हैदराबाद आदि स्थानों पर अनेक पीरों के समाधि स्थल 
और दरगाह दर्शनीय तीर्थ बने हुए हैं। इन स्थानों पर प्राय: 'उर्स' हुआ करते हैं । 

हिन्दुओं में मूर्तिपूजा का प्रचार था | मुसलमानों पर भी इसका प्रभाव पड़ा । 
वें समाधि-स्थानों की यात्रा करने लगे । इन स्थानों पर दोष, चढ़ावे आदि के द्वारा 
उन्होंने भी पीरों की पूजा शुरू की। 

सूफियों के कुछ संत पूर्णतः: सन्‍्यासी का जीवन बिताते थे । सैयद अशरफ 
जहाँगीर को संसार से विराग हो गया, तो उन्होंने इस्फहान की बादशाहत का त्याग 
करके सुफीमत में दीक्षा ले ली। एक सुद्ाविरा है कि आये खाँ रहे तो बेहतर, दरवेशे 
खाँ रहें तो बेहतर । ये संत भी ईश्वर के पक्के भक्त होते थे, ये प्रायः विर्त जीवन 
१. डा० रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृ० ३०६। 
२ डा० विमलकुमार बैन सूफीमत और हिल्दी साहित्य- पृ० ८६६ । 
३ ऐन इल्ट्रोब्नकन ट्रु दी हिस्दो गराफ सूफोज्म इल्टोडक्शन पृ० ८। 
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व्यतीत करते थे । ज्ञात, प्रेम और ईश्वरीय विरह की अनुमति इनके लिए सर्बस्य थी | 
इसमें ज्ञान की उत्कट पिपासा थीं, अध्ययनशीलता, विद्ता और कभी-कभी जआाश्चर्य- 
अनक जादू आदि के कार्यों के कारण इनकी कीति और विस्वार पाती गई। इंत दर- 
बेशों के करामातों की कथाये भी बड़ी रोचक हैं | इन करामातों ने भी साधारण जनता 
को आक्ृष्ट करने में पर्याप्त योग दिया होगा । 
डा० कमल कुलश्रेष्ठ ' का कभन है कि मारतवप्ष में सूफी सिद्धान्तों में कोई 
विशेष उन्नति ते हो सकी | परन्तु ऐसी बात नहीं है । यह सत्य है कि भारतीय सूफी 
सतो ने प्रायः फारस के सूफी सिद्धान्तों का ही विशेष विश्लेपण किया, किन्तु भारतोय 
सूफी संतों ने सूफी धर्म को अनेक महत्तम तत्व भी दिए हैं । दाराशिकोह और दातागज 
उपदिषदों के प्रकांड पंडित हुए हैं। दाराशिकोह ने उपनिष्दिक धर्म और बूफी धर्म में 
सामजस्य स्थापत का सफल प्रयत्न किया है। सूफियों के तापसी जीवन में भारतीय 
सूफियों ने योग” का महत्तम' दत्व जोड़ दिया है ।* दातागंज ने भारतीय सिद्धान्तो 
के प्रकाश में सूफी सिद्धान्तों की व्याख्या की हैं। उन्हें बहुत बड़ा सिद्धान्त-निर्माता 
भी कहा जाता है) गोरख्पंथी साधुओं की भांति चमत्कार-प्रदर्शश की वस्नु 
सूफियों में प्रबल हो उठी थी । जो कछु पिडे सो ब्रह्मण्डे' का सिद्धान्त सूफियों को 
योगियों से ही मिला ।* 
भारतवर्ष में अद्वेतवादी दर्शन तो अत्यन्त प्राचीन है। शंकराचार्य ने दसवी 
शताब्दी में इसमें पुतः प्राण प्रतिष्ठा का महान अनुष्ठान किया। शंकराचार्य के ब्रह्य- 
सूत्र के भाष्य' के भी अनेक भाष्य लिखे गए । विद्वानों का कथन है कि मध्ययुगीन 
समस्त भारतीय दार्शनिक सिद्धान्तों पएः इस दर्शन की छाप अवश्य लगी है। 
एकेश्बरवाद और अद्वेतवद से साधारण लोग विभेद महीं मानते । मध्य युग में 
उत्तरी भारत में योरखपंखी योगियों के योग-सिद्धान्त की बड़ी घूम थी । योगमत की 
प्रबलता का अनुसात इसी वात से लगाया जा सकता हैं कि मध्ययुगीन कवि सूरदास, 
ततत्ददास आदि ते अपने भ्रमरगीतों में योगसत और प्रेम-मक्ति-मत का दन्द दिखाते 
हुए भक्ति को श्रेष्ठतर प्रतिषादित किया है| तुलसीदास ने भी खीक कर कहा था 
'गोरख जयायो जोग' भगति भगायो लोग ।?” कबीर पर योग संप्रदाय की पूरी छाप 
पडी थी । योग उनकी साधना का एक' महत्वपूर्ण अंग था । योगियों में ध्यान, धारणा, 


१. दष्टव्य कमल कुलश्रेष्ठ, हिन्दी के प्रेमाख्यानक काव्य । 

२. भअल्बवायुनी, घुतखबुत्तवारीख, भाग ३, अनुवादक रैंकिंग । 

३ देखिये गोरखबानी, (सं० १६६६), पृ० १३५। 

४ वेशणीप्रसाद हिन्दुस्तान को पुरानी सम्यता (१६३१) पृ० ३३११ ३५। 
५ तुलसीदास कवितावल्ी, उत्तर काण्ड पद पड 
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प्राशायाम, सहज समाधि आदि का प्रचार था । गोरखनाथ ने हठयोग को एक प्रमुख 
साधन माना था । इला, पिंगला और सुपुस्ता को क्रमश: गंगा, सुना और सरस्वती 
की संज्ञायें दी गई थीं। इस प्रकार योगी शरीर में ही त्रिवेणी की स्थिति मानते थे । 
शरीर में ही विभिन्न चक्रों की स्थिति, अमृत, सहस्तार, ज्िपुटी, अनहंदनाद, क्रह्मर॑श्न 
आदि की साधनामुलक बातें योगमत में अपना पूर्स प्रभाव किए हुए थीं । 

मध्ययुग में शैव धर्म का प्रचार था। नाथपंथियों का बोलबाला था, तांबतिक- 
सात्रिक सिद्धों का भी खूब प्रचार था | ये सब प्रायः शिव के भक्त हुआ करते थे। 
शकराचार्य के अद्गैत के प्रचार और प्रबल प्रतिपादत के बावजूद भी थोगियों ने शिव 
की महत्ता को ही स्वीकृत किया । 

सध्ययुगीन हिन्दू साधनाओं में समस्वथात्मिका वृत्ति का प्राधान्य था। शैवों 
और वैष्णवों तक की धामिक भावनाओं में समखब के भाव प्रबल हो' उठे थे । शिव 
की विष्णुमक्त और विष्णु को शिवभक्त तक बना दिया गया । राम और कृष्ण के भेद 
भी मिट रहे थे । इन दोनों को एक माना जाते लगा था। मक्त और भगवान्‌ का 
व्यक्तिगत सम्बन्ध, ज्ञान और प्रेम का समन्वय, ज्ञान के दादा या प्रेम के द्वारा चिस्मय 
में लीन होने की साधना, सृष्ठि के कशा-कण में परमात्मा - की लीला, प्रेमा भक्ति 
की महत्ता, भाम-महत्ता, नाम-स्मरण, भक्त की दीनता और आत्मसमर्पण की भावना 
प्रभृति कतिपय सामान्य विश्वास मध्ययुगीन सल्तों में दर्शनीय हैं । कबीर ने भक्ति और 
योग दोलों की महत्ता को स्वीकार किया है । रहस्यवादी प्रणयमूलक भक्ति भी उस समय 
के हिन्दू धर्म में विद्यमान थी। ग्यारह आसक्तियों में कान्ताशक्ति भो एक थी । गोपियाँ 
कृष्ण की भक्ति इसी भाव से करती थीं । वल्‍्लभाचार्य ने ग्रोपी बनना मानव जोवन का 
परम लक्ष्य माना है ।' 

भारतवर्ष के सूफी कवियों का आध्यात्मिक मुल्ष ्लोत फ़ारस का प्रेम काव्य रहा 
परन्तु यहाँ के वातावरण, काव्य और मतों से वे पूर्णतः प्रभावित हैं| सूफी साधना पर 
बड़ा प्रभाव योगियों का भी है । सूफी संतों के पदमावत, मृगावती, मधुमालती, चित्रावली 
आदि समस्त प्रेमाख्यानकों में तायक को योगाचार का सम्पादन करना ही पड़ता है-- 
महू अवश्य हैं कि केवल योग से ही सब कुछ नहीं होता--उच्के अन्तर में प्रेम-भाव का 
होना अत्यन्त आवश्यक भाना गया है। इन सभी काव्यों में गोस्खनाथ, भरत हरि. और 
गोपीनाथ के उल्लेख मिलते है। वेश -- भरूषा तथा आसन भी योगिकों के ही ग्रहण किए 
गए हैं। प्रायः इन प्रेमाख्यानों में शिव की अवतारणा की गई है । इस प्रकार स्पष्ट है 





१. डा० कमल कुलश्रेष्ठ, हिन्दी प्रेमाख्यातक काव्य, पृ० १३६। 
च्चदु:खं यशोदायाँ नन्‍्दादीतां च ग्रोकुले । 
ग़ोपिकानां च यददु'खं तददु-सं स्थात्‌ ममक्‍्ववित्‌ 
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कि योग सम्प्रदाय ते सूफियों को सम्यक रूप से प्रभावित किया है। जायसी के पदमावत 
में योगमत अपने पूर्ण वैभववन्त रूप में उपस्थित है। सहजयानी सिद्धों को परम्थरा कौर 
नाथ-योगियों की परम्परा इन दोनों के सम्पर्क में आकर जायसी ने जीवन में उनका 
प्रत्यक्ष अनुभव किया था उन्होंने दोनों की विशेषताओं को स्वीकार करके अपने काव्य मे 
स्थान दिया ।'* इतना ही नहीं जायसी कृत पदमजत तो जेसे नाथ-सिद्ध परम्परा का 
ही एक प्रतिनिधि आकर-ग्रंथ हो गया है-- उसका पूर्वाद्धा ध्ाग तो संहजयान' भार्ग और 
नाथ-योगियों के मार्ग का जैंसे प्रतिनिधि ग्रंथ ही बन गया है । इसमें इत दोनों घाराओं 
के अधिक से अधिक संकेत कौशल से ययास्थान पिरोए हुए हैं ।! * 


'सुफी-साधना में मी अह्वलवादी दर्शन था। वाराशिकोह से भी अद्व तवादी 
दर्शन की महत्ता का स्पष्ठीकरण किया है। जायसी ने भी अखरावट में अद्वेतवादी दर्शन 
के सिद्धान्त की बातें लिखी हैं। इस्लाम के एकेश्वरवाद का भी सूफी समर्थन करते हैं। 
योगियों से प्रभावित होकर दाराशिकोह ने समाधि, प्राणायाम आदि की क्रियाएं दी है। 
धामिक सहिष्णुता एवं सामंजस्य की मावता भारतीय सूफियों को विशेषता है। प्रसिद्ध 
सन्त निजामुद्दीन औलिया ने कहा था, हर कौम राषध्त आहें, दीत व किबला गाहे'? 
धिल्येक कौम अपना 'रास्ता, अपना घर्म और अपना मन्दिर होता है)। जायसी ने भी 
इसी बात को स्पष्ट शब्दों में कहा था--विधिना के मारणग हैं ते ते। सरगनखत तन 
सोबाँ जेते ॥” '(अखराबठ) । रहस्थवादी प्रणयमुला भक्ति स्फी धर्म की रीढ़ है । 


तत्कालीन मुस्लिम आक्रमणाकारियों और शासकों के अत्याचारों से जनता 
का मत अवश्य ही खिन्‍न था। संमुण-निर्गुण धाराओं में भक्ति की मन्दाकिनी 
प्रबहमान थी । वेदान्त का प्रतिपादन विशिष्टाद्वेत, दंत शुद्ध त और द्वेताद्वेत छूपो में 
हो रहा था । 

प्रायः मध्यकालीन धर्मों में गुरु की महत्ता का प्रतिपादन मिलता है। सूफियों के 
यहाँ गुरु को ईश्वर की ही तरह महत्व दिया गया है। उसे पथ-अदर्शक माना गया है। 
रामानन्दी, बलल्‍लभी आदि सम्प्रदायों में भी गुर की महत्ता पर जोर दिया गया है। 
कबीरदास और उनके अनुयायियों के यहाँ भी गुर की महत्ता का जमकर प्रतिपादन किया 
गया है | गोरखनाथ, सुरदास, तुलसीदास आदि ने भी गुरु को महता को स्वीकार किया 
हैं। ईश्वर की कृपा पर सूफी और भारतीय दोनों संत विश्वास करते हैं। दारागिकोह 
नें लिखा है-- 


१. डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ,पदमावत, प्रावकथन', पूर ४४ । 
२ वही पृ० ४४ 
३ हिन्दुस्तानी, माय १ पृ० १०४ 
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वास्तव में अपने गुरु एवं ईश्वर को पाना उसी की कृपा पर अवलस्बित है, 
भानव के प्रयत्न पर नहीं !' 

तुलसीदास भी मूक की बाचलता, पंगु की गतिमावता उसी की कृपा का फल' 
मानते हैं | सूरदास के पुष्टिमार्ग में तो भगवान का अनुग्रह ही सब कुछ है। सूफ़ियों का 
शी विश्वास है कि परमस्मा ही अनुग्रहपूर्दक प्रेम के बाण मारता है। उसने ही धरती, 
गगन आदि सबको प्रेम-अनुग्रह से अपनी ओर खींचा है | जायसी ने पदमावत, अखरा- 
बट, चित्ररेखा जादि में गुरु-परम्परा और गुरु-महिमा का सविस्तार गुणगान किया 
है ।१ उसकी मान्यता है कि विन गुरुपंथ न पाइ्य, झूले सो जो सेंट ।” (पदमावत 
पृ० ६३) स्पष्ट है कि सूफी साधना का लक्ष्य है प्रियतम का साक्षात्कार और इस प्रेम 
पथ पर गुरु साधन' है मार्ग दर्शक है ।” पेम पियाला पंथे लखावा । आपु चाखि मोहि 
बूंद चंखाबा ।।' (चित्ररेखा) । गुरु की कृपा से समस्त पाप धुल जाते हैं ।--धोखा पाप 
पानि सिर मेला ।! (चित्ररेखा, पृ० ७४) । कबीर ने गुरु गोबिच्द तो एक है! कह कर 
दोनों में अन्तर तहीं माता है। जायसी ने भी इंसी बात की पुष्टि की है--आपुर्हि गुरू 
आपु ही चेलाँ 0 "अखराबट पृ० २३४) । 

जायसी की प्रेम-भक्ति साधना 

सूफीमत में प्रेम का महत्व और जायसी 

सूफी-साधना और साहित्य में प्रेम' का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है। उनकी 
साधना प्रेम की साधना है, उनका साधना मार्ग प्रेम-पंथ है, उनका साध्य प्रेम-प्रभु है, 
उनका 'एक भरोसो एक बल एक आस विस्वास! प्रेम ही है ।' थदि थुफी साधकों को 
प्रेमी-साधक कहा जाय तो असंगत ने होगा । प्रेम उसके काव्य के समस्त प्रतीकों में सर्व- 
श्रेष्ठ प्रतीक हैं । रति का जो आलम्बत है बही प्रियतम का प्रतीक है । सूफी चाहे जिस 
किसी को प्रेम का पात्र कहें, परन्तु उनका प्रियतम परमात्मा ही है | उसी गप्रियतम को वे 
अपने प्रेम का आलम्बन भानते हैं। उसी के प्रेम में जे समस्त संसार को भिमस्त देखते 
हैं। प्रेम के पुल पर चलकर ही सूफी साधक मवसागर पार करते हैं। प्रेम ही उनका 
अमोघ अस्त्र है, वही उनका परम साधन है ॥'* “प्रेम ज्ञात मारिफ की भाँति ईश्वरीय 
देन है, यदि सस्पुरां संसार भी प्रेम को अजित करना चाहे, तो वह संभव नहीं है। 
ईश्वर, के प्रेमी वें हैं जिनसे ईश्वर स्वयं प्रेम करता है । मैं सोचता रहा कि ईश्वर से प्रेम 
करता हूँ । पर विचार करने प्र ज्ञात हुआ कि प्रेम जो मेरे ऊपर छाया हुआ है उसका 


है | 0 8-] 


१. पदमावत का काव्य सौंदर्य, प० २२१। 
२ मिस्टिक्स आफ इस्साम निकल्सन पृ० ११२ 
३. ईंक ऐत' ईस्टन रोज गार्डन 
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मातव स्वयं परमात्मा का अंश है । उसमें प्रेम भी दिव्य स्रोत से ही आया * 
और वह दैवी विभूति स्वयं प्रेम-रूप है। इब्तुल अरबी" के अनुसार प्रेम का सूल कारण 
सो्दर्य ही है, परमात्म! सर्वाधिक सौंदर्य-हूप है और सौन्दर्य को अनिवार्य प्रकृति है कि 
वह प्रेम किए जाने के लिए अपने को प्रकट करता है। ईश्वर मे अपने हीं सौन्दर्य को 
देखने के लिए दर्पणा-झूपी विश्द का निर्माण किया हैं । | 

आपु आपु चाहसि जो देल्ला । जगत साजि दरपन के लेखा | 
घट-घट जस दरपन परछादी । नान्हें मिला दूर फुनि नाहीं ।।* 

अल्फणाबी में कहा है “ईश्वर स्वयं प्रेम है। सष्टि का कारण भी प्रेम है। 
ग्रेम के माध्यम से सृष्टि की इकाइयाँ जो प्रेम के महासम्रोत में, जो पूर्ण सौंदर्य और 
सर्वोत्तम भी है, निमग्न हो जाने के लिए जुड़ों हुई हैं |”? 

विद्वानों की दाय है कि वाह्म-सौंदर्य की कोई निश्चित परिभाषा नहीं दी जा 
सकती । जिस पदार्थ विशेष की ओर जिसका मत आकर्षित हो जाय, वही सुन्दर है । 
यो समय-समय पर सभी सुल्दर लगते हैं, कोई रूप-कुरूप नहीं होता, पर जिसकी जिघर 
रुचि हो, उसके लिए वही' सुन्दर है । करो क्षशे यन्नवतामुपैति तदेव रूप रखणीय मताया * 
भी कहा जाता है | बह अवश्य सत्य है कि मानव निसगतः सौंदर्य प्रेमी है । अन्त: सौंदर्य 
से तात्पर्य समत्व और पूर्णाता से है। मानव के समस्त प्रथत्तों के मूल सें सुन्दर और पूर्ण 
होने का लक्ष्य है । परम सौंदर्य रूप ईश्वर ही हैं, अतः विश्व में एक मात्र वही पूर्ण हैं, 
अतः वही मानस का काव्य और आदर्श भी है । उस पूर्णता को प्राप्त करने के लिए 
मानव ईश्वर में अनुरक्त होता है । वह उम्के साक्षात्कार की अभिलाषा करता है। सच- 
मुच प्रेम के लक्षणों में प्रियतम के साक्षात्कार की कामना महत्वपूर्ण है ।ए “सौंदर्य बहू 
है जो वास्त॒व में प्रेम को जन्म देता है। अतः जात्मा की दृष्टि सांसारिक सौंदर्य से 
गुजरते हुए अन्यत्र लगी रहती है । पूर्श सौदर्य ईश्वर में है । अतः वही सच्चे प्रेम का 
अधिकारी भी है !”“ 

'बस्तुतः सुन्दरता में एक जादू है जो, मानव चित्त को अभिमृति कर लेता है । 
सौन्दर्य और प्रेम में अन्योग्य सम्बन्ध है । सौंदर्य जितना ही अधिक होगा, प्रेम की मात्रा 
उतनी ही तीज होगी। ईश्वर सुन्दरतम है, अतः उसका प्रेम ही वास्तविक और 





वित्ररेखा, सं० शिवसहाय पाठक, पू० ६६ । 

आउट लाइन जाफ इस्लामिक कल्वर, ए० एम० ए० शुस्तरी, पृ० ३१११ 
स्टडीज इन अरली मिस्टीसिज्म इन दी नीयर एण्ड मिडिल ईस्ट, पु० २०३ | 
अलगज्जाली दि मिस्टिक, सार्गरेट स्मिथ, पृ० १०६।॥ 

अवारिफुल मारिफ (शेख शहाबुद्दीन उमर बिन सुहरवर्दी), अनुवादक : एच० 
विल्टर फोस कक्‍्लक पृ० १०१॥ 
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पुर्ण प्रेम है। बेदों में ईश्वर की उपासना का भाव वर्तमान है, उसके भूल में एक यह 
भी कारणा है। प्रारम्म में सौंदर्य की स्तुति या प्रशंसा की भावना रहती है, यही भावना 
विकसित होकर तह्लीनता के रूप में परिणत हो जाती है । हसन सुहरवर्दी ने ठीक ही 
कहा है कि “सौंदर्य के गहरे चित्तन के लिए हुदय का भूकाव ही प्रेम है !!”) 

ईश्वरीय प्रेम ज्ञान-जन्य होता है, अतः प्राप्त आनन्द अनिवर्चनीय होता है। 
ईश्वरीय सौन्दर्य ही वास्तविक सौन्दर्य है। अतः उससे प्राप्त सौन्दर्यानन्द का कोई आर- 
यार ही नहीं होता, भक्त या प्रेमी विस्मय से अभिभृत होकर निर्वाक्‌ रह जाता है । 

प्रेमानुराणी मर भी जाए, तो अमर हो जाता हैं । प्रेमी केवल प्रेमी ही नहों 
रहना चाहता है, वह प्रियतम से मिलकर तादात्मता का अनुभव करना चाहता है। 
वह प्रेम पंथ परः चलने के लिए अपना सर्वस्व त्याग देने को प्रस्तुत रहता है। शलभ 
दीपकमय हो जाना चाहता है, कमल जल के सूखने के साथ ही सूख जाता है। 
मछली जल के वियोग में तड़प-तड़प कर प्राण दे देती है । वास्तव में प्रेमी प्रेम की 
अग्नि में छुलस-कुलस कर सदैव प्राण दे देने को उद्यत रहता है। अलहंत्लाज ते 
अपने बध के समय शिवली से कहा था, ओ शिबली” प्रेम का प्रारम्भ दंग्ध-कारक 
अग्नि' है और अन्त मृत्यु है ।!* ऐसा होने पर भी प्रेमी साधक अमरता को ही प्राप्त 
करता है। मंसूर ते कहा था कि ईश्वर से मिलन तभी संभव है जब हम कष्टों से बीच 
से होकर गुजरें १”? इसीलिये सूफी साहित्य में प्रेमी को भयावह कष्टों का साभना 
करना पड़ता है । 

यह अवश्य द्रष्टव्य है कि सूफियों की दृष्टि सदैव इस तथ्य की ओर रही है 
कि वासना का उन्नयन और परिमा्जन' किया जाए। सूफी संसार से अपना सम्बन्ध 
बनाएं रखते हुए भी वासना को उपस्थित नहीं होने देना चाहता । ईरान के अनेक सूफी 
महात्माओं (यथा---अलगज्जाली बाबा फरीद आदि) ने वैवाहिक जीवन' का समर्थन 
किया है । मात्र संतातोत्पत्ति के लिए ही नहीं, अपितु ताजगी और सन्तोष के लिए भी 
वैवाहिक जीवन आवश्यक है । पत्नी के साहचर्य से हृदय को सन्‍्तोष का अनुभव होता 
है । इससे ईश्वर की सेवा करते के लिए शक्ति मिलती है । 

बासना के परिष्कार के साथ ही लौकिक प्रेम ईश्वरीय प्रेम में परिशत होमे 
लगता है । सूफियों के अनुसार सांसारिक प्रेम (इश्क मजाजी) ईश्वरीय प्रेम (इश्क) 
हकीकी) का प्रथम सोपान है। संपूर्ण सूफी प्रेम काव्य इसी आधारशिला पर अलंकृत 


१. अल्‌गज्जारी दी मिस्टिक, (० १७७, (सृफी मत, साधना और साहित्य, पृ० ६५ 
से उद्धुत ।) कर 

२; आउट लाइन आफ इस्लामिक कल्वर पृ० ३४५० । 

३ अलूगज्जाली दी मिस्टिक मार्यरेट स्मिथ अध्याय ४ 
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हैं । जब भ्रेमी में पूर्ण स्फुरण हो जाता है, तब उसमें सम दृष्टि आ जाती है । वह सभी 
मजहबों से ऊपर उठ जाता है। उसका धर्म केवल खुदा का प्रेम है। रूमी का कथन 
है। “इश्क का मजहब सभी मजह॒ब से अलग है | खुदा के आशिकों के लिए खुदा के 
अलावा कोई भजहब नहीं है ।' ३ 


सच्चा प्रेमी सदा प्रशय की भदिरा से मतवाला 'रह॒ता चाहता है--- 
मैं कुब्वते जिस्मों कुब्बते जानस्त मरा । 
मैं कागिफे असरारे निहामनस्त मरा ॥ 
दीगर तलवे दीनवों उकवा न कुनम। 
यक जुराआ पुर अज़ दो जहाँनस्त मरा ॥! रे 


सचमुच 'प्रेम की मदिरा अपार गुणकारी है । उससे शरीर कौर प्राणों को शक्ति प्राप्त 
होती है । उसके पीने से रहस्य का उद्घाटन होता है अतः मैं उस मदिरा का एक घूँठ 
पीता चाहता हूँ । पीने के बाद मुझे जीवन और मृत्यु की चित्ताएँ व सताएँगी | ईश्वर 
के प्रेमी से यदि प्रश्न किया जाएं कि तुम कहाँ से आए' तो उसका उत्तर होगा प्रिय- 
तम के पास से ?? 

तुम क्‍या चाहते हो ?! 

“प्रियतम !! 

ध्ुम्हें कहाँ जाना है ?' 

#प्रियतम के पास ॥' 

कब तक प्रियतम-प्रियतम करते रहोगे ?? 

“जब तक मिलन न होगा |! 

“उससे कहा कया नाम है ?! 

मैंने कहा आशिक तेरा ॥' 

“उसने कहा क्या काम है ?' 

मैंने कहा सौदा तेरा ॥ 

उसने कहा आए कहाँ ? 

मैंने कहा कूचा तेरा । 

कब तलक ये फेरी-फाके मस्ती ?” 

जाने मत दीदार तक ।? 


१ रूमी पोस्ट एण्ड मिस्टक ए० निकल्सन पु० १७१] 
२ ईरान के सूफ़े कवि पृ० ५१ उमर खेयाम 
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अलू हुज्विरी” ने ठीक ही कहा है कि प्रेम प्रियतम की प्राप्ति के लिए विकलता 
का ही नाम है ।' 
यहू ईश्वरीय प्रेम कुछ ऐसा तिराला है कि इसमें एक बार गिरफ्तार हुआ 
व्यक्ति बंधन-मोक्ष की कामना ही नहीं करता । इस प्रेम-बंधत में बंधा हुआ व्यक्ति 
छूटना ही नहीं चाहता-- 
अशी रस न खाहद रिहाई जे बन्द । 
शिकारश न खाहद खलास अज कमन्द ॥! 
इस प्रेम-माधुर्य के कारण कठु भी मिप्ठ हो जाता हैं। प्रेमी शुल को फूल 
समझ लेता है। इसी प्रेमोन्माव में शुली-लिहासन और कारामार उद्यान बन जाता है। 
मयूर इसी तरंग में हँसते-हँसते सूली पर चढ़ गया था। निस्संदेह़ प्रेम स्वर्गीय थ्रुगो 
का स्रोत है । 
स्वर्गीय जयशंकर प्रसाद ने ठीक ही कहा था-- इस पिथिल सुरभि से खिचकर' 
तुम आओगे-आओगे !' प्रेम को इस देकली को जानकर प्रण॒य पात्र का मन भी गल 
ही जाता है । यदि कोई सच्चा प्रेमी है, सच्चे प्रेम में व्याकुल है तो उसका प्यार अवश्य 
उससे मिलेगा--- 
आशिक कि शुद के यार बहालश नजर ये कद ।! 3 
जब इफ्क मजाजी इश्क हकीकी में परिणव हो जाता है, तब साधक आत्मानन्‍्द 
पाता है, वह ध्यान द्वारा ईश्वरीय सौन्दर्य पर विस्मय-बिमुर्ध होता हुआ चरम साक्षात्‌- 
कारः के लिए प्रयत्तशील रहता है। एक ऐसी स्थिति आती है जब कि प्रेमी स्वयम्‌ 
प्रेमरूप हो जाता है। प्रेम एक ऐसी 'रागिनी छेढ़ देता है जिसके प्रभाव से' प्रेमी का 
सम्पूर्गा व्यक्तित्व प्रेममय हो जाता है-- 
“बरऊदे दिलम नबवारुत यक्त जमजमा इश्क । 
जाँ जमजमाँ अमजे पाए ता सर हम इश्क ॥॥ ४ 
सूफियों की रति में माधुर्य के साथ-साथ मादक भाव भी रहता है, परुतु 
उसमें निहित वासता को पवित्र वासना ही कहना उचित है, क्योंकि ईश्वरीय 'रति का 
आनन्द नित्य और शान्तिप्रद होता है। पूर्वाद्धित पंक्तियों में कहा जा चुका है कि ईश्वर 
से प्रेम करना, उसकी प्रेमानुभूति द्वारा उसका साक्षात्कार एवं उसकी सत्ता में अपनी 
सत्ता का विलयन ही सूफी-साधना का चरमस उद्देश्य है। साधक की उत्कट प्रेमानुभूति 





2, अर्जिद लाइन आफ इस्लामिक कल्चर, वा० २, पृ० ५०२। 
२. ईरान के सूफी कवि, १० २२४ (शेख शादी) । 

३. वही, १० ३३८ (हाफिज) । 

४ वही प० ४०० (जामी)। 
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अनिर्वचनीय होती है । उसकी अभिव्यक्ति अत्यन्त कठिन है। यही कारण है कि सूफी 
कवि प्रायः प्रतीकों या रूपकों का माध्यम ग्रहण करते हैँ । समाई, फरीदुद्दीन अत्तार, 
रूमी, फिरदौसी निजामी, उमर खेयाम हाफिज, जामी आदि सुफी कवियों ने अपनी 
अभिव्यक्ति के लिए प्रतीकों, संकेतों और त्कों का आश्रय लिया है । 

अलगज्जाली की यहाँ दो कथाएँ दी जा रही हैं । इनसे सूफी प्रेम-साधना का 
अच्छा परिचय मिल सकेगा। 

जुलेखा का यूसुफ से प्रेम हो गया है। उसका प्रेम इतना घना है कि जब कोई 
आकर कह देता था कि मैंने यूसुफ को देखा है तो वह उसे अपने गले का हार दे देती 
थी | उसके पास स्तर होरे थे । धीरेथधीरे इसी प्रकार देते सब इुक गए। बढ़ युसुफ 
को याद किया करती थी। उसे तारों में थूसुफ का नाम दिखाई देता था। विवाह के 
पश्चात्‌ उप्तके प्रेम में अधिक घनत्व आ गया था। उसने यूमुफ के साथ रहने से 
इतकार कर दिया। उसने यूसुफ से कहा-- मैं तुमसे उस समय तक प्रेम करती थी 
जब तक ईश्वर को नहीं जानती थी | अब ईश्वरीय प्रेम भेरे हृदय में व्याप्त हो उठा 
है, उस स्थान में अब मैं ईश्वर के अतिरिक्त किसी को नहीं रख सकती? । इसी प्रकार 
की एक और कथा अलगज्जाली' ने दी है, मजन्‌ लैला के प्रेम में पागल हो गया। 
जब कोई उससे उसका नाम पूछता ठब वह कहता था--लिला” । यह पूछने पर कि 
क्या लैला मर गई ।/ वह उत्तर देता था--लैला मेरे हृदय में है. में लैला हैँ । उसकी 
मृत्यु नहीं हुई है । एक दिन जब वह लैला के घर के पास से जा रहा था, तब किसी 
ने कहा कि तुम आकाश की ओर न्‌ देखो । लैला के घर को दीवालों की ओर देखो + 
शायद वह दिखाई पड़ जाय । मजनूं थे उत्तर दिया---मैं तो आकाश्न के उन तारो 
से ही सन्तुष्ठ हैं जिनका प्रतिविस्य लैला के घर पर पड़ रहा है ।” और यही कारणा है 
कि भजन्‌ लैला में ही खुदा का 'तूर' देखता था। ख्वाजा मुईनुद्दीत चिश्ती ने कहा 
है--ऐ मुईन | अक्ल की आँख से दोस्त का हुस्त न देख । तू मजन्‌ं को आँख से लैला 
के हुस्त को देख (!” * ; 

स्पष्ट है कि लौकिक प्रेम जब उच्च, पवित्र और व्यापक भाव भूमि पर.पहुँच 
जाता है, तब वह ईश्वरीय प्रेम में परिशत हो जाता हैं। मास्तवर्ष का सूफी काव्य में 
इसी प्रकार की विचारधारा से आप्लावित है । 

इस्लाम के इतिहास से ज्ञात होता है कि हसन की . मृत्यु के पश्चात्‌ सूफीमतवाद 
के प्रेम-प्रधाह की मनोमुग्धकारी तरंगों में समस्त सुस्लिम संसार तरंगित होने लगा। 


पा 





१, मार्गरेट स्मिथ, अलगज्जाली' दी मिस्टिक, अध्याय १२॥ 
२ मुईन बचश्मे खिरद हुस्ने दोस्त न नुमायद । बवीं बदीदये मजनूं जमाने लैलारा | 
दीवान पूृ० रेड 
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इस प्रेम धारा को प्रवाहित करने का श्रेय बहुलंश में राबिया तथा उसकी सहेलियों को 
है, साथ ही मसूर को भी । तत्कालीन अन्य सूफी संतों ते इस कार्य में भहत्वपूर्णा योग 
दिया राधा, मीरा तथा अंदाल के सहश राबिया तथा उसकी सहेलियाँ अपने को 
अल्लाह की दुलहिन' समझती थीं । राविया कहती है--- 

हे नाथ | तारे चमक रहे हैं। लोगों की जाँखे मुंब चुकी हैं। सम्नाटो 
के द्वार की अर्गलाएँ बन्द है। प्रत्येक प्रेमी अपने प्रिया के साथ एकास्त सेवत कर रहा 
है और मैं यहाँ अकेली साथ हूँ! / उसते निर्देश किया हैं, हैं नाथ ! मैं तुमसे 
द्विधा प्रेम करती हैं। एक तो यह मेरा स्वार्थ है कि मैं आपके अतिरिक्त किसी अन्य 
की कामना नहीं करती । दूसरे यहू सेरा परमार्थ है कि आप मेरे परदे को मेरी आँखो 
से हटा देते हैं ताकि मैं आपका वाक्षात्कार करके आपको सूरति में निमग्न रहुँ । 
किसी भी दशा में उसका श्रेय मुझे नहीं मिल सकता । यह तो आपकी क्ृपाकोर का 
प्रसाद है ।! 

अन्य सूफी कवियों के सहश राबिया भी रसूल की प्रार्थना करती है। े 
रघुल, भला ऐसा कौन-सा प्राणी होगा, जिसे आप प्रिय न हों, पर मेरी तो दशा ही 
कुछ ओर है । -- 7: उसमें उसके अतिरिक्त किसी और के लिए स्थान ही नहीं 
है? । इन संत महिलाओं तथा मंसूर आदि के समय में सूफोमत अपनी प्रारम्मिक 
अवस्था में था। फिर भी इनकी रचनाओं तथा बाणियों में अल्लाह के पुनीत प्रेम 
के दर्शन होते है। पं० चन्द्रबली पांडेय. का कथतः है कि कबीर आदि साधकों की 
तरह सूफी संत महिलायें भी अपने को अल्लाह की बहुरिया मानकर अपने प्रणाय 
निवेदन को उस तक निवेदित करना चाहती थीं। सूफियों का परम प्रिय से प्रेम 
मीरा और अन्दाल की भाँति है। मीरां को गिरधरगोपाल के प्रेम में लोक-लाज 
खोनी पड़ी और संत मत में आ जाते के कारण कुछ अधिक स्वच्छन्द होना पड़ा ) 
देवदावी अन्दाल माधव---मूर्ति पर आसक्त थी। वह कृष्ण के प्रणय की प्यासी थी । 
कहा जाता है कि अन्त में मोौरा की ही तरह बह उसी में समा गई । भगवान श्रीकृष्ण 
नें उसके प्रणाय को स्वीकार किया । यहाँ पर यह कथन' असंगत न होगा कि मीरा पर 
सूफी प्रभाव पड़ा है। इसी प्रबन्ध में अन्यत्न यह सप्रमाण सिद्ध किया गया है। वस्तुतः 
सूफियों के अनुसार सौंदर्य वह है जो वास्तव में प्रेम को जन्म देता है अतः आत्मा 
ध्वांसारिक सौन्दर्य से गुजरते हुए सर्वोत्तम की ओर भ्रुक जाती है। वही ईश्वरीय सौदर्य 





. राबिया दी मिस्टिक, पृ० २७ । 

, ए लिटरैरी हिस्दी आफ दी अरब्स, पृ० २३४ । 
इछडील सम तामिल बिटरेंचर पृ० ११३ 
प० चन्द्रवली पाडेय तसव्बुफ अथवा संप्रोमत पू० १३ 
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है। यही संसार के सौन्दर्य का कारण है। पूर्ण सौन्दर्य ईश्वर में है। अतः वह सच्चे 
प्रेम का अधिकारी है? ॥! 

सूफी साफ-साफ कह देते हैं कि इश्क-मजाजी इश्क-हकीकी की सीढ़ी है और 
इसी के हारा इन्सान खुदी को मिटाकर खुदा बन जाता है। सूफियों के प्रेम का उदय 
देवदास और देवदासियों में हुआ । कर्मकाण्डी नबियों के घोर विरोध के कारण 
उसको परम प्रेम” की पदवी मिली | सूफी खाधकों को अनेक कृष्टों का सामना करता 
पडा । प्रेमोन्‍्मत्त मंसूर को 'अनलहक! कहने के अपराध में फाँसी दी गई। राबिया को 
दुःखों के सागर का संतरण करना पड़ा । इस प्रकार के अनेक प्र॒त्यूहों का प्रत्यास्यान 
करते हुए प्रेम-पीर के ये सच्चे साधक अपने प्रेम पंथ पर प्रगत्तिमान रहे । यह द्वष्टव्य 
है कि अपने मूल रूप में यह प्रेम-भावना इस्लाम को नहीं है। ईसा के पूर्व से ही 
अलवारों, शैवों तथा बाद्धों में इस प्रकार की प्रेम-साधना की परम्परा चली आही' 
थी। ईरान, अरब आदि देशों में इस साधना का प्रचार हुआ था। आठवीं-नौवीं 
शताब्दी में इसी प्रेम-साधना से इस्लाम के अन्तर्गत सूफी प्रेम-भावना का रूप ग्रहरा 
किया । राबिया उसके पश्च्यत्‌ ससूर (मृत्यु सन्‌ ७८४) के समय से अलगज्जाली (सत्र 
१११३) के समय तक अविच्छिन्न रूप से इस्लाम के साथ ही प्रेम या मादव-भात्र की 
सूफी साधना भी चलती रही । सूफियों की साधना का मूलमन्त्र है प्रेम! | सफी साधक 
परम प्रेममय ईश्वर के ज़िक्र (नाम-स्मरण) एवम्‌ फिक्र (ध्याव) सें दीवाने बने रहते हैं 
और संसार के समस्त ऐश्वर्य को वे प्रम-रूप की सुहब्बत्त में पाते हैं वे हर जर॑ भें प्रियतम 
का 'जलवा' देखते हैं--- 

विहिजाबी यहू कि हर जार में जलवा आशिकार। 
फिर भी पर्दा यह कि सूरत आज तक देखी नहीं |! 

जुनौदी' का कथन है कि प्रेम की विशेषता यह है कि अपने निजी व्यक्तित्व को समाप्त 
कर दिया जाय । इस आनन्द पर नियन्त्रण नहीं है । यह ईश्वरीय कृपा निरल्‍्तर विनय 
करने और आकांक्षा करते रहने से प्राप्त होती है । 

वस्तुत: सूफी-साधकों का प्रधान लक्ष्य है कि सष्ठि के कश-करा में प्रियतम का 
जलवा देखना उसके प्रेम-विश्ह में तड़पत प्रलपत का आनन्द उठाना, साक्षात्कार का 
आनन्द उठाना और अन्ततः चिर मिलन का आनन्द प्राप्त करता [ 

जायसी, कुतबन, मंभन आदि कवियों ने लौकिक प्रेम के बहाने पारलौकिक प्रेम 
का वर्शान किया है । 

जायसी अपनी साधना द्वारा निराकार ब्रेम-प्रश्मु की आरती उत्तारते हुए 





१ अलगज्जाली दी मिस्टिक, मार्गरेट स्मिथ, पृ० १०६॥। 
२ आव इस्लामिक कल्चर एु० एम० ए० शुस्तरी पृ० ३१११३ 
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अपना सब कुछ उसी' में निमग्न कर देते हैं | पदमावत में प्रेम-मार्ग, उसका महत्व, 
प्रेम की गरिमा, उसका सौन्दर्य, उस पंथ की कठिताई का स्थान-स्थान पर अत्यन्त 
सुन्दर वर्णाव किया गया है। जिसका हृदय प्रेम-बाणों से बिद्ध है वहीं इसके मर्म को 
जानता है। ४ 
प्रेम घाव दुख जान न कोई । जेहि लागै जाने पै सोई ॥। 
मसूर ने ठीक ही कहा था--ईश्वर से मिलन तभी सम्भव है जब हम कष्टों के बीच 
से होकर गुजर ।! प्रेम' की व्यवस्था सुत्यु से भी कठिन है--- कठिन मरन तें पेम 
बेवस्था ।! क्रान्तदर्शी कृवीशदास पर भी सूफियों के प्रेम भाव का पर्याप्त प्रभाव पडा' 
है। उनके प्रेम के आदर्श और शूर हैं। उनके अनुसार प्रेम के पंथ पर चलना असि- 
धारा पर चलना है। यह कोई खाला के घर की राह नहीं है, यह कोई खाला का 
घर नहीं है कि जब जी में आया चल पड़े । इसमें प्रवेश पाने के लिए शीश को उतार 
देना पड़ता है--- 
सीस उतारे भ्रुईं धरे तापर 'ाखे पावें। 
' दास कबीरा यौ कहै ऐसा होय ते आब ॥! 
सीस उतारे भुईं धरै सो पैठे घर माहि ।! 
जायसी मे भी प्रेम-पंथ पर चलने की बात को कुछ इसी प्रकार से स्पष्ट किया है-- 
ज्ञान दिष्टि सों जाय पहुँचा । पेम अदिस्ट गधन ते ऊँचा ॥ 
'धुव ते ऊँच पेम धुद ऊचा। सिर देंद पाँव देंद सो छुआ ॥|! 
प्रेम खाला का घर समझने वालों को, कबीर ने सावधान किया था | जायसी ने भा 
कहा है कि वहाँ पहुँचने के लिए 'सिर काट कर उत्त पर पैर रखना पड़ेगा! “करब 
पिरीत कठित है काजा । प्रेम के पहाड़ पर वही चढ़ सकेगा जो सिर (अभिमान-अह- 
भाव देकर चढ़ता चाहे | उस पंथ पर काम, क्रोध, तृब्णा आदि चोर बटमारी करते 
है । पृथिक को उनसे क्षण-क्षण सावधान रहने को आवश्यकता है । यह प्रेमपीर 'प्रबोध” 
से संवर्दधित होती है--- 
'उपजी प्रेम पीर जेहि आई । परबोधत होइ अधिक सो आईं ॥7 
अलफराबी का कथन है कि ईश्वर स्वयं प्रेम हैं । सृष्टि रचना का मूल प्रेम है। सृष्टि 
की इकाइयाँ प्रेम के सहारे प्रेम के महाख्रोत में जो पूर्णा और सर्वोत्तम है। डूब जाने के 
लिए पूर्ण रूप से जुड़ी हुई हैं !!* 
उपर्यूक्त विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि सूफियों के यहाँ प्रेम 
का अत्यस्त महत्वपूर्ण स्थान है प्रम ही कर्म है और प्रम ही घर्म है, प्रम ही पय है 
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और परमात्मा भी प्रेममय ही है । इसी प्रेम से हिन्दी सूफी काव्य पोषित हुआ है। 
हित्दी सूफी काव्य की प्रत्येक कहानी का सूलाधार 'प्रेम' है। इसका बीज और 
अन्त प्रेम की ही विजय है । फारसी के जितने कवि है वे मानों कक्ता में प्रेम के 
अतिरिक्त कुछ जानते ही नहों । प्रमारास्वरूप जलालुद्दीन, रूमी, जामी, फरीदुद्दीन 
अत्तार, अलगज्जाला आदि के उदाहरण दिए जा सकते हैं। जायसी ने भी पदमावत में 
लिखा है--- 

सानुष पेम भयउ वैकुंठो । नाहित काह छारि भरि सूठी ।। 

“विक्रस धँसा प्रेम के बारा । सफ्तावति कहाँ गयउ पतारा । 

मधु पाछ मुगधावति लागा। ग्रमन पूर होइगा बैरागा 0 आदि 


जायसी मे पदमावत में सविस्तार प्रेम-पीर की विशद्‌ और प्रांजल अभिव्यंजना 
की है । 


परम सत्ता की प्रेममय कल्पना 


( जायसी की कान्‍्ता रति या मधुर माव की साधना ) 
उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि सुफी ईश्वर को ही प्रियतम-हूप में देखते हैं । 
वे सारे संसार को इसी की ज्योति से प्रोद्भाषित बसाते हैं । उन्होंने सर्वत्र लौकिक प्रेम 
के बहाने अलौकिक श्रेम का वर्खन किया है। जायसी ने भी ईश्वर की 'कास्तारति! 
को ही प्रधानता दी है। यही उनका साध्य है । प्रेम प्रथु से 'बंदा! (जीव या साधक) 
दूर है, परन्तु यह दूरी नगण्य है (उससे मिलने की उत्कत्ठा) और उसके दीदार की 
लालसा कभी कम नही होती है ।' 
बसे मीच जल-धरती अम्वा बसे अकांस | 
जो जाही का भावता सो ताही के पास 
उस प्रेम सत्ता के दर्शन सहज नहीं हैं ! वह जिसे दर्शव देना चाहता है उसके 
हृदय में प्रेम के डोरे डाल देता है, प्रेम-बाणों से देध देता है, या प्रेम की चिसग्रारी से 
उसके हृदय को जला देंता है--- 
किन पेसम चिनगी बिथधि मेला ।' * 
संसार का कण-कश उसके प्रेम बासयों से बिया हुआ है । (राविया से कहा है 


१. आवारिफुल मारिफ, पृ० श०४। 


२ राबिया दिमिस्टिक मार्गरेट स्मिथ (० ११० (तुलनीय * मीराबाई का भवरोग 
मी तमी मिटेगा जब बैद सवरिया होय 
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क्षेरे रोग का निराकरण तब होगा जब प्रिय से मिलन होगा) । बिना प्रियतम से मिले 
मिस्‍्तार नहीं-- 
उन बानन्ह अस को जो न मारा । 
बेघधि रहा संगरा संसारा।!! 
'घरती गंगन बेधि सब सखी । साखी ठाढ़ देहि सब साखी ॥ 
गगन-नखत जो वाहि न गने | वे सब बान ओहि के हने ॥॥/ 
जायसी ने इस जागतिक सौंदर्य को उस रहस्ममय ईश्वरीय सौंदर्य के प्रेम-सत्र 
में बंधा हुआ माना है। इसी का अवलम्बन पाकर जीव उस प्रेममय तक पहुँच सकता 
है। सूफी ही क्यों ? सभी भारतीय मनीषी उस सत्ता को सर्वत्र व्याप्त देखते हैं | इसी- 
लिए वे सकल संसार को प्रणाम करते हैं--- 
सियाराम मय सब जग जानी । कर प्रनाम' जोरि जुग पानी ॥ 
, पुलसीदास) 
मैथिल कोकिल विद्यापति भी उसके साथ अपना जन्म-जन्मान्तर का सस्बन्ध 
मानते हैं-- . 
जनम-जनम हम रूप निहारल नयन न तिरपति भेल ॥!” (विद्यापति पदावली) 
रूमी ने कहा है कि “स्त्री ईश्वर की किरम है | वह केवल सांसारिक प्रेमिका 
नहीं है, वह निर्माता है, निर्मिति वहीं ।”” इसीलिए “अलमज़ा जो कंतरतुल हकीका, 
अर्थात्‌ मजाज़ हकीकत का पूल है। इसीलिए सुफी कंत्रि सांसारिक प्रेम के भाध्यम से 
ईश्वरीय प्रेम की व्यज्ञषना कल्पना और वर्णन करते हैं । मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य की प्रधान 
प्रेरणा धर्म-साधना ही 'रही है। धर्म-साधना के पश्णिमस्वरूप धर्म ग्रन्थों के आवरण 
में सुत्दरः कवित्व का विकास हुआ है। पदमावत और रामचरितमानस के सभी सौदर्य 
का मूल प्रेरणा-स्रोत थही है | बौद्ध, योगियों, सूफियों, निर्भुस्ियों तथा संगुणमार्गी भक्तो 
के साहित्य का केन्द्र बिन्दु ईश्वर या प्रियतम के साथ लीला या उसी की. साधना है। 
पटरुथ हृष्टि से देखने पर लगता है कि इन' सबकी साधना प्रेम-मुलक है और है भक्त 
हृदय को रागात्मिका वृत्ति का प्रसाद ।'* 
पदमावत और चित्ररेखा जायसी की सर्वश्रेष्ठ काव्यात्मक रचनाएँ हैं। इनमे 
उन्होंने अपनी प्रेम-साधना का सविस्तार विवेचन किया है। चित्ररेखा में उन्होंने स्पष्ट 
कहा है-- 
जब लगि बिरह न होई तन हिये न उपजइ पेम । 
तब लगि हाथ व आव तप, करम, धरम, सत नेम ॥ 3 
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अर्थात्‌ विरह का हृदय में उत्पन्न होवा अत्यत्त आवश्यक है। पदयावत की 
समस्त कथा का केन्द्र प्रेम-साधना' ही है । 
शेख बुरहान मह॒दी गुरु ने ही उत्हें प्रेम-प्याला' पंच को दिखाया था--- 
परम परियाला पंथ लखावा ) आपु चाखि मोहि बँद चच्चावा । 
प्रेम पियाला जिन्‍्ह एिया, किया पेस चित बंध । 
सांचा मारग घिन्‍्द् लिया, तजि 'कूठा जग धंध ॥(* 
जायसी ने अपने को प्रेम-मथु भौरा' कहा है--- 
मुहमद मलिक पेम सथु सौरा ॥' 
ऊहोंने प्रेम प्रीति का अन्त तक मिर्वाह किया है--- 
“हाथ पियाला साथ सूराही | पेम पीति लब् ओर मिबाही ।७४ 
प्यारे पीर सैयद अश्रफ की कृपा से उनके हुढ्य में मेस-दीप प्रज्ञलित 
हुआ था--- 
लेसा हिये पेम कर दिया ६ उठी जोति भा निरमजल् हिया ॥75 
हौरामन शुक हारा वशित पद्मावती के नखशिख वर्णन के अनन्तर शजा रत्न- 
सेन के हृदय में प्रेस-माव का उदय होता है । वह अपना राज-पाट, सुख-वैभव, भोग 
आदि का परित्याग करके जोगी वन जाता है और तब तक प्रयत्त करता है जब तक 
उस्ते प्राप्त महीं कर लेता । चित्तौड़ से सिहल तक का मार्य एक प्रकार से प्रेम-पंथ ही 
है । इस पर वह विध्नों, अतरायों और नाना-विथ प्रत्युद्ों का प्रत्यास्यान करता हुआ 
गतिभान होता है--- 
हीरामच ने रतसेन को समफ़ाया था--- 
पऐम सुतत मन सूल न राजा । कठित प्रेम सिर देइ तो छाजा । 
पेम फाँद सो मरा न छूटा । जोज दीन्ह बहु फांइन छूटा ॥४ 
पदमवली का रूप-बणन' सुनकर राजा मूछित हो गया । इस प्रेम-माव को मला कौन 
जान सकता है--- 
ग्रेस-घात्र दुख जान ने कोई । जेड़ि लागे जाडे पै सोई ॥! 
परा सी पेम समुंद अपार । लहूराहि लहर होइ विश्तमारा ॥ 
प्रेम मार्य निश्वयमेव दुर्भम हैं। दुःख के भीतर भी ग्रेम और सुख का अम्रृत स्रोत रहता 
हैं । इसको वही पाता है जो मृत्यु की पीड़ा सहने को उच्चत हो, फिर तो' प्रियतम का 
मिलन और अनन्त सुख ही सुख मिलता है--- 


१. चित्ररेखा, १० ७४ । २. बही, ए० छश। 
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“'अलेहि पेम है कठिन दुहेला | दु३ई जग तरा पेम जेइईं खेला 
दुख भीतर थो पेम मधु राखा । जग नहि मरन सहै जो चाखा । 
जो नहिं सीस पेम पथ लावा । सो प्रिथिमी महँ काह के आवा । 
अब मैं पंथ पेम सिर मेला । पावं न ठेलु राखि के चेला। 
पेम-बार सो कह जो देखा । जो न देख का जान बिसेखा। 
तौ लगि दुख पीतम नहि मेंटा । मिलै, तौ जाइ जनम दुख मेंटा ।९ 
मानव प्रेम के ही कारण अमर होता है अन्यथा वह एक मुट्ठी राख ही है--- 
मानुष, पेम मएउ बैकुण्ठी । नाहित काह छार भरि मूठी | 
पेमाह माह विरह रस रसा। मैन के घर मधु अमृत बसा । * 
प्रेम प्रायः सौंदर्ग-जन्ध होता है । पद्मावती भी अप्रतिम-सौदर्य सम्पन्न है । उसके सौदर्य 
की भास्व॒रता ईश्वरीय सौंदर्य की ही भास्वरता है इसीलिए तो रत्नसेन उसके लिए 
जोगी भिखारी तक हो जाता है । 
प्रारम्भ में प्रेम प्रायः वासचात्मक होता है | बिरहु की तपारिनि में प्रज्जवलित 
होकर प्रेमी द्वादशवर्णी काँचव की तरह कांतिमान हो जाता है। हीरामन से पदमावती 
ने कहा कि थदि मैं चाहूँ तो उससे आज ही मिल्न सकती हूँ, परल्तु अभी तक उसे मेरा 
भर्म ज्ञात नहीं है। मुझे अभी पूर्णतः ज्ञात नहीं है कि वह प्रेम के रज़ में रंग उठा है 
या नहीं--- 
पै सो मरसु न जाने भोरा । जाने प्रीति जोआरि की जोरा । 
हो जानति हों अबहीं काँचा । ना वह प्रीति रंग चिर राँचा । 
ना बह भएउ सलयगिरि बासा । ता वह रबि होइ चढ़ा अकासा। 
ना वहु भय भौर के रंगू। ना बहु दीपक भएउ पतंगू । 
ना वह करा भृंग के होई । ना बह आपु मरा जिउ खोई ॥ 
इस प्रकार जब दोनों का मिलना होता है, तो प्रेमी मर कर भी अमर हो जाता 
है । वे पुनः कभी अलग नही होते । 
रत्नसेन देवपाल के साथ द्वन्द् युद्ध करते समय धायल हो जाता है। साँग की 
सॉघातिक चोट के कारण उसकी भृत्यु हो जाती है। उसकी दोनों रानियां सती हो जाती 
है। चिता में जलते हुए वे कहती हैं कि हे कान्त, जीते जी तुमने हमें जिस कंठ से लगाया 
था, मरने पर भी है स्वामिन्‌ हम उस कंठ को ते छोड़ेंगी । है प्रियतम, जो गाँठ तुमने 
हमारे साथ जोड़ी थी, आरम्म से लेकर जीवन के अन्त तक के लिए लगाई थी, वह छूट 
नहीं सकती--- 


१. जायसी' ग्रंथावली, पृ० ४० दोहा ७। 
२ वही ग०७९१ दोद्वा २२३ 
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एंक जो भाँवरि भई बियाही | अब दूसरे होइ गोहन जाहीं। 
जियत, कंत | तुम हसल्ह गर लाई । झुए कंठ नहिं छोडह़ि साई। 
आऔ जो गाँठ कंत, तुम्ह जोरी | आदि अन्त लइ जाइ न छोरी । 
यह जग काह जो अछहि न आथी । हम तुम, नाह ) दुहें जम साथी । 
लागी कंठ अगि देह होरी । छार भई जशि, अंग' न मोरी । 
रातीं पिउ के नेह गईं, सरग भएउ रतनार। 
जो रे उवा भी अथवा, रहां न कोइ संसार ॥४* 
जायसी का कथन है कि जो कोई भी इस संसार में उद्य होता)है बह अवश्यमेव अस्त भी 
होता है। प्रेम एक ऐसा अमर एव शाश्वत सत्य है जिक्षका कमी अस्त नहीं होता ! 
अलाउद्रीन और राबव कहाँ हैं ? बहू सुहया रावी पद्मावती कहां है ? रत्वपेत ओर 
हीरामन कहाँ हैं? वे सब नहीं रहे, पर उनकी प्रेम कहानी जगत में है-- 
कहूँ सुरूप पदमावति रानी | कोइ न रहा जग रही कहाती ॥! 
धन सोई जम्न कौरति जामू । फूल भरे, पै मरे न बालू | 
अलाउद्दीन भी पदमावती का प्रेमी है, पर उसका प्रेम सच्चा नहीं हैं। उसकी वासना 
का पर्युस्थात नहीं हुआ है । वह पदमावत्री का शरीर चाहृता है, अतः वह बाह्म सौंदर्य 
पर प्रलुब्ध कामी पुरुष है। उसमें एक सच्चे साथक कीं-सी तपस्या, लगन और त्याग 
नहीं है ! उसमें शक्ति-जन्य अहंकार, तृष्णा और वासना का ग्ावान्य है। इसीलिए 
उसके ह्वाथ में चिता की राखमात्र आती है-- 
छार उठाइ लीन्डहि एक यूठी ! दीन उड़ाइ पिरथिमी भूछो ।र 
प्रेम-मार्ग के पथिक के लिए हृदय की पवित्रता आवश्यक है । कल्मपयुक्त हृदय से प्रेमप्रभु 
का मिलन असम्भव है । महादेव जी ने रत्तसेन को उपदेश दिया था कि दु:ख सहों पर 
प्रेम पंथ पर गतिमान 'रहों--- 
'कहदेसि न रोच, बहुत ते, रोवा । अब. ईसर भा दारिव खोवा । 
अब ते सिद्ध मरसि सिधि पाई । दरपन कया छूटि गई काई। 
कहौं बात अब हो उपदेसी। लागु पंथ भले परदेसी? 
प्रेम-पंध के पथ्िक के हृदय में क्रोघ, ईर्ष्या आदि के लिए स्थान नहीं रहता । वह 
सहिष्शु उदार और तपस्वी हो जाता है-- ; 
गुरू कहा चेला सिद्ध होहू | पेम-बार होइ करहु न कोहु । 
जाकहँ सीस जाई के बीजे । रुंग' न होइ ऊभ जो कीजे। 
१, जायसी ग्रंथावली, पृ० ३००, दोहा ३। 
२ बही पृ० ३०१ 
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जेहि जिउ पेम पानि भा सोई । जेहि रंग मिले ओहि रंग होई । 
जो पै जाइ पेम सौ जूफ़ा । कित तप मर्रह सिद्ध जो बूभा। 
सीस दीन्हु मैं अगमल, पेम पानि सिर मेलि | 
अब सों प्रीति निबहों, चलों सिद्ध होइ खेलि ।' 

सचमुच रत्नसेन एक उत्कृष्ट प्रेम-पथिक के रूप में चित्रित किया गया है। बन्दी रत्- 
सेव को सूली पर चढ़ाएं जाने की आजा होती है, उसका हृदय अपने परम प्रिय में 
पूर्णात: निमग्न है । 

राजपुरुषों ने कहा--जिसका स्मरण करना चाहते हो, उसे सुमिर लो। अब 
हम तुम्हें केतकी का भ्रमर बना देंगे (सूली से बींच देंगे) । उस समय रत्तसेन ने कहा 
है, 'मैं हर श्वांस में उसी का स्मरण करता हु--मरते और जीते दोनों अवस्थाओ भे 
जिसका हो चुका हूँ । मैं उस पदमावती का स्मरण करता हूँ जिसके नाम पर मेरा यह 
जीव निछावर है । मेरी काया में जितनी रक्त की बूँदें हैं, वे सब पदमावती-पदमावती 
कहती हैं । यदि मैं जोवित रहा, तो मेरे एक-एक बूंद रक्त में उसी पदमावती का स्थान 
है । यदि सूली पर चढ़/गा, तो उसी का नाम लेकर मरूँगा । मेरे शरीर का रोम-रोम 
उसी से बिधा है । प्रत्येक रोमकूप बेघकर जीव उसके हारा शुद्ध किया गया हैं। मेरी 
हुड्डी-हड्डी' में वही पदभावती-पैदमावती शब्द हो रहा है । मेरी नस-तस में उसी को 
च्वनि हो रही है | वस्तुतः उत्कृप्ट प्रेम का यह एक अत्यन्त सुच्दर उदाहरण है-- 

कहेसि सँवरू जेहि चाहूसि संबरा । हुम्न तोहि कर्राहू केत कर भँवरा । 

कहेसि ओहि सॉंबरों हरि फेशा । मुए जियत आहों जेहि केरा । 

रकत क बूँद कया जस अहही। परदमावति पदमावति” कहह्टी । 

हार्डाह हाड़ सबद भो होई | नस-नस माहँ उठे धुनि' सोई ॥।* 
प्रेमी के मत में लोभ और अहंकार नहीं रहुना चाहिए । रत्तसेन जब सिंहल से लौट 
रहा था, तो उसके मन में लोभ और अहुंकार दोनों थे और वे रत्नसेन को ले डूबे !!* 
वह रो-रोकर कहता है कि आह घमण्ड मुझे ले डुबा । 

पूर्वाद्धित पंक्तियों में चित्ररेखा के उदाहरणों (जब लगि विरह ते होई तन हिये 
न उपजहइ प्रेम) द्वारा स्पष्ट किया गया है कि प्रेम-साधना में विरहु का अत्यन्त महत्व- 
पूर्ण स्थास है । गुरू विरहु की चिनगारी डाल देता है--- 

“गुरू विरहु चितरभी जो मेला । जो सुलगाइ लेइ सो चेला || 


१, जायसी ग्रंथावली, घु० १०४, दोहा ५। 
१. वहीं पृ० ११६-११२ दोहा ३ । 
२ पही पृ० १७२ ७३ 
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ज्ञान ही भूले हुए साथक को प्रभ्वु का स्मरश कराता हैं। साधक को सुधि भाती है कि 
इस ढुःख' स्थिति के धूर्च वह ईश्वर के साथ एक था। वहाँ धरती और स्वर्ग मिले हुए 
थे ? घहाँ से इन्हें किसने बियुक्त कर दिया ? 

धरती सरमग मिले हुत दोऊफ । केइ सिचार के दीन्ह विछोंक ।* 
मृत्यु तो एक ही बार प्राण लेती है, पर विश्द्व में अनेक वार प्राणन्त पर प्राणलन्त 
का सामना करता पड़ता है।* विरही अपने को संभान नहीं पाता, उसे शरीर और 
परिधान को सुधि-वुधि नहीं रहती । प्रिय को रटते-रठ्ते उसका मुक्त घूख जाता है ।* 
विरह वज्यारिति से भी भबंकर है। अग्नि तो जल पड़ते पर शान्व हो जाती है, पर 
विरह सास्वना के जलसीकर पाकर और मी अधिक उत्तप्त होता है! सूर्य भी 
विरहाग्ति के ही फारण जब रहा है । विरही की वियोगारिति प्रिय की प्राप्ति पर ही 
शान्त होती है । 

बिखर वजागि बीच का कोई | आगि जो छुटे जाइ जरि सोई। 

बिरहि के आगि सूर वहिं टिका । रातिहुँ दिवस जरा औ धिका [४ 


प्रभु-विरह का अनुभव करते वाला साधक धन्य है) वियोग की चिनगारी का नाम सुनते 
ही पृथ्वी और आकाश काँप जाते हैं, पर धन्य है विरही और धन्य है. उसका हृदय जहाँ 
विरह की वह चितगारी ही नहीं, उसकी सम्पूर्ण ज्वाला भी समा जाती है--. 
'मुहमद लिनगी पेम के, सुत्ति महि गगन डराइ | 
धनि विरही औ धनि हिया तहों अस अयिति समाह ।४ 
जिसके हुदय में विरह की निष्पत्ति होतो है बह धन्य-वन्य हो जाता है। प्रत्येक 
स्थान पर ज्योतिर्मम नय उत्पन्न नहीं होते। सर्वत्र जल में. मोती नहीं मिलती । 
प्रत्येक वर में चच्दन के वृक्ष वहीं होते--वैसे ही प्रत्येक भाणी के हुदय में ईश्वर के विरह 
की भावना भी उत्पन्न नहीं होतीं। विरले अध्यात्म के पथिक ही इस विरहमाव का 
अनुभव करते हैं--- 
थल-भल नग व होहि जेहि जोती । जल-जल सीफ न उपनद्ि मोती । 
बत-बनत बविरिछ ते चंदन होई । तन-तन विरह न उपने सोई 





जायसी ग्र०, खण्ड २२, वीहा ७३ )। 
वही, पृ० ६८ । 

बही, । 

बही, पृ० ७८, दोहा ६। 

वही, पृ० पक, दोहा ७। 

वही- १० १३६- दोहा २२१-२ । 


जी एृह हे दुख दे दर 


+अज कि. री शक बराक, 
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जब प्रिय निकटतम होते हुए भी दूर रहे, तब प्रेमी के बिरह सन्‍्ताप का पारा सहन 
शक्ति के चस्म बिन्दु का स्पर्श करने लगता है। पुष्य में सौरभ और दु्ध में घृत की 
भाँति वहु॒ तत्वों का तत्व सब में ओतप्रोत है। वह प्यारा प्रभु इस घट को ही अपना 
घट बनाकर रमणा करता है। आत्मा के ही अन्दर परमात्मा विद्यमान है। देशकाल 
की किचितमात्र भी दूरी दोनों में नहीं है, परन्तु भावना की दृष्टि से परमात्मा जीव से 
कितनी दूर है । साधक प्रश्नु का सामीप्य चाहता है, वह्‌ उसके विरह में अतीत क्लेष 
सहता है, अग्ति के कौर खाकर जीवन धारण करता है--- 
फल घास घिउ छोर जिमि नियर मिले एक ठाईं । 
तस कंता घट घर के, जियउ अगिनि कहे खाई ।" 
बिरह की ज्वाला बड़ी दाहक होती हैं-- 
जग महूँ कठिन खरभ के धारा । 
तेहि ते अधिक विरह्ु के फारा ।* 

पदमावती भी विरह की अग्नि में तप रही है। उसे भी नींद तहीं आती मानों कोई सेज 
पर केवांछ' रख गया हो ।/ ३ 

जब तक जीव ईश्वर से मिल नहीं जाता, यह तड़पन बनी ही रहती है और 
मिलन के पूर्व विरहु का जयाना अत्यन्त आवश्यक है । सच तो यह है कि विरह के बिना 
प्रेम होता ही नहीं ।** 

उपर्युक्त विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि यद्यपि पदमावत की 
कथा मूलतः एक लौकिक कथा है, किन्तू इस लौकिक कथा के माध्यम से जाथसी 
ने ईश्वरीय प्रेम की अभिव्यंजना की है । प्रेम-पीर के साथनात्मक जीवन-दर्शन का 
जेसा काव्यात्मक निरूपण पदमावत में हुआ है वैसा हिन्दी के शायद ही' किसी काव्य 
में हुआ हो । 


. डा० मुन्शीराम शर्मा, भक्ति का विकास, पृ० ५६३ । 
- जा ग्रें० ना० प्र० सभा, काशो, पृ० ६५ (४५) | 
. वही, पृ० ७३ (१२) । 

. चित्ररेखा, पृ० ७० [ 
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प्रेभाव्यानक परस्परा 


प्रेमाख्यानों का महत्व और जायसी 


प्रेमाख्यानों का अर्थ 

प्रेमाख्यान” का आख्यान शब्द मुलत: माख्यायिका का ही भाषास्तर-श्षा प्रतीत 
होता हैं और इसके ही अर्थ में कथा शब्द का भी प्रयोग होता है। परन्तु आख्यायिका 
के लिए जहाँ कहा यया है कि बहु केबल नायक हारा ही बवणशित गद्य के रूप में होती 
है वहाँ कथा स्वर्य लायक या किसी अन्य पाद्न द्वारा भी कथित हो सकती है और 
साहित्यशास्त्र के पणिडितों ने आड्यानादि को इन दोनों के ही अन्तर्गत मान लिया 
है ।! फिर भी जेसा पुराणामास्यानस' से भ्रकट होता है आर्यान' शब्द का प्रभोग 
किसी समय पुराणों के लिए भी किया जाता था और उसके अन्तर्गत पाई जाने बाली 
अन्तर्कथाओं को उपास्यान! की संज्ञा दे दी जाती थी। महाभारता को कदाचित्‌ 
हसी कारण कहीं-कहीं भारतास्यान' कहा गया मिलता है और उसकी कतियय 
अन्तकंथाओं को 'शक्रुततोपाब्यासण' चलोपाण्यानम्‌' आदि कहा गया है। आख्यानों 
का स्वरूप स्वभावतः वर्सनात्मक हुआ करता है और उसमें आई हुई कथा को 
इतिवृत्तात्मक रूप में दिया जाता दे । उसके कभ्ानकों का किसी रुचयिता द्वारा 
कल्पित कर लिया जाना ही पर्याप्त बहीं, क्योंकि वे साधारणसतः: लौक-प्रचलित या 
ऐतिहासिक भी हो सकते हैं। इसमें मुख्य अच्तरः केवल इसी बात का रहता है कि 
प्रथम वर्ग वालों के पात्र कल्पना-असूत होते हैं तथा उनसे सम्बन्धित घटनाओं के परि- 
वर्तव वा विकास में जहाँ कवि को किसी प्रकार के बन्धचत का अनुभव नहीं करता 
पड़ता, वहाँ दूसरे वर्ग बाली रचनाओं में ऐसी गु जाइश रहा करती है। ग्रेमास्यातों में 
अधानत: किसी पुरुष का किसी स्त्री के प्रति या किसी स्त्री का किसी पुरुष के प्रति प्रेमासक्त 
होना दिखलाया जाता है | इस प्रकार की घटवाओं के भूल में प्रत्यक्ष दर्शन', चित्र 
दर्शन, स्वष्त-दर्शन, गुशा-खबश अथवा किसी आशूषणादि की' प्राप्ति जेसी बातें हुआ 
करती हैं। इस प्रकार प्रेमाभिभूति होते पर प्रेमी व प्रेमिका अपने प्रेम-पात्र को प्राप्त 


नकजिज+ 





१. दण्डी, काव्यादर्श ११२३---5 तथा विश्वनाथ, साहित्य दर्पण, षष्ठ परिच्छेद 
रै२५-६ ) 
२, पं० परशुराम चतुर्वेदी, सुफी प्रेमास्यानक साहित्य, पृ० २४४५-४६ से उद्धृत । 
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करने के लिए प्रयत्नशील होते हैं । उनके प्रेम में एकान्त विष्ठा आ जाती है। वे अपने 
समक्ष के समस्त प्रत्युह्दों, अन्तरायों और वित्रदव-बाधाओं को' तृरावत्‌ मानते हैं । जोगी 
बनना, विकेट यात्राओों के लिए निकल पड़ता, सात-सात सागसें को पार करना, य्रुद्ध 
करना आदि में से कोई त कोई उनका धर्म हो जाता है। भारतीय प्रेमकथाओं का 
अन्त बहुधा प्रेमी और प्रेमपाच्री के बीच विरह सम्बन्ध के घढित हो जाने पर ही अब- 
लम्बित रहता है और इसके सम्बन्ध में कर्मविपाक और पुनर्जन्म की कंथायं तक जोड़ 
दी जाती हैं, किन्तु कभी-कभी प्रेमाख्यानों का रूप दुःखान्त भी बन जाया करता है 
जिनके अधिक उदाहररा ऐसी सूफी रचनाओं में ही मिलते हैं । सूफी प्रेमाख्यानों में और 
विशेषकर उनमें जिनके कथानक अभारतीय स्रोतों से लिए गए रहते हैं ऐसे प्रेम-सम्बन्ध 
की कहानी' प्रचुर भात्रा में मिलती हैं जिसके लिए वैध था अवैध का कोई प्रश्त नहीं 
उठा करता और जहाँ प्रायः प्रत्येक कार्य पूर्ण स्वच्छुल्दता के साथ किया जाता है । 
प्रत्तु भारतोय कथानकों में अधिकतर ऐसी नारियों का हो समावेश रहा करता है जो 
पातिब्रत धर्म का पालन अत्यन्त आवश्यक सममभती हैं तथा जो पति के अभाव में प्रायः 
सती भी हो जाती हैं । 'पदमावत”' और “ित्ररेखा' की कथाएँ मूलतः भारतीय ही 
हैं। पदमावत में तो भहत्कार्य रानियों का सती होता ही है । 'चित्ररेखा' में भी 
पति के अमाव में रानी चित्ररेंं चिता में जल मरते को प्रस्तुत है। वह कहती हैं 
कि है प्रिय, जो तुमने मुझे भुला दिया है तो मैं भी अपने को जलाकर तुमसे 
मिलगी--- 
जो तुम पिउ हौं अइस बिसारी | आपुहि जारि मिलौं तौ तारी ॥' ६ 


भारतीय प्रेमास्यथानों की परम्परा 


भारतीय प्रेमाख्यानों की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है। वस्तुतः प्रेम एक ऐसी' 
सहज मानवीय प्रवृत्ति है जो मनु और श्रद्धा में भी विद्यमान थी। ऋग्वेद के दशम 
मण्डल) में अप्सरा उर्वशी की ज्रेमकथा का मूल मिलता है । इस उर्वशी और पुरूरवा 
के प्रेमाख्यान के विषय में पेंजर ने लिखा है कि अभी तक ज्ञात हुई भारत-भारोपीय 
प्रैम-कहातियों में यह सर्वप्रथम प्रेम-कहानी है, बहुत सम्भव है कि समस्त विश्व के प्रेमा- 
स्यानों में भी यह प्राचीनतम समझा जा सके ।४ पूरूरवा और उर्वशी से सम्बद्ध अनेक 
काव्य-वाटक संस्कृत साहित्य में विद्यमान हैं और वे सब इसी मूलकथा के स्फीत-पीत॑ 


पं० परशुराम चतुदंदी, सूफी प्रेमास्यानक साहित्य, 4० १-३ । 
« चित्ररेंखा, पू० १०६-७ | 
ऋणगेद, १०३६४ । 
एने० एम० पेंजर दी अरेशन आफ स्टोरी पृ० २४५ 


क्र नकल अप 


प्रसाश््यानक परम्परा के के ४१७ 


हप हैं। ऋग्वेद में ही ऋषि श्यवाश्व और मभोरमा” की प्रेमकथा भी मिलती है। 
वैदिक कहानियाँ देवता औौर मामवी, अप्सरा और सानव, ऋषि और राजकप्या के प्रेम 
से सम्बन्धित हैं । 

उपनिषदों में अतेक छोटी-बड़ी प्रेमकथाएं मिलती हैं। याज्वल्यथ और गार्गी 
सत्यकाम और जाथालि, जहुत्या और इन्द्र प्रभुति अनेक सुमधुर कथा-प्रस्लंगों से उप- 
निषदों के शान-भंदार को मतोमय बनाया गया है। 'रामायण और महाभारत तो 
कथाओं के अक्षय भंडार ही बन गए हैं। महाभारत के सभ्मव-पर्व' में अर्जुन-सुभन्रा, 
वृष्यंत-शकुंतला, भीम-हिडिम्बा आदि के प्रेमाध्यान मिलते हैं। कहानियों का एक बृहत्‌ 
और प्राचीन संग्रह गुणाव्य कृत बृहत्कथा' है। इसे उस समय में प्रचलित कहानियों 
का कोश कहा जाता' हैं। आज यह अपने मृूलरूप में उपलब्ध नहीं है तथापि क्षेमेद्ध, 
सोमदेव प्रभुति कवियों द्वारा बुहुत-कथा्ंजरी' और कथा सरित्सागर' के साभ से 
संस्कृत साहित्य में रूपास्तरित होकर सुरक्षित रह सका है। विक्रमीय शताब्दी के प्रारंभ 
के यूर्व संस्कृत में कुछ ऐसी कथाएँ लिखी जा इक थीं जिनका पता महाभाष्यकार को 
था ।' अधिन्षत्य कते ग्रस्थे” सूत्र की व्याख्या में भैमरथी, सुमनोत्तरा और बासवंदता 
की' प्रेमकथाओं का उल्लेख पतंजलि ने किया है । सुबंधु की बासवदत्ता' की ही भाँति 
पतंजलि कथित बासवरदता' भी रही होगी । वाणमद्ट की कादम्बरी जन्म-जन्मान्तर 
तें चलते वाले ग्रेम की चमत्कारपुर्ण गावा' है। कालिदास कृत मिघदृतम, कुमारसंभव' 
अभिनान शाकुत्तल' विक्रमोर्वशोयम' प्रेमास्यानों के ज्वलंत उदाहरण हैं । वृहत्कथा 
बेतालपंच्रविशृत्ति, और पचतन्त्र भी आख्यानों के अक्षय भण्डार हैं। इनमें पशु-पक्षियों 
की पात्र रूप में बहुलता है ।!* 

पौराणिक प्रेमासख्यानों की पुरूटवा5 उर्वशी, तल दमयच्ती, दुष्यंत-शकुस्तला, 
उषा-अनिरुद्ध, श्रीकृष्ण-एक्मिणी, प्रधुम्त-मायावती, अजुन-सुभपा, भीम-हिडिस्बा, प्रभति 
कथाओं ने परवर्ती साहित्य को बहुत' प्रभावित किया है | स्वयंवर और सुच्दरी हरुण इन 
कथाओं में प्रायः मिलते हैं। पृथ्वीसज रासो की कथाओं में इस पौराशिकता की छाप 
द्रष्टव्य है । 

बौद्ध जातकों और जेल धर्म की कथाओं में भी प्रेमख्यानों के दर्शन होते हैं । 

ऋणग्वेद, १०।६१। 
ए० वी० कीथ, क्‍लैसिकल संस्कृत लिटरेचर, (१६२३) । 
डा० हरिकालत शीवास्तव, मारतीय प्रेमाख्यातलक काव्य, पुण १० । 
विष्णु-पुराण अध्याय कै ४, श्रीमद्भागवत, स्कल्म ६, अध्याय १४, वायु पुराख' 
अध्याय ६१, बह्पुराण १०, विष्णुश्र्मोत्तर, प्रथम खंड १३०-६ (भारतीय 
प्रेमाख्य की परम्परा से उद्धृत) । 
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'क्टुहारिजातक', मणिचोर जातक जेसी जातक कथाओं में भी प्रेम के प्रसंग मिलते 
हैं, पर उसमें प्रेमाख्यान वाले अंश गौर हैं, उपदेर्शाश प्रमुख हैं। 

बेरी गाथा! में शुभा' नाम की एक भिक्षुणी और एक नवयुवक के प्रेम की 
कथा है । जैनों की कथाओं में प्रमुख चाम के सेठ और बनमाला नाम की स्त्री की प्रेम- 
कथा के साथ ही वज्मुप्टि और भंगी की कथा' की भी पर्याप्त चर्चा है। इन जैन 
चरितकाव्यों में स्त्रियों के बनावटी प्रेम-सम्बन्धी विविध प्रसंग एवं निवृत्ति मार्ग की बाते 
ही प्रधान होती हैं । 

प्राकृत की बहुचचित 'स्यशासेहरी कथा” का भी सिंहल और चित्तौड की 
कथाओं के साथ उल्लेख किया जाता है। संक्षेप में यहाँ उप्की रूपरेखा दी जा 
रही है । 
'रयणसेहरी कहा (रत्नशेखरी कथा) 

जयचाद्रसूरि के शिष्य जिनहर्षगरि? इस प्राइृत ग्रन्थ के लेखक हैं जो पद्वहवी 
शताब्दी के अल्त में हुए हैं। इस ग्रव्थ की रचना चित्तीड़ में हुई है | ये संस्कृत और 
प्राकृत के बड़े भारी पंडित थे । इन्होंने बड़ी सरस और प्रौढ हैली में इस कथा की 
रखना की है ! ; 

गौतम गरशधर भगवान महावीर से पर्वों के फल के सम्बन्ध में प्रश्न करते है 
और उसके उत्तर-स्वरूप महावीर राजा 'र्नशेखर और रत्तवती की कथा सुनाते हैं। 

रतशेखरः रत्नपुर का राजा था। उसके मस्त्री का साम मतिसागर था । 
रत्नशेखर राजकुमा'री रत्नावती के रूप की कथा सुनकर व्याकुंल हो उठता है। मति- 
सागर ने जोगिनी का वेश धारण करके सिहलदीप की ओर प्रस्थान किया। सिहल में 
पहुँचकर उस जोगिनी ने कहा कि कायारूपी नगरी में हंस-हूपी राजा रहता है, बहाँ 
पवन-रूपी नगर-रक्षक' है उस नगरी में जोगी बसता है ।' 

तत्पश्चात्‌ रत्नवती ने अपने वर की प्राप्ति के विषय में प्रश्व किया । जोगिनी 


१, जातक कथा, (ह्ितीय खंड) हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, पृ० २८४५-५८ । 

२. पं» परशुशम चतुर्वेदी, भारतीय प्रेमाख्यान की परम्परा, पृ० ३२-३३ । 

३. आत्मानन्द जेन ग्रल्थमाला में सं० १६७४ वि० में निर्णयसागर प्रेस, बम्बई से 
प्रकाशित । 
द्रष्टव्य--- प्राकृत साहित्य का इतिहास” (चौंखस्भा) । 

४. देखिए कथावस्तु का संघटन (में कथानक झरूढ़ि) और गौरोशंकर हीराचन्द 
ओफा कृत निबन्ध संग्रह, ए० २८१ (चित्तौड़ से करीब ४० मील पूर्व में सिंगरौली 
नामक स्वान 
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ने उत्तर दिया कि कोई बूत-क्रीडा-रत राजा कामदेव के मन्दिर में तुम्हारा प्रवेश रोक 
देगा--बही तुम्हारा पति होगा १ 

जब मतिसागर ने लौटकर राजा से स्रभी बातें कहीं, तो 'राजा उसके साथ 
सिहलद्ीप की ओर चल पड़ा । अतेक विपत्तियों को पार करने के पश्चात्‌ बहु वहाँ 
पहुँच गया । उससे कामदेव के मन्दिर में मन्त्री के साथ जुआ खेलना शुरू किया | 

रत्तवती अपनी सखियों के साथ कामदेव की पूजा करते आई । रत्नवती की 
सखी ने उन्त लोगों से कहा कि हमारी स्वामिनी राजकुमारी किसी पुरुष का सुख नही 
देखती, अतः जाप लोग हट जाँय, जिससे वह पूजा कर सकें । मन्‍्त्री ने कहा कि हमारा 
राजा रत्नशेखर बहुत दूर से आया है, वह किसी नारी' का मु ह वहीं देखता, अतः तुम 
अपनी स्वामितती से कहो कि मन्दिर में प्रवेश न करें, जिससे हमारे राजा की' यूत-क्रीड़ा 
में विध्चन ते आए | 

सखी ने राजा के रूप की भूरि-भूरि प्रशंसा की | राजकुमारी को जोगिनी 
की बात थाद हो आई । हर्ष से पुलकित होकर उसने मन्दिर में प्रवेश किया | इतने मे 
राजा ने वस्त्र से अपना मुह ढक लिया । कारण पूछने पर मस्त्री ने कहा कि हमारे 
'राजा किसी स्त्री का मुख नहीं देखते । अन्त में रत्तवती और रत्नशेखरः का बड़ी धुम- 
घाम से विवाह होता है । दोनों रत्तपुर लौट आते हैं और बड़े सज-घज के साथ तगर 
में प्रवेश करते हैं ॥ " 

एक बार कलिंग देश के राजा ने उसके राज्य पर चढ़ाई कर दी । सामन्तों ने 
थह समाचार राजा रत्नशेखर से कहा । किन्तु राजा ने अपने आत्म धर्म और प्रौषध 
को प्रधान माता । चिजय उसे ही मिली । अन्त भें दिखाया गया है कि राजा और रानी 
धामिक प्रवृत्तियों में अपना समय बिताते हैँ । ' 

इस कथा में भी सिहलद्ीए, सन्दिर, बूतक्रीड़ा, युद्ध आदि अनेक कथानक 
झूढ़ियों के प्रयोग दष्टव्य हैं । 


अपपजंश के प्रेमाव्यान 


अपभन्र श॒ को रचनाय विक्रमोर्वशीयम्‌* से ही प्राप्त होने लगती हैं। अपन श 
के सिद्ध साहित्य में कण्ह या कण्हपा को रहस्थमयी अनुभूतियों की बड़ो चर्चा है । 
सिद्धों की कविता में गुरुमहिमा, रूद्धि-खण्डन, जाति-भेद पर प्रहार, सहज क्षण की 
महिमा का बखान आदि के साथ डोमिन”, ब्राह्मण आदि का गुह्य साथना के 
प्रतीक के रूप सें प्रयोग हुआ है । वाभमार्गीय पंच्रमकारों में सैशुल का भी एक प्रसुख 


ञ्रढ 





१. मिलाइए, पदमावत और गोरा बादल की बात (जट्मल) की कथाओं के साथ | , 
२, विक्रमोर्वशीयम्‌, चतुर्थ अंक, (मईं जाशियं मिज लोअणी'*"॥' आदि) 
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स्थान रहा है। उनकी कविताओं में वासनाजव्य-साधन्ा की बातें मिल जाती हैं। 
हेमचन्द्र के 'सिंडहेस' में उदाहरण रूप में आए हुए दोहों में नारी की दर्पोक्ति, सुल- 
लित शूंगारपूलक अभिव्यक्ति के साथ ही 'मुंज-मृणालवती', “कष्ण-राधा” से सम्बद्ध 
दोहे भी मिलते हैं--ये दोहे निश्चित रूप से किसी प्रचलित कथा के अंश हैं । संयोग 
और वियोग से सम्बद्ध दोहे भी बडे ही मासिक हैं। अदृहमाण कृत संदेश रासक' 
इसी प्रकार का एक विरह-क्ाव्य है। विरह निवेदन के अंतराल में पडऋतु वर्गाव 
और विरहिणी के भावों का अत्यन्त मार्मिक किन्‍तु सहज चित्रण इस काव्य में हुआ 
है । 'कुमारपाल प्रतिबोध' (१२४१ वि०) नामक चम्यू काव्य में नल”, प्रचोद', 
तारा और शविसणी के प्रेमाख्यात मिलते हैं।'! जीवभनःकरण संलाप कथा! और 
भयण-पराजय' दो छोटे रूपकात्मक खंड काव्य हैं। अपभ्रणश के चरितकाव्यों को 
प्रेमाख्यानों के ढंग का काव्य कहा जा सकता है। पंठमचरिउ', जसहरचरिउ' शाय 
कुमार चरिउ', 'करकण्डु चरिउ', 'सनत्कुमार चरिउ', सुपामशहं चरिड, नैमिनाहचीड 
अविसयत्त कुह्ा', महापुराण' प्रभ्ृृति प्रवन्‍्ध काव्यों में सबमें--एक प्रेम कथा अवश्य 
है । इनमें प्रेम का प्रारम्भ रूप-गुण-श्वरण, चित्रदर्शन, स्वप्त दर्शन आदि सें से किसी 
एक के द्वारा होता है । नायक को नायिका की प्राप्ति के लिये प्रयत्नशील' होना 
पडता है। दोनों का विवाह भी हो जाता है। 'पदसावती” और 'करकण्डु चरिउ! के 
तायकों को सिंहल' की यात्रा भी करनी पड़ी है। प्राकृत की रयणसेहरी कथा मे 
भी नायक की सिंहल यात्रा का उल्लेख है। यह अवश्य हैं कि जैनाचार्यों ने प्रेम 
की इन मधुर कथाओं में उपदेश और धर्मतत्वों की मिलाकर धर्भ कथा बना देते 
का प्रयत्व किया है। प्रतितायक, आश्चर्य-तत्व ( गन्धर्व, मुनि, राक्षस आदि ), 
मगलावरण, देश, नगर, प्रासाद आदि के बर्णाव, कड़बकात्मक छनद योजना, अध्याय 
या सबम्धि आदि के साथ ह्वी काव्य-गुण, अलंकृति आदि को बाते भी इनमें मिल 
जाती हैं । 

स्वयंभू का रामायण नव्बे सन्धियों का एक बृहत्‌ प्रकथन प्रधान महाकाव्य या 
'धपुराण' है। इसमें आदर्श चरित्र-स्थापन' स्वयंभू का लक्ष्य रहा है। स्त्रियों का 
सौन्‍्दर्य-वर्णान इस काव्य में अत्यन्त सजीव रूप में हुआ है । राम-सीता की कथा मे 
अलौकिकता के संकेत भी यत्र-तत्र द्रष्टव्य हैं । इत काव्यों का महत्व, छुल्द-विधान कथ|- 
संघटन, अलंकृति आदि की दृष्टियों से भी है, क्योकि परवर्ती हिन्दी आश्यानक काख्यों 
में इन्हीं चरित काव्य की 'परस्परा को बहुलांश में ग़हीत किया गया है। कथानक 
छढियों के प्रयोग और लौकिक कथाओं में अलौकिकता विधायक तत्वों का सभावेश भी 





१ ज्ञानशिखा लखचऊ विश्वविद्यालय अक्टूबर १६६५१ पृ० ८१ ' 
(ड्रा० विपिनविद्यरी जिवेंदी का लेख 
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इन कार्य्याँ में प्रभूत परिमारा में मिलता है और हिन्दू और मुसलमात प्रेमाख्यात लेखको 
की कथाओं पर इनका व्यापक प्रभाव पड़ा है ! 

अध्ययन' की सुविधा के लिए हम प्रेमाख्यानों को दो विभागों में बॉँट सकते 
हे 

(१) शुद्ध भारतीय अ्ेमाण्यानों की परम्परा, 

(२) सूफी प्रेमाख्यानों की परम्परा । 

यहाँ यह स्पष्ट कर देवा आवश्यक है कि हिन्दी के अतेक सूफी प्रेसाख्यानों मे 
भी भारतीय प्रेमास्यानों के गुर मिलते हैं और कह्तिपय सूफी प्रेम गाथाएँ तो मूलतः 
शुद्ध भारतीय प्रेमगाथाएँ ही हैं और अनेक भारतीय प्रेमाख्यानों में सूफी प्रेमगाथाओं 
के गुणा भी मिलते हैं अत: यह विभाजन मात्र अध्ययन की सुध्षिधा के लिए ही किया 
गया है | 

हिन्दी-साहित्य में प्रभाख्यानकों का विकास-- संदेश-रासक', हम्मीर 'रासो! 
और '“बीसलदेव रासो” घूलतः प्रेमाख्यान ही हैं, प्रोषितपतिका संदेश, बिरह-निवेदन 
पड़्ऋतु वर्णाच' प्रभुति तत्व इन काव्यों में मुख्य रूप से मिलते हैं । “मध्य श्रुग के हिन्दू 
प्रेभाश्यानों की यह परम्परा सं० १००० (ढोला भाहू रा दूह्ा) से प्रारम्भ होकर 
तं० १६१२ (प्रेत्त पयोनिधि) तक चलती हुई मिलती है। 'हिन्दी साहित्य में सूफी 
कवियों के समानान्तर हिन्दू कवियों को प्रेमाख्यान धारा मी सतत प्रवाहित होती रही 
है । जिस प्रकार सुसत्मान कवियों का कथा-साहित्य पौराखिक, काल्यनिक एवं लोक 
प्रचलित तथा ऐतिहासिक कथाओं पर अवलण्बित मिक्षता है, उसी प्रकार हिन्दुओं मे 
भी जायसी के पूर्व और उनके पश्चात्‌ आख्यावक काव्यों का विपुल साहित्य निर्मित 
किया है | नलदमयसल्ती की कथा, रुक्मिणी मंगल, नल, दमन, तल चरित्र, नलदमयक्ती 
चरित्र, ऊपा की कथा, वेलि कंष्णा रुविमिणी री आदि हिंच्युओं के रचित पौराणिक 
प्रेमार्यान' मिलते हैं । 

लोक प्रचलित और कल्पना प्रसृत कहानियों में प्रेभविल्ास, प्रेमकथा, ढोल 
भाझरू रा इहहा, कामरूप चनच्द्रकला की कहानी, रमशाशाह छबीली भठियारी: की कथा 
कामरूप की कथा, मृगावती की कथा, राजा चित्रभुकुट की कथा, मभुमालती, घन्‍्दन 
मलय गिरि बातो, बात सथाणी चारिशी री आदि आती हैं । 

ऐतिहासिक कहानियों में माधवातल काम कंदला और रूपभंजरी भी रखी जा 
सकती हैं ।" इन भारतीय प्रेमाबच्यानकों को डा० हरिकान्त श्रीवास्तव ने तीन' भागों 


१, डा० हरिकान्त आीवास्तव, भारतीय प्रेमाल्यानक काब्य, पृ० ३०-३१ । 
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(१--थुद्ध प्रेमाख्यान, २--आच्यापदेशिक काव्य और ३---नीति प्रधान प्रेमासख्यान) में 
विभाजित किया है। इनमें से प्राध्य भ्रत्थों की सूची इस प्रकार हैं --- 


(१) हुछ प्रेमास्यान 


(१) ढोला मारू रा दृहा--इसके मूल कवि का नाम ज्ञात नहीं है। कुशल- 
लाभ तामक कवि ने जेसलमेंर रावल की आज्ञा से चौपाइयाँ जोड़कर इसे ठीक ठाक 
किया । इसे एक विकेसनशील काव्य कहा जा सकता है | इसका रचनाकाल सं० १००० 
से १६१८ वि० तक है। अन्य प्रेमाज्यानों की सूची इस प्रकार है। 


ग्रंथ--ताम 


कवि 


(२) बेलि कृष्ण रक्मिणी री (महाराजा पृथ्वीराज) 


(३) रसरतन 


(४) छितताईवार्ता 


(५) माधवानलकामकंदला 


(६) ही 
(७) 
(८) का 
(६) के 


(१०) बीसलदेव रास 


(११) प्रेमविलास प्रेमलता 
कथा 
(१२) चंदकुवरि की बात 


(१३) 'राजाचित्र मुकुट रानी 


चन्द्रकिरत की कथा 
(१४) उधा की कथा 
(१५) उषा चरित 


पुहकर 


नारायण दास 
विरहवारीश बोधाकृत 
गणपति 


दामोदर 
राजकविकेश (नाटक) 


नरपतिनाल्‍्ह 
जटमल' नाहर 
हंस 


रामदास 
मुरलीदास 


१ ब्रष्टब्य मारतोय प्रेमास्यानक काव्य 


राचना-काल 

सं० १६४७ प्रकाशित 
सं० १६७४ ना० ग्र० सभा 
से प्रकाशित होने जा 
रहा है । 

रचनाकाल के विषय में 
मतभेद प्रकाशित । 

सं० १८०७ से १४ के 
मध्य प्रकाशित । 


सं० १७३७ प्रकाशित । 
सं० १७१७, अग्रकाशित । 
संस्कृत हिन्दी मिश्वित । 
सें० १२१२ ?, (१४वीं 
शत्ती) प्रकाशित । 
अप्रकाशित । 


सं० १७४०, प्रकाशित । 


अप्रकाशित । 


* सं० १८९४, अप्रकाशित । 


सं० १८१८, भंप्रकाशित । 


(१६) उंषा हंरणां 

(१७) उषा चरित 

(१८) रमणणजाह छेबीली 
भटियारी' की कथा 


(१६) बात सयाणी चारिणी 


3 
(२०) नल दमयंती कथा 
(२१) प्रेम प्योचिधि 
(१२) रुव्मिणी परिणय 


(श्र) आस्यापदेशिक प्रेसासख्यान 


(२३) पृहुपावती 

(२४) नल चरित 

(२५) नल दसच 

(२६) नल दमयंती बरित 
(२७) लैला मजनूं 


(२८) रूपमजरी 
ज्ञ) नीतिप्रधान प्रेमाल्यान 
(२९) मथुमालती 


(३०) माधवानलकास कंदला 


च्ोपाई 
(२१) सत्यवत्ती की कंथा 


अन्य 


जीवनलास नागर 
जनकुंज 
अज्ञात 


मुंगेद्र 
महाराज रघुराज 
सिंह जू देव 


प्रकुन्द सिंह 
सूरदास 
सेवाराम 
सेवाराम ? राम 
जी सहाय कृत 
नन्ददास 


चुनुर्मुजदास काग्रस्थ 
कुशललाभ 


ईएनरबास 


(३२९) माधवानल आज्यादम आनन्दधर 
(३३) माधवावलकाम कंदला आलम 

आलम! का माधषदानलकाम' कच्दला' और 'पयामसनेही', गुलाम मुहम्मद का प्रेम 
रपताल, सुन्दरकती की सुन्दरकली कहानी” दुली कुतुबशाह की कुतुब्मुशतरी', टूसरती 
का गुलश्ने इश्क, इज्ननिशाती का 'फूलबंन”, निस्तार का बूघुफ जुलेखा, गवारी का 
किस्सा सेफुल्मुल्क वदी उज्जस, तसीनुद्वीन का कामरूप और कला किस्पा फाजिलशाह का 
'प्रेमरतन” तथा रज्जन का 'प्रेम जीवत तिरण्जन' म्रल्ला गाजी बकस का उपा चरितः 
आदि किसने स्वतन्त्र आख्यानक भो मिलते हैं। इनके अतिरिक्त अकेले जात कवि ने 
रलॉवली' लैला मजनूँ' तल दमयस्ती पुहुपबरिखा' 'कनकावती' छवि सागर' 


प्रेमाख्यानक परम्परा! # # &रे३ 


सं० १०८६, प्रकाशित | 
से० १८३१, अप्रकाशित । 
से? १६०४५ के पूर्व । 


प्रकाशित । 


सं० १६१२, अप्रकाशित । 
सं० १६०७, श्षप्रकाशित | 


सं० १७२६, अप्रकाशित । 
सं० १७६८, अप्रकाशित । 
सं० १७१४, भेप्रकाशित । 
सं० १८५३, अप्रकाशित । 
अज्ञात अप्रकाशित ) 


सें० १६२५, प्रकाशित ॥ 


सं० १८४३७, अप्रकाशित । 
संं० १६१३, अप्रकाशित । 


संं० १४५५५, प्रकाशित । 


प्रकाशित ) 
सं० १६४०, अंप्रकाशित । 


के अथ आटे पजताकपप- | के कक ह-व३,६ ६ 
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'मोहनी' 'खिजर खाँ” व देवल दे की कह्ावी, कामलता, रूपमझ्जरी, छीता, कनकावदी 
मधुकरमानती आदि अट्ठारह श्रेम कथाएँ लिखी हैं, इनमें कुछ सूफी ढंग की हैं. और 
कुछ शुद्ध प्रेमास्यान हैं ।" 

शुद्ध भारतीय प्रेमाख्यानों में 'वीसलदेव रासो' बहुर्चाचत है। यहाँ संक्षेप भे 
उसका परिचय दिया जा रहा है | इससे सूफी प्रेमाख्यानों से उसकी पृथकृता का अनुमान 
लगाया जा सकेगा । 


नरपति नाल्हुकृत वीसलदेव रास 
(शुद्ध भारतीय प्रेमाख्यानक परम्परा का प्रल्थ) 

महत्व--गीत प्रबस्ध के रूप में लिखा हुआ बीसलदेव रासो' नरपति नाल्ह 
की रचना है । यह हिन्दी का गौरव-प्रन्थ माना जाता रहा है, क्योंकि इसमें एक स्वस्थ 
प्रशुय़् को सुन्दर गाथा कही गई हैं और सामान्यतः इसके सम्बन्ध में विश्वास यह रहा 
है कि यह हिन्दी के सबसे प्राचीन ग्रन्थों में से है। कुछ इतिहासकारों ने तो इसे हिन्दी 
का सर्वप्रथम ग्रन्थ तक कहा हैं । पं० रामचंद्ध शुवल का मत था कि वीर गीत के 
रूप में हमें सबसे पुरानी पुस्तक बीसलदेव रासो मिलती है।!* इसीलिए उन्होंने इस 
प्रथ को 'वीरगाथा काल्न' के द्वितीय ग्रस्थ के रूप में स्थान दिया था। उनका कथन था 
कि इस भ्रस्थ में न तो उक्त वीर राजा की ऐतिहासिक चढ़ाइयों का वर्णन है, म उसके 
शौर्य-पराक्रम का । खुंगार रस की दृष्टि से बिवाहु और रूदकर. विदेश जाने का 
(प्रोषितपतिका के वर्खणात के लिए) मसमाता वर्णात है ।४ इस ग्रच्य में श्रज्ञार की 
ही प्रधानता है, वीर रस का किचित्‌ आभास मात्र है । संयोग और वियोग के गीत 
कवि ने गाए हैं ।” इस प्रकार स्पष्ट है कि यह एक श्युज्भजार रस प्रधान प्रेम काव्य है न 
कि वीर गाथा । * ह 

हस्तलिखित प्रतियाँ और संपादन--डा ० माताप्रशाद गुप्त ने श्री अगरचन्द 
नाहूटा से प्राप्त १६ हस्तलिखित प्रतियों की सहायता से ब्रीसलदेवशस' का संपादन 
किया है ।* कहा जाता है कि यह काव्य २००० चरणों में समाप्त हुआ है ।४ और कुछ 
१. डा० हरिकान्त श्रीवास्तव, भारतीय प्रेमाध्यानक परम्परा, पु० ३० । 
२. बीसलदेव' रास' स॒० डा० भाताप्रसाद गुप्त, भूमिका प० १। 
रे. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ३२। 
४. वही, पृ० ३५। 
न 
दर 
छ 





- वही, १० २७। 
बीसत्देवरास सं० डा० गुप्त भूमिका पृ० ३ १२ 
छिंदो साहित्य का इत्तिहास प० पु० ३४ 


| हल >नधिपिन कक पाजीअिलमजए++ «० * ९ व्कक 
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मिलाकर लगभग पौने पाँच सौ छुल्र आते हैं।* किस्तु डा० शुत्र ने १२८ छत्दों को ही 
प्रभाशित माना है।। इस संस्करण के पूर्व नागरी प्रवारणी समा, काशी हारा बोसल- 
देवरासों का प्रकाशन हुआ था 43 इस संस्करण के कुल चार खण्ड हैं-- 

सर्ग (खण्ड) (--इसमें 5३ कृडब॒क हैं। इसका मुख्य प्रतिपाद्य है मालवा के 
भोज परमार की पृत्री राजम्ती से साँभर के बीउलदेव का विद्यह होना | 

सेर्ग (स्ण्ड) २--इसमें ८६ कड़तक हैं । बीसलदेव का रानी से रूडना और 
हीरे की खान उड़ीसा देश की ओर प्रस्थान, इस सर्य के विषय हैं । ९ 

सर्ग (खण्ड) ३--इसमें १०३ कड़बक हैं। राज॑भती का विरह और बीसलदेव 
का उड़ीसा से लौटता इस सर्ग की कथा है । और 

सर्य (खण्ड) ४--इससें ४२ कड़वक हैं। भोज को अपनी पुत्री का लिया 
जाना और बीसलदेव का वहाँ जाकर राजमती को चितौह लाना और राजमती का 
सुख मोगना इस सर्ग के प्रतिपाद हैं। इस प्रकार सभा वाले संस्करण में कुल मिनाकर 


३१६ कड़वक हैं । 


छ्ल्द 

ग्रह एक गेय प्रकष काव्य है। १२८ छत्दों में कथा का सुन्दर निर्वाह हुआ है। 
इसके प्रत्येक छत्द या कइव॒क में छः पंक्तियाँ रखी गई हैं, कहीं-कहीं आए पंक्तियाँ भी 
मिल जाती हैं । छन्द मात्रिक हैं। मात्राओं की गिनती ठीक-ठीक नहीं है। आरम्भ के 
दो चरण पद्धरी के जान पढ़ते हैं ॥ गीत होते के काश्ण इसमें कहीं-कहीं अतिरिक्त 
शब्दों का अन्तःपात हो भया है ! ऐसे ही मात्रा भी निष्प्रयोजन यथास्थान' दीच कर दी 
गई है। पढरी के दो चरणों के अनन्तर कहीं तेरह और कहीं चौदह मात्राओं की टेक 
और फिर पद्धरी छत्द का एक चरण है, जो प्राय: गीत के खिचाव के कारश अधिक 
मात्राओं का हो गया है, फिर तेरह या चौदह मात्राओं की टेक और तदनस्तर पद्धरी 


छुद का वैसा ही बढ़ा हुआ रूप मिलता है। 


कथा 

जेसलमेर के भोजराज की राजकुमारी 'राजमती का विवाह अजमेर के बीसल- 
देव से ठीक हुआ। विवाह में बीसलदेव को टोंक, बँदी, कुडाल मंडोबर, सोरठ, 
गुजरात एवम्‌ चिचौर दहेज में दिए गए । एक दिन बीसलदेव से सगर्व अपनी प्रशंसा 





१. बीसलदेद रास, ड० माताप्रसाद गुप्त, पृ० हे । 


र्‌. वही, पू० ४क । 
३. बीसलदेव रास, डा० माताप्रचाद गुप्त, हिन्दी परिषद, प्रयाग । 


७ 
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की, तो राजमती ने कहा कि आप के ऐसे अनेक नरेश हैं । एक तो उड़ीसा का हो 
राजा है। आपके देश में सागर नमक निकलता है, और उड़ीसा में द्वीरे की खानें हैं। 
पूछने पर राजमती ने कहा कि मैं पूर्व जन्म में हरिणी थी और उड़ीसा के जज्भ लो 
में रहती थीं। निर्जला एकादशी व्रत किया करती थी । एक व्याध के बाणों से विद्ध 
होकर मैं भागी और जगन्नाथ जी के द्वार पर परलोक सिधार गई । जगन्‍्ताथ जी ने 
प्रसन्‍त' होकर मुझे जेसलमेर में जन्म वारण करने और पूरब देश में त पैदा होने का 
वरदान दिया । 

बीसलदेव ने कहा कि तूने मेरी अश्लाघा की है अतः मैं प्रयत्न करूँगा कि भेरे 
भी राज्य में हीरे की खान हो जाय । 'राजा ने राजमती, भावज आदि के अनुनय-विनय 
को तिरस्कृत करके ज्योतिषी को बुलाया | राजमती के कहने परः ज्योतिषी ने चार. 
महीते बाद यात्रा का मुहूर्त निकाला जिसके बदले में राजमती ने उसे पम्रुन्दरी और सोने 
की सींगों वाली गाय दी । ज्योतिषी के चार महीने की लग्न बताने के बीच में राजमती 
पति को नाना प्रकार से समझाने का यत्न करती रही, किन्तु सब व्यर्थ रहा । राजा ने 
परदेश की ओर प्रस्थान किया । राजमती उसके बिरह में करुणा-कातर हो उठी । 
बारहमासे के द्वार कवि ने राजमती के विरहू का चित्रण किया है । वह विलाप करती 
है कि हे ईश्वर, तूने स्त्री का जन्म क्यों दिया । यदि अन्य जीव-जन्तु हुई होती, तो ऐसी 
स्थिति से तो सुख में ही होती । 

एक कुटनी से उसे विचलित करने का प्रयत्न करते हुए कहा-“-'मैं तुम्हारे 
लिए दूसरे. प्रिय को खोज देती हूँ ।!” रोषाविष्ट राजमती ने उसे मार भगाया। 
'राजमती ने पंडित को बुलाकर उड़ीसा की ओर प्रियतम के यहाँ संदेश देकर भेजा और 
कहा कि जाकर कह देता कि मेरे बाँयें हाथ की मुंदरी दाहिली बाँह में सामने लगी है । 
पडित पत्वी की सूचना लेकर उड़ीसा की ओर चला । सात महीने के पश्चात्‌ वह उड़ीसा 
पहुँचा । वह अनेक बातें भूल गया था । उसने उड़ीसा में कई विचित्र हृश्य देखे । 

उसने बीसलदिव को पत्रिका देकर विशहेणी की दशा से उसे अवगत कराने का 
पूर्णा प्रयत्त किया । उड़ीसा नरेश की पद्टमहादेवी ने उसे रोका और कहा कि तुम्हारे 
चार विवाह करा दूंगी। राजा ने एक योगी को राजमती के यहाँ भेजा । योगी ते 
अजमेर में आकर' राजमती को राजा की चिट्ठी दी और कहा कि राजा जाज के तीसरे 
दिन आ जायेंगे । राजा आया, रानी ने थोड़ा मात भी किया और अन्त में वे सुखपूर्वक 
मिल गए । जैसे राती राजा से मिली, वैसे ही इस संसार में सभी कोई मिलें-- 

'संणी राज्या सऊं मिली । 
तिम एस संसार मिलिज्यों सहु कोइ ॥7* 


२ / सै० छा० गुप्त पु० १६७ | 
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ग्रन्थ को रचना-तिथि 
। 'बीसलदेव रास' की अनेक प्राप्त प्रतिलिपियों में प्रन्‍्थ की रचना-तिथि के संबंध 
! में जनेक उल्लेख हैं।' ह ह 
' (१) संवत्‌ सहस सतिहत्तरई जारिए । नल्ह कबी सरि कही अमृतबाएि ।! 
(२) संबत्‌ सहस तिहुत्तर जारिए।' 
(३) संबत तेर सतोत्तरद जाशि। सुक पंचमी न इ श्रावण मास ।! 
(४) बारह सै वहोत्तराँ मफारि। जेठ बदी नवसी वुधवारि॥। 
नाल्ह रसाइण आरम्भइ | सारदा तूठी ब्रह्म कुमारि। 
: कासमीर्य सुख मण्डलीं। रास प्रगासौं बीसलदे राह ॥7 


पाठालोचन के सिद्धाल्तों के अनुसार इनमें से कोई मी पाठ मान्य नहीं हो 
सकता । ये रचता-तिथि वाले छल्द कई प्रतियों में. अलग-अलग स्व॒तन्त्र रूप से प्रक्षेप की 
भावना से रखे गए ज्ञात होते है ।* गुप्त जी का विचार है कि उपर्युक्त पाठों से निम्त- 
लिखित छः तिथियाँ निकली हैं-- 
(१) सं० १०७७ । 
(२) सं० १०७३ । 
(३) सं० १३७७ 
(४) सं० १३०७ 
(४) सं० १२७२ 
(६) सं० १२१२ | 
डा० गुप्त ने प्रक्षेपों की समस्या के कारण लिखा है कि इन पाठों के आधार 
पर भप्रल्थ की रचना तिथि निर्धारित करता उचित नहीं जान पड़ता ।/ 7 महामहोपाध्याय' 
गौरीशंकर होराचरक ओफमोाओऋँ ने. सं० १२७२ की तिथि को कारतिकाद वर्ष सें लेते पर 
शणाना से ठीक बताया था । बीसलदेव रास' में तीन ऐतिहासिक नाम आते हैं--बीसलं 
'देव,, 'राजमती और भोज परमार । बीसलदेव (विग्रहराज) नाम के चार राजा हुए हैं, 
जिसमें से बीसलदेव (तृतीय) १२वीं शत्ताब्दी विक्रमी में (सं० ११५० के लगभग) हुआ 
हैं । पृथ्वीराज के पिता सोमेश्वर के बीजोल्याँ के शिलालेख में दी हुई चौहानों की बंशा- 
बली में विग्रहराज (तृतीय) की रानी का नाम राजदेवी दिया है । हो सकता है कि इसी 


। त्तरसतोत्तरह' से ये दो भिन्न अर्थ लिये जा सकते हैं । 


बारह से बहता से ये दोनों अर्थ लिए जा सकते हैं-।' 


- वीसलदेवरास, पु० ५१। 
वहीं, पृ० ५१ । 
तागरी प्रचारिशी पत्रिका, वर्ष ४५, (सं० १६६७) पृ० १६३ । 
वही थरृ० ४१ 
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को कवि ने राजमती कहा हो | किल्तु भोज परमार एक हीं हुआ है जिसका समय स॒० 
१११२ के आसपास पड़ता है। इसलिए इस कथा के बीसलदेव से विग्रहराज (तृतीय) 
का ही आश्रय लेना चाहिए ।" किन्यु विग्रहराज (तृतीय) और भोज के समय न अजमेर 
ही बसा था, जिसे ११६५ वि० के लगभग अजयराज ने बसाया था, न आनासागर 
ही था, जिसे अर्णोराज ( सं० ११६६--१२०७ ) ने खुदवाया था, न जेसलमेर हो 
था, जिसे जेसल ने ( ख्यातों के अनुसार ) सं० १२१२ में बसाया था।* इसलिए 
यह प्रकट है कि यह रचना बारहवीं शताब्दी विक्रमी तक की किसो प्रकार नहीं मानी 
जा सकती । 

ओफा जी कारतिकादि सं० १२७२ को गराना से शुद्ध आने के कारण ठीक 
मानते हुए कहते हैं कि १२७२ में ग्रन्थ-रचना करते समय विग्रहरराज (तृतीय) का शासन 
क्राल १५० वर्ष के लगभग पुराना हो गया। डा» भुप्त का कथन है कि उनका यह 
विचार ध्यान देने भोग्य है, और मान्य भी हो सकता है। तथ्य यह ज्ञात होता है कि 
विग्रहराज (तृतीय) की रानी का नाम राजदेवी था | उसी सम्बन्ध में राजमती नाम से 
कुछ कहानियाँ समय पाकर प्रसिद्ध हो गई | फिर मोज परमार आदि से उसे सम्बन्धित 
कर विग्रहराज (तृतीय) के बहुत दित बाद किसी नरप्ति ताल्ह नामक कवि ने इस 
ग्रथ की रचना कर डाली ।7 डा० युष्त ने प्राप्त प्रतियों की पाठ परम्परा के दृष्टिकोण 
से विचार करते हुए कहा है कि प्राप्त प्रात्रीनतम प्रतियाँ सं० १६३३ और सं० १६६६ 
की हैं। प्रेजेपों और प्रतिलिपि परम्पराओं के आधार पर विचार करने के अनस्तर 
उन्होंने लिखा है कि मेरा अनुमान है कि बीसलदेव रास की रचना १४वीं शताब्दी के 
उत्तरार्द्ध तक अवश्य हो गई होगी ॥ 


विशेष 


मूलत: बीसलदेव 'रासो गीत-प्रचन्ध रूप में लिखा हुआ विरह-काब्य है। 
इसका मूल प्रतिपाद्य विरह हो है । यों कवि ने इसे 'स्त्रीकाव्य/ और “अमृतकाब्य' की 
भी संज्ञायें दी हैं-“-( १) बाग वाशी मो बर दिया । अस्त्री 'स्सायण करूँ बरवाण ॥ 
(२) अमृत रसायणा नरपति व्यास ।!* 


६. महामहोपाध्याय गौरीशंकर हीराचन्द ओका, तागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४५, 
पृ० १६४५-६७ । 

« श्री अगरचन्द्र नाहटा, राजस्थानी, जनवरी १६४०, पू० २२ । 

« बीसलदेव रास, डा० माताप्रसाद गुप्त, पृ० ५२-५३-५४ से उद्धत । 
बीउलदेबरास ना» प्र० सभा कांसी पृ० २ ८६- 

४. यही पृ० ३ १०३॥ 
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बीसलदेव रास को हम एक 'प्रशय-कथा' था लोक गाथात्मक काव्य' भी कह 
सकेते हैं । यह मूलतः: लोकगीत हैं। ग्रामगीतों का साहित्य में जो महुत्व स्वीकार किया 
जाय, वेही इसे भी मिल सकता है । इसे काव्य में गेय-तत्व पूर्ण मात्रा में विद्यमान है । 
शाने की चीज होने के कारण इसकी भाषा में समयानूसार बहुत कुछ फैरफार होता 
आया है । 

इतिहास की दृष्टि से' इस काव्य का कोई महत्व नहीं है, क्‍योंकि इसमें एक 
कल्पताशील कवि ने विरह-वर्णात को प्रतिपाध बनाया हैं! ऐतिहासिक घटनाएँ अचु- 
श्ुतियों के आधार पर दी गई हैं। बीसलदेव का उड़ीसा जावा और उससे सम्बद्ध समस्त 
वर्णन कवि के कल्पता-बिलास मात्र है ) बीसलदेक से सौ वर्ष पूर्व भोज परमार का भी 
देहान्द हो बुका था, अतःउसकी कन्या के साथ बीसलदेब का विवाह भी पीछे का भदूठ- 
भरत मात्र है। इस काव्य में कवि मे सहज शैली में विरहिणी की सनोवशाओं का 
चित्रण किया है । साहित्यिक महत्ता के सम्बन्ध में इतना कह सकते हैं कि स्थान- 
स्थान पर कुछ उपमा-उतेक्षाएँ ऐसी मिल जाती हैं जिसके कारण कभी-कभी नाम 
मात्र की काव्य की ऋलक आ जाती है अन्यथा इसमें उक्ति-मंगिमा का प्रायः अभाव है । 

थह रचना कालीदास के मेघदुत की लौकिक-परभथ्परा में ह५ट्गोचर होती है | 
इसमें बहुत सी बातें यक्ष की स्थिति से सिलती हुई भी पड़ी हैं ।* परम्परामुक्त बातें इसमें 
ऐसी रखी गई है, जो प्रेम की परीक्षा से सम्बन्ध रखने वाली हैं, जेसे राजमती के निकट 
कुटनी का आता और प्रेम के ब्रत से विचलित करने का प्रयत्व करता । बीसलदेव के 
सम्मुख उड़ीसा की पदठमहादेवी का वैवाहिक प्रस्ताव भी इसी प्रकार का है । इसमें कुछ 
पुरवी शब्दों का प्रयोग भी हष्टव्य है । जायसी तथा अन्य सूफी कवियों की रचता में 
प्रयुक्त होने वाला 'कबिलास! शब्द स्वर्ग के अर्थ में इसमें भी मौजूद है ।* 

श्री अगर चन्द नाहुटा ते इसके माषा-विफ्यक दृष्टिकोर को समक्ष रखकर 
लिखा था इसकी माया सोलहवीं-सतहवी शताब्दी को राजस्थानी भाषा है। जिन' विद्वानों 
ने ग्यारहवीं शतान्दी तक की राजस्थानी भाषा का अध्ययत किया है, उतका यहू मत 
हुए बिना नहीं रह सकता कि ग्रंथ में गाच्चीच भाषा का अंश बहुत कम-नहीं, के बराबर 
है । सोलहवीं शताब्दी में नरपति नाह्ह नामक एक जैस कवि हुए हैं, जिनका उल्लेख॑ 
जेंच भ्रुर्णर कवियों भाग १' में हुआ है । असंभव नहीं कि बीसलदेवरास' का सविता 
भी वहीं हो । बीसलदेवरास के डा० मातापसाद गुप्त वाले संस्करण के प्रकाशन के साथ 
१. हिन्दी साहित्य का अतीत, पं० विश्ववाथप्रसाद मिश्र, पृ० ७६। 
२. वही, पृ० ७६। 
३. बीसलदेव रास, डा० माताप्रसाद गुप्त छंद ६७, (छोड़ा धर-मन्दिर कबिलास) । 
४, 'राजस्थातवी, जतवरसी, १६४०, १० २१॥। 
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विद्वानों ने यह स्वीकार कर लिया है कि इसकी भाषा प्राचीन है और १६वीं शत्ती की 
राजस्थानी से बहुत पूर्व की है । उपर्युक्त विवेचन के आधार पर' स्पष्ट है कि बीसलदेव- 
रास एक प्रेम कथा है । यह न तो वीर गाथा है और न सूफी प्रेमगाथा। पड़ुछतु, 
बारहमासा और विस्ह्मभिव्यक्ति के दृष्टिकोण से इसका महुत्व है+। 


सूफी प्रेमाख्यानक साहित्य 

भारतीय सूफी कवियों ने भी अपने प्रेमाख्यानों की सर्जना सोदेश्यतः पहुले-पहल 
फारसी भाषा के ही माध्यम से प्रारम्भ की थी तथा मसनवी पद्धति को ही अपनाया 
था। उदाहरण के लिए खुसरो ने ईरान के फारसी कवि निजामी के पंचगंज नामक 
'खस्स' (पांच मसनवियों का संग्रह) के जबाब में एक अपना भी खस्स' तैयार! किया था 
जिसकी शीरी-खुसरू' एवं 'मजनूं-लैला' नामक टो ससनवियों का सम्बन्ध प्रसिद्ध प्रेम- 
कहानियों से था। उसने इसी प्रकार एक तीसरी मसनवी दुवलरानी खित्र खाँ” के नाम 
से प्रत्यक्षतः किसी ऐतिहासिक प्रेम-व्यापार का आधार लेकर लिखों थी जिसे कदाज्रित 
सूफी प्रेमाख्यान का नाम नहीं दिया जा सकता और न जिसे ऐतिहासिक हृष्टि से भी 
वैसा महत्व ग्रदान किया जा सकता है। उसकी प्रेम कटह्टानी निरी कल्पित और मन 
गढत है, क्योंकि तथ्य' है कि बहुत से इतिहासज्ञों के मत से ख़ुसरो द्वारा निरदिष्ट समय 
मे कोई देवल रानी जेसी प्रसिद्ध राजपूत बाला ही नहीं थी ।* 

खुसरों की इस काल्पनिक और मनगढ़ंत पद्धति का अनुसरण कई सूफी कवियों 
ने भी किया । भाषा के लिए कुछ ने अवधी को गरहीत किया और कुछ ने दक्खिनी हिन्दी 
को, फारसी मसनवी काव्यों का रूप उनके समक्ष था ही, दोहों-चौपाइयों के प्रयोग का 
आदर्श अपभ्र श की प्रबन्ध रचनाओं से वहुत पहले से ही' प्रस्तुत कर रखा था--और 
फिर तो लोक-प्रचलित कहानियों मेँ, अपने प्रेम-पीर का पुट देकर सूफी कवियों ने प्रेमा- 
ख्यातकों को राचनायें प्रारम्भ कर दीं । 

सूफी प्रेमाख्यान' प्रायः भारतवर्ष की अनेक आधुनिक भाषाओं में लिखे गए हैं। 
प्रेमाख्यानों की रचना करते समय हम इन भारतीय कवियों को इसी कारण ईस्वी सन्‌ 
की चौदहवीं शताब्दी से दो भिन्न मार्गों को अपनाते हैं । इनमें से एक जिसके अनुसार 
अवधी को प्रधानता दी जाती है और जिसके लिए दोहा-चौपाई जेंसे छन्दों का प्रयोग 
होता है, मारतीय मावता एवं मारतीय संस्कृति से अधिक सम्पर्क रखता हुआ चलता ह्ठै 
तथा उनकी पद्धति पर निर्मित र॑ंचनाओं को पीछे हिन्दी साहित्य का एक महत्वपूर्ण अग 


१ प्रो के० आर० कासुनगों, ए क्रिटिकल एनालिसिस आफ दी पद्मिनी लीजेंडमाइर्ल 
रिव्यू, सवस्जर १९५६, पुृ० ३६१-८ और विशेषतया, पृ० ३६५ की पाद 
टिप्पशियाँ प० परशुराम चतुर्वेदी सूफी साहित्य पृ० २४६ 
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भी समभ लिया जाता है, किन्तु दूसरा जो प्रधानतः हिन्दी के तत्कालीन दकती उर्दू 
(दक्खिती हिन्दी) को अपनाकर आगे बढ़ता है और जिसके लिए फारसी बहूरों का भी 
प्रयोग किया जाने लगा है, अधिकतर ईरानी वा शामी परभ्परा को ही ओर अभन्मुख 
रहता पसन्द करता हैं तथा उसकी शैली में रचित प्रेमाख्यानों का कुकाव परवर्ती उर्दू 
साहित्य की दिशा में हो जाता है। इससे संदेह नहीं कि हिन्दी अथवा दकती उर् 
(दब्खिनी हिन्दी) कही जाने वालो भाषा सुलतः उत्तर की खड़ी वोली हिन्दी का ही एक 
रूप उद्धत करती है और फारसी एवं अवधी से अधिक प्रभावित होती हुई भी, उनकी 
रचना उतनी विलक्षण नहीं प्रतीत होती, किन्तु इसके साथ ही इतना और भी कह दिया 
जा सकता है कि सूफी कवियों एवं लेखकों ने इन रचनाओं के ही कारण वह पीछे क्रमशः 
अपना रंग-रूप बदलती भी दीख पड़ी, तथा अन्स में उसे उर्द का वर्तमान वेश मिल 
गया | जब तक ऐसे साहित्य की रचता का लगाव दक्षिण के बीजापुर एवं गोलकुण्डा 
वाले राज्यों तक सीमित रहा, ऐसा अन्तर उतना स्पष्ट न हो सका था, किस्तु पीछे 
दिल्‍ली जेसे नगरों के भी साथ सम्बन्ध हृढ़ हो जाने पर उसके आमूल् परिवर्तित हो जाने 
तक का समय जा गया । इस कारण ईस्वी सन्‌ की सत्रहर्वी शताब्दी तक रचे गए सूफी 
प्रेमास्यानों का ब्यूनाधिक समावेश यदि हिन्दी साहित्य के अन्तर्गत भी कर लिया जाय, 
तो उतना अनुचित नहीं कहा जा सकता |” इस समय तक दक्षिण में मसनवी रचनाओं 
का सिर्माण प्रचुर मात्रा में हो गया था और दकती निजामी' ने 'कदमराव ओ पदस 
(सम्‌ १४६०-६२ ई०), शाह हुसेनी से 'वशीरतुल अनवर' (सत्‌ु १५६३) गवासी ने 
सैफुल्मुल्क व बदीउज्जमाल' (सन्त १६२६ ई०), मुल्लावजहीने सबरस” (सन्‌ १६३६ 
ई०), मुकीमी से चस्दार बदन व माहियार, (सन्‌ १६४० ई०) नुसरती ने गुलशने इश्क' 
(सन्‌ १५५७ ई०), तबई ने किस्सा वहराम वो गुल अन्दाज” (१६६० ई०), गुलामअली 
ने 'पदुमावत” (१६६६ ई०) तथा 'हाशिमी वे शूसुफओं जुलेखा' (१६८० ई०) जेसे प्रसिद्ध 
प्रेमाख्यानों को उक्त प्रथम जैली में प्रस्तुत कर दिया था | अवधी भाषा और बोहे-चौपाई 
वाली पद्धति को गरहीत करके सर्वप्रथम किस सूफी कंत्रि ते अवधी रचना प्रस्तुत की यह 
ज्ञात नहीं है। यह अवश्य है कि अभी तक॑ ज्ञात रचनाओं के आधार पर मौलाना दाऊद 
दलमई के प्रेमाख्यान 'चन्दायव' से ही सूफी प्रमाख्यानक परम्परा का आरम्भ माना 


जाता है। 
अप्राप्त प्रेमशाथाएँ 
विद्वानों का विचार है कि चन्दायन” के अनन्तर जिन सूफी प्रेमगाथाओं की 


१ पं० परणुराम चतुर्वेदी (यूफी प्रेमाख्यानक साहित्य) हिन्दी साहित्य, 
भाग १ पृ० २४ ॥ 
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रचना हुईं उतकी संख्या बड़ी जात पड़ती है, किल्तु अभी तक उनमें से बहुत कम उप- 
शब्ध हैं और कई एक का तो आज तक साधारणा उल्लेख मात्र मिला है। साधारण 
उल्लेख या परिचय प्राप्त ऐसी प्रेमगाथाओं में शौख रिजुकलला मुश्ताकी (सं० १५४६ 
१६३८) की रचना 'प्रम जीव निरक्षद' की चर्चा की जाती है और कहा जाता है कि 
बहू सूफी मत का था, 'हिन्दुई' में बड़ो योग्यता रखता था और उसका उपनाम रप्कन 
था । इसी प्रकार किसी राधा ग्यानदीप एवं रानी देवजानी की प्रेमगाथा' को 'शानदीप! 
नाम से लिखने वाला दोसपुर (जौनपुर) का निवासी शेख नबी भी इस ढंग का सूफी 
कवि बतलाया जाता है (देखिए आगे पृ० ५७७) | उसको समय १६७६ अनुमान किया 
जाता है। बादशाह औरंगजेब के शासन काल सं० १७१५-१७६४ के अंतर्गत वर्तमान 
किसी प्रेमी” नामक कवि की रचना पेम प्रकाश” को भी इसी श्षेणी की कहाची समझा 
गया है और बतलाया गया है कि वह केवल ६०-६५ पृष्ठों में ही लिखी' जान पड़ती है । 
मुहम्मद अफजल की राचता बारहमासा उर्फ विकठ-कहाची' (सं० १६४८) तथा फाजिल 
शाह द्वारा लिखी हुई नूरशाह एवं माहे मुत्तीर की प्रेमकथा 'प्रेम-रतवना (सं० १६०५) 
के सम्बन्ध में भी अनुमान किया जाता है कि वे सूफी प्रेमगाथाएँ रही होंगी, किन्तु इस 
बात के लिए कोई प्रमाण नहीं है ।* 


हिन्दी के कतिपय उपलब्ध प्रेमासख्यानों की सूची 


(१) सुलला दाऊद. चन्दायन ७७१ हिं० (१३७६ ई०) प्रकाशित २ 
(२) शेख कुतबन॒ मृगावती ६०६ हि. (१५०३ ६०) प्रकाशित 
(३) मलिक मुहम्मद पदमावत 8४७ हि. (१५४० ई०) प्रकाशित 
जायसी' चित्ररेखा अज्ञात 

(४) मंभत मधुमालती. 8५२ हि. (१५४४ ई०) प्रकाशित 
(५) शेख उसमान चित्रावली १०२२ हि? (१६१३ ६०) अं 

(६) जान कनकावती. सं? १६७५ (१६१८ ई०) अप्रकाशित 
(७) शेखतबी ज्ञानदीप १०२६ हि० (१६१६ ई०) गा 
(८) जान कामलता १६७८ सं० (१६२१ ई०) हा 
(६) »,... मधुकरमालती सं० १६६१ (१६३४ई०) .  .,, 
(९० ४. खतनावली संग १६६१ (१६३४ई०)  » 


१. सूफी काव्य संग्रह, प॑० परशुराम चतुवदी, पृू० ६३-६४ 

२. डा० परमेश्वरीलान गुप्त द्वारा सम्पादित | 

इ ब्ष्टव्य : डा4 विश्ववाथ और डा० म्मताप्रसाद ग्रुप्त द्वारा सम्पादित चिन्‍्दामन्‌ कृ० 
म० मुल्शी माषा विज्ञान विद्यापीठ आगरा 


जिांओ ७७०७ ००० आम कक कलम वन 


जा ऑजनम अत धर 
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(६१) छीता सं० १६६३ (१६३६ ई०) ५5 
(१२) हुसेन अली पुहुपावती ११३८५ हि? (१७२४ ई०) ह 
(१३) कासिम शाह हंसजवाहर ११४६ हिं*० (१७३६ ई०) प्रकाशित 


(१४) नूर मुहम्मद इद्धावती ११४७ हि. (१७४४ ई०) | 
(९५) » अनुराग बाँसुरी ११७८ हि० (१७४४ ई०) प्‌ 
(१६) शेख निसार यूसुफ जुनेखा १२०५ हि. (१७६० ई०)  भप्रकाशित 
(१७) ख्वाजा अहमद तृरजहाँ १३१२ छहिं. (१६०४५ ई०) रा 
(१८) शेख रहोम. भाषा प्रेमस्‍्स १६१४५ ई० प्रकाशित 
(१६) कबि तसीर प्रेम दर्पण. १३३५ हि. (१६१७ ई०) प्रकाशित 
(२०) अली मुराद कथा कुंबरावबत अज्ञात अग्रकाशित 


चन्दायन (१३७६ ई० या ७५१ हि०) 


सूफी प्रेमास्यानों की शैली में रखी जाने योग्य सर्वप्रथय रचना मुल्ला दाऊद 
कृत चन्दायन”, ही है । इस प्रन्‍्थ की एक खण्डित' प्रति विहार के मतेरतरीफ खानकाह 
से ग्रो० हसन अस्करी को प्राप्त हुई है ।' इस प्रति की प्राप्ति के गहले हिन्दी के 
शोधियों ने 'चन्दायन” “चन्दावत'' आदि अलेक नामों की कल्पनायें की थीं। चन्दायन 
के राचना-काल के विषय में भी अनेक अटकलबाणियाँ की गर् हैं--- 

(क) मिश्र बच्धुओं के अनुसार सं० १३८५ (१३१८ ई०) ।* 

(ख) ७० पीताम्वरदत बड़भूबाल सं० १४६७ (१४४०) ई० 

[ग) डा० रामकुमार वर्मा कत्दावत," चल्दावत, चन्दाबन, सं० १६७५ | 

(घ) एं० परशुराम चतुर्वेदी : सं० १४३६ (१३७६) । 

(8) गा ७... से० १३७५। 

' (ब) डा० कमल कुलशेष्ठ, १३७० ई० । 





१. जे० बी० आर० एस०, प्रो० हसन अस्करी का लेख, १६५३ “रेयर फ्रेगमेंट्स आफ 
चन्दायन एण्ड मृगावती, पृ० ७-८ । - 

२, डा० रामकुमार दर्मा, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पूृ० १३१॥ 

डा० विमलकुमार जैन, सूफी मत और हिन्दी साहित्य, पृ० ११२१! 

३. मिश्नबन्धु बितोद सं० १६७०, भाग १, पृ० २४१ 

४. डा० बाड़थबाल, दी निर्गुण स्कूल आफ हिन्दी पोयट्री, पृ० १०१ 

५. डा० रामकुमार वर्मा : हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पु० ६४ )। 
हा० वर्मा मे १३४६३ से १३७३ बवि० के बीच यन्दायन का रचवाकाल माना है। 

६, थूफी काव्य संग्रह, पृ० ६३ ई० । 
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वस्तुतः चस्दायन का रचनाकाल ७८१ हिं० (१३७६ ई०) है। मुल्ला दा. 
मे स्वयम लिखा है--- 
'बरिस सात से होई इक्यासी । तिहि जाह कवि सरसेउ भासी ॥। 
ताहि फिरोज दिल्ली सुल्तानु। जोनासाहि अुजीशर बखानू ॥ 
टलमउ भगर वसे नवरंगा। ऊपर कोट तरे बह़े गंगा !। 
धरमी नोग बसे भगवन्ता । गुण गाहुक नागर जसबन्ता || 
मलिक बयाँ पुत उधघरन धीरू | मलिक प्रुबारक तहाँ कम मीरू ॥|” 

.._ इस प्रकार स्पष्ट है कि वे रायबरेली के अन्तर्गत डलमऊ नगर के रहने वाले 
थे | इलमऊ के प्रसंग में 'अवध गजेटियर' में लिखा है कि 'फिरोजशाह तुगलक ने यहाँ 
मुस्लिम धर्म और विद्या के अध्ययन के लिए एक विद्यालय की स्थापता की थी । इसकी 
महत्ता इसी बात से स्पष्ट है कि डलमऊ के मुलला दाऊद नामक कवि ने ७१६ हिं० 
(१२५५ ई०) में साधा में चस्देती नामक ग्रथ का सम्पादन किया था ।* इस वर्सान से 
इतना सूचित है कि डलमऊ के मुल्ला दाऊद ने “चन्द्रेवी' गाथा के आधार पर ग्रल्थ 
सम्पादित किया था। चन्दायन” के आधार पर आज यह बात प्रमाणित है कि इसका 
रचनाकाल १२५५ ई० सही बल्कि १३७६ ई० है । इस सूचना की दूसरी महत्ता यह 
है कि दाऊद के ग्रन्थ का आधार लोक-प्रचलित चनैनी, चन्द्रेनी या लोरिक-चल्दा की 
कथा ही है । मुल्ला दाऊद की ही तरह प्रायः सभी सूफी कवियों ने लोक प्रचलित कथाओं 
को ही अपनी अभिव्यक्ति के लिए माध्यम रूप में ग़हीत किया है । विद्वानों का ध्यान इस 
गजेटियर की सूचना की ओर नहीं गया था । इसलिए लोग शुक्ल जी के ही अनुकरण 
पर कुतुबन से ही सूफी प्रेमाख्यानक परम्परा का प्रारम्म मानते रहे क्योंकि शुक्ल जी ने 
हिन्दी साहित्य का इतिहास' और “जायसी ग्रन्थावली' को ही सुफी परम्परा का 
प्रथम प्मकाव्य स्वीकार किया है । 

बन्दायन' के अध्ययव' से स्पष्ट हो जाता है कि मौलाना दाऊद ले इसके 
प्रारमभ्म में मसनवी परम्परा पर ईश्वर-स्तुति शाहेतरत की प्रशंसा, रचखताकाल का 
निर्देश आदि किया है । जायसी ने भी ऐसा ही किया है और इन दोनों के मूल में मस- 
नवी' पद्धति और अपश्र श के चरित काव्यों की शैली का मंगलाचरणा ही है । मुल्ला- 
दाऊद ने “चन्दा” के सीन्दर्य का उल्लसित वर्शान किया है और जायसी ने भी 'पद्म[- 
बती” का रूप-वर्णान विलसित भाव से किया है। चन्दा और लोरिक का मिलत' शिव 


चन्दायन' [ 

गैजेटियर आफ प्राविस आफ अवध, भाग १ (१८४५८ ई०) पृ० ३५५ । 
फ्० शुक्त द्विन्दी साहिय का इतिहास पृ० ८१ 

प॒० रामचन्त्र शुक्त जायसी ग्रन्थावली समिका प्रु० ३ 
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मन्दिर में होता है और पद्मावती-रत्नसेत का भी । दोनों काव्यों में भारतोय कथानक 
झूहियों और कथा चक्कों की योजना मिलती है। 'लोरिक' का भाग जाना, लोरिक 
और चन्दा के मार्ग में अमेक बाधाओं का आना, चच्दा को सांप का डसना, गाझरुडी 
का आकर जीवित करना, जुआ में चन्दा तक को हार जाना आदि में नल कथा” का 
प्रभाव स्पष्ट द्रष्ठव्य है। इसकी भाषा ठे5 जवधी है, पर है बड़ी शुद्ध ! कहीं-कही 
अत्यन्त सुन्दर भाषा के भी' चार प्रयोग हुए हैं, जेसे-- 

धरमी लोग बसे भगवन्ता । गुन गापक जागर जसवस्ता । 

घन्दायन' की एक सचित्र प्रति रीलेंड, लाइब्रेरी, मैनचेस्टरः से प्राप्त हुई है। 
इसमें कुल ३२६ पृ० हैं। यह फारसी अक्षरों में सुलिखित श्रति है । इसके चित्र बड़े 
जीवन्त हैं।! इसको एक हस्तलिखित प्रति लाहौर के संग्रहालय में थी। भारत- 
पाकिस्तान विभाजन के बाद पटियाला के संग्रहालय में इंसकी दसा सचित्र प्लेट रहु गई 
हैं, शेष १४ पृष्ठ लाहौर संग्रहालय को दे दी गई हैं ।* बीकानेर के श्री पुरषोत्तम शर्मा 
के पास लगभग १६२ पृष्ठों की एक खंडित प्रति है । भनेरशरीफ खानकाह की प्रति 
भी खंडित है। इन सब प्रतियों की माइक्रोफिल्स कापी या फोटोस्टेट प्रतियाँ डा० 
परमेश्वरी लाल गुप्त ने प्राप्त कर ली है । 

इस ग्रस्थ के विषय में अलबदायूनी ते लिखा है कि 'मुल्ला दाऊद ने चन्दायन' 
नामक एक हिन्दी मसनवीं जोनाशाह के सम्मान में लिखी है, इसमें लोरिक वा नुरुक 
और चस्दा की प्रेम कथा बड़ी सजीव शैली में दी गई है ।” मखदूम शेख तकीउद्दीन 
बायज़ 'रव्बानी शुल्ला दाऊद की इस पुस्तक की कुछ कविताएं पढ़ा करते ये । जनता 
उतसे बड़ी प्रभावित थी । इस बार शेख से कुछ लोगो ने पूछा कि आपने इस हिन्दी 
भस्नतवी को ही क्यों चुना है इस पर गेख ने उत्तर दिया कि यह संस्पुर्णा आख्यान 
ईश्वरीय सत्य है। पढ़ने में मनोरंजक है, प्रेमियों को आतज्द भरे चिन्तन की सामग्री 
देने वाला है, कुरान की कुछ आयतों का उपदेश देने बाला है और हिन्दुस्तानी गायको' 
और मभाटों के गीत जेंसा है १ जनता में इसे गाने से उसके हृदय पर बड़ा गहरा प्रभाव 
पडता है ।* 

पंं० परशुराम चतुबंदी का कथन है कि यह रचना अपने वास्तविक रूप परे 


» इस प्रति की माइक्रोफिल्म डा० परमेश्वरी गुप्त ने मंगाई है। 
. पटियाला संग्रहालय के दस प्लेट्स' । हे 
हिन्दुस्तानी, भाग १५, पु० १७ | 

शेयर फ्रेगमेंट्स आफ चन्दायतन एण्ड मुगावतती, प्रो० अस्करी । 

, जार्ज एस० ए० रैंकिंग, मुंतखवुत्तवारीख (अल्बदायूनी कृत), १८६७ ई७, कल» 
कत्ता पृ० रेरे३े 
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में उपलब्ध नहीं है, किव्तु यदि लोरिक', नुरुक' लोरिक' हो, तो इसकी कथा प्रसिद्ध 
लोरिक और चन्दा की मी हो सकती है ।! 

चतुर्वेदी जी का अनुमान सत्य है और इंगलैण्ड वाली प्रति एवम मनेर- 
शरीफ खातकाह वाली खंडित प्रति में बीर लोरिक और चन्दा की ही कहानी 


बंणित है ।' 
चन्दायन का कथा-सार 


गोबर नगर के महर रॉजा सहदेव के चौरासो रानियां थीं | पट्टमहादेवी 
फूलारानी के बहुत दिनों के पश्चात्‌ एक कन्या हुई और उसका नाम चन्दा रखा गया 
चार वर्ष की अवस्था होने पर उसका विवाह बावत बीर नामक व्यक्ति से कर दिया 
गया । बारह वर्ष की युवती होने पर ससुराल गई। वहाँ उसे पति की आवश्यकता की 
बात ज्ञात हुई | वह असंतुष्ट रहने लगी । एक दिन सास से झगड़ा कर वह मायके लौट 
झाई । वहाँ उसने अपनी सखी सहेेलियों से अपना कष्ट कहा-- 

एक दिन चाँद अपने महल की जटारी पर खड़ी थी। उधर से भिक्षा मांगता 
हुआ एक बाजिर तिकला । उसकी दृष्टि अठारी पर गई और वह चाँद के सौन्दर्य 
को देखकर भूछित हो उठा। प्रेमशर से विद्ध वर बाजिर विरह के गीत गाता राजा- 
यूर के रामचन्द्र के राज्य में पहुँचा । राव रूपचन्द उससे चाँद के नखशिख का वर्खन 
सुनकर उस पर आसक्त हो गया और गोबर पर आक्रमण कर दिया | गोबर नरेश 
सहदेव के साथ युद्ध हुआ । युद्ध में अपने प्रभुख बीरों को मारे जाते देख सहदेव ने 
निकट ही रहने वाले एक बीर लोरिक को सहायता के लिए बुलाया । वीर लोरिक ते 
आकर राव रूपचन्द के वीरों को तहस-नहस कर डाला । 

लोसरिक की वीरता देखकर चांद उस पर मोहित हो गई और उसने अपने मन 
की बात अपनी सखी विरसपत्ति से कहा, और लोरिक को देखने की इच्छा प्रकट की । 
बिरसंपति ने इसके लिए एक उपाय बताया। उसके अनुसार चांद ने अपने पिता से 
विजय की खुशी में समस्त नागरिकों को भोज देने को कहा । तदतुसार भोज का आयो० 
जन हुआ और उस भोज में लोरिक भी आया। चांद और लोरिक ने एक दूसरे को 
देखा । वे एक दूसरे पर मुग्ध हो गए। फलत: विरसपति के माध्यम से उन दोनों का 
एक शिव-मन्दिर में सिलस हुआ और अनुराग प्रगाढ़ होने लगा। फिर गुप्त रूप से 
लोरिक चाँद के महल में भी आने-जाने लगा। 

लोरिक और चाँद के गुप्त प्रेम की बात लोशिक को पत्नी मैना को ज्ञात हुई । 


है. ना० प्रकरिशी पत्रिका वर्ष ४४ पृ० ४२ मारतीोय प्रेमास्यानक पृ० ८६ 
से रंद्धत । 


बन 
प्रमाख्यानक परम्परा | # ४३७ 


वेहु अंत्यप्त श्षुब्ध हुई और बसच्त पुंजत के अवसर पर जब उसकी भेंट चाँद से हुई 
तो उसने उ) खूब खरी खोटी सुनाई । निदान दोनों के बीच विवाव बढ़ गया और 
हाथापाई होने लगी । उस दिन की घटना के बाद चाँद और लौर दोनों को अपने 
प्रेम-व्यापार के प्रकट हो जाने की आशंका हुईं । दोनों ने सलाह कर एक दिन अपना 
नगर छोड़ दिया | 
चाँद और लोरिक के भाम जाने की खबर जब उसके पति बावनवीर को ज्ञात 
हुईं तो उसने उनका पीछा किया । लोरिक का उसके साथ युद्ध हुआ और बावन घायल 
हो गया । उसे घायल छोड़कर लोरी और चन्दा आगे चल पड़े। मार्ग में उनके 
रास्ते में अनेक बाधाएं आई । एक दिन जब वे दोनों एक पेड़ के नीचे सो. रहे थे, 
चाँद को साँप ने उस लिया । जब लोरिक जगा तो वह अत्यन्त दुखी हुआ और करुस 
बिलाप करने लगा। तब गासरुंडी ने. आकर चांद को. जीवित किया । आगे बढ़ने पर 
एक जुआरी के चक्कर में आकर लोरिक हुआ खेलते लगा और दाँव में अपना 
सब कुछ यहाँ तक कि चाँद को भी हार गया। चाँद अपनी बुद्धि चातुरी से उस 
जुआरी के पंजे से बच निकली और तब' लोरिक उस जुआरी को मार कर आगे बढ़ा । 
इस तरह अनेक विध्च-बाधाओं को पार करके दोनों हरदीं जा पहुँचे और वहाँ सुख- 
पूर्वक 'रहने लगे । 
इधर लोरिक के चले जाने पर मैत्ा दुखी रहने लगी और एक वर्ष तक प्रतीक्षा 
करने पर भी जब लोरिक लौट कर गोवर न गया तो उसने व्यापार के लिए जाते 
हुए सिरजन नामक व्यापारी से अपनी कष्ट कथा लोरिक तक पहुँचाने का अनुरोध 
किया । तदूमुसार सिरजन से लोरिक से सब हाल जाकर कहा । मैना का हाल 
सुन कर चाँद के विरोध करने पर भी लोरिक गोवर के लिए चल पड़ा और शीक्रष घर 
आ पहुँचा । 
आरम्भ 

पहले गाऊँ सिरजनहारू 

जिस सिरज्या यह देवस बयारू ॥॥ 

सिरजसि धरती और अकासू 

सिरजसि भेहु मदर कबिलासू ॥ 

सिरजसि चाँद सुरुज उजियारा 

सिरजा सरग नरक कय मारा ॥। 

सिरजस छांह सीत औ घृषा 

सिरजस किरतन (?) और सहूपा ॥॥ 

सिरजसि मेध पवन अंधकारा 

सिरजसि बीजु करे वसकारा 
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जाकर सभे पिरिथिमी सिरजत, कह्यो एक से गांयि । 
हिय घबरे मन हुलसे, दूसर चित ने समायि ॥ 


साधनक्ृत" मेनासत (असूफी पेमाख्यान) 

यह ग्रन्थ कब सवा गया और साधन कौत थे इस सम्बन्ध में अभी तक कुछ 
भी ज्ञात नहीं हो सका । किन्तु प्रिस आव वेल्स म्यूजियम तथा नेशनल म्थूजियम मे 
इसके जो सचित्र पृष्ठ हैं, उसके चित्रों का समय' कलामर्मज्ञ १५४० ई० के आसपास 
आँकते हैं । इसकी ख्याति के देखते हुए यह अनुमान गलत न होगा कि' उसकी 'रचना 
पद्धहदी शर्ती में अथवा छत्से पूर्व ही हुई होगी | डा० माताप्रसाद गुप्त ने' इसकी रचता 
काल सं० १६२९४ (१५६७) विक्रमी के पूर्व माना है । - 

इसकी कथा एक प्रकार से चन्दायत की उप कथा है। इसमें कहा गया है 
कि जब लोरिक चन्दा को लेकर भाग गया तो उसकी पत्नी मनन रहने लगी । एक 
दिन सातन नामक किसी कामुक राजकुमार ने उसे देख लिया और उसे फुसलाने 
के लिए एक कुदनी मालिक को नियुक्त किया'। वह अपने को सैसा की बचपन की 
घाय बता कर मैना के यहाँ जाकर रहने लगी और उसे फुसलाने की वेष्टा करने 
लगी । वह प्रत्येक मास के कामुक रूप को उपस्थित करती और पुरुष प्रसझ्ध के 
लिए प्रेरित करती । मैना उसका प्रतिकार यह करके कहती कि पति के अतिरिक्त उसके 
लिए अच्य कोई अपेक्षित नहीं है । इस प्रकार कवि ने बारह महीनों का कुटनी मैना 
सवाद के रूप में वर्णन किया है । वर्ष समाप्त होने पर मैता कुटनी को लिकाल बाहर 
करती है । 

इसका साधव कृत जो रूप है उसमें सूफी तत्व स्पष्ट परिलक्षित नहों. है । लक्षण 
रूप में उसे ग्रहणा किया जा सकता है | जहाँगीर के शासनकाल में एक फारसी कवि 
हमीदी ले अस्मत-नामा नाम से इसी कहानी को लिखा है जिसमें चाँद के मर जाने पर 
लोरिक के मैया के पास वापस आने का उल्लेख करते हुए कथा कीं तात्विक व्याख्या की' 
गई है। इसमें चाँद के प्रेम की मायावी और मैना के प्रेम को असली बताते हुए कह्ठा 
गया है कि लोरिक की तरह मनुष्य असली प्रेम तत्व को छोड़कर मायाथी प्रेम को ओर 
जाता है पर तत्व ज्ञात होने पर पुनः असली प्रेम की ओर लौट आता है। सातन 
कुंवर के सत को ढिगाने वाला वौतान बताया गया है.। इस कृति में कवि से बार-बार 
मैना के सतीत्व की ही महिमा का गान किया है। 'भैनासत पहले लोर कहा के 
एक प्रसंग के रूप में रचा गया था। जिसका प्रादीनतम रूप उसके लोरकहा पाठ 
में मिलता है। उसके बाद किसी समय इस प्रसंग को अलग कर स्वतत्त॒ रचना के 


१ भनेर शर्सफ ख्ानकाह से प्राप्त प्रति के अनुसार यह कथा दी गई है 


मल 
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सम्भवतः इसी फारसी रूप को नुसरतों ने अपनी दखिनी हिन्दी के मसनवी में 
अपनाया है । 


विशेष 


श्री हरिहर निवास दिवेदी ते. साधनकृत 'मैनासत' को प्रकाशित कियः है । 
उनके अनुसार यह ग्रन्थ १४८० के पश्चात्‌ और १४०० ई० के पूर्व लिखा गया है ।* 


मृगावती (सूफी प्रेमार्यान) 


कुतब॒न ने ६०६ हि. (१५७३-७४ ई०) में मृगाबती की रचना की है। 
मसनवी पद्धति का अनुसरण करते हुए उन्होंने ईश्वर-स्तुति, सुहम्मद स्तथन आदि के 
अनन्तर 'शाहे-वसख्त” का वर्रान' किया है-- 
सांह हुसेत अहै बड़ राजा | छात्र सियासत उन कहेँ छाजा ॥। 
पंडित औ बुधवत सयात्ता । पढ़ें पुरात अरथ सब जाना ॥॥ 
न या मैप 
दान देंइ भौ गनतन आजै | बलि औ कंस न सरवरि पावे । 
राज जहाँ लौं गंध्रव रहुही । सेवा कर्राह बार सब चहहों )। 
इन्हके राज यह रे हम कहें | नो से तो जो संचत्‌ अहें ॥ 
इस हुंसेवशाह के विषय में बड़ा मतभेद है । शुक्ल जी का कथन है कि ये चिश्ती बंश के 
शेख वुरहात के शिष्य थे । और जौनपुर के बादशाह हुसेनशाह के आश्रित थे ।* शुक्ल 
जी ने जायसी ग्रन्यावली में इस मत का संशोधन करते हुए लिखा था कि पूरब में 
बद्धाल के शासक हुसेनशाह शर्की के अनुरोध से, जिसने सत्यपीर की कथा चलाई थी, 
कुतबन मिर्याँ एक ऐसी कहानी लेकर जनता के समक्ष आए जिसके द्वारा उन्होंने मुसल- 
भान होते हुए भी अपने मनुष्य होते का परिचय दिया ।* हुसेवशाह के ताम से उस 
समय दो शासक थे । जिनमें से एक हुसेनशाह शर्की जौनपुर का शासन करता था । 
और दूसरा उसी प्रकार बंगाल में 'राज्य करता या। पहले को बहलोल खाँ लोदी ने 
सब्‌ १४८८ ई० में हटा दिया और फिर वह अपने यहाँ से भाग कर बंगाल वाले हुसेन 


१. भारतीय साहित्य, डा० माताप्रसाद गुप्त, सन्‌ १६०४६ ई०। 


२. मैनासत, सं० हरिहर निवास दिवेदी, पु० ८झफ | 


३. हिन्दी साहित्य का इतिहास, नागरीप्रचारिणी सभा, काशी, पु० ६५। 
४, प्‌० रामचद्ध शुक्ल, जायसी ग्रन्थावली, मूमिका पुं०७ रे । 
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शाह की शरण में रहने लगा । उसकी मृत्यु भी हि? सत्‌ ६०५ (१४६६ ई०) में ही 
हो गई, जो मृुगावती के रचताकाल सन्‌ १५०४ ई० से चार साल पहले पड़ता है ।!' 
फिरिश्ता* और स्मिथ ते भी लिखा है कि ६०१ हि० में सिकत्दर लोदी ने उसे परास्त 
कर दिया और वह भाग कर हुसेनशाह शर्की के यहाँ बंगाल में गया और वहीं उसकी 
मृत्यु १०५ हिजरी में हुई | इस घटता का उल्लेख इस्लामी बाँगला साहित्य में भी हुआ 
है । कवि कुतबत जौनपुर के अनुचर थे । उन्हीं के साथ कवि बंगाल में चला आया था 
और  घुल्ताव हुसेनशाह शर्की के यहाँ रहा । मुगावती काव्य ६०६ हि० में वहों गौड 
देश में लिखा गया ।४* प्रो० अस्करी के अनुसार हुसेनशाह शर्को ६१० हिं० तक जीवित 
रहा ।" यों उसके ६१० हि० तक सिक्के भी चलते रहे हैं। अस्करी साहब का मत शाह 
शर्की के १६१० हिं० तक चलने वाले सिक्‍कों के कारण प्रबल है, पर प्रायः इतिहासकार 
यह मानते हैं कि उसकी सृत्यु ६०५ हि० में हो चुकी थी, अत: अधिक संभव यही है कि 
मुगावती बंगाले के हंसेनशाह की छत्नछाया में ही रची गई, वह एक धर्मपरायण पुरुष 
था और उसने हिन्दू मुस्लिम ऐक्य के दृष्टिकोण से सत्यपीर' नामक एक सम्प्रदाय 
भी चलाया था । मृगावती में नायक राजकुमार है । नायिका भी राजकुमारी हैं। वह 
उडने की विद्या भी जानती है | वह अपने प्रेमी को धोखा देती है । पिता के देहास्त के 
बांद राज्य भी करने लगती है। इस प्रकार इस काव्य में घटनाओं का बाहुल्‍य है। 
मभन ने कहा है कि वे किसी रहस्यमयी बात को खोलकर स्पष्ट करने जा रहे हैं और 
एतदर्थ वे गाथा, दोहा, चौपाई, अरिल्ल, सोरठा आदि का प्रयोग करके 'दिशी' शब्दों 

के माध्यम से उसे सरल' बता रहे हैं। मुल्ला दाऊद, जायसी आदि ने भी इसी' प्रकार 
की अभिव्यक्ति की है-- 

अउर गीत मैं कर बीवती सिरनामे कर जोर । 

एक एक बोल मोति जस पुरवा कहें जो हीरा तोर ॥ 

(चंदायन) 
यक थक घोल मोति जस पुरवा, इकठा भव चित लाय । 
(म्ृगावती) 
कुंचन-कंचन हीरा मोती । प्रिवा हार हुई तस जोती ।॥' (चित्ररेखा) 





१. हाफिन ग्रहम्मद शीरानी, पंजाब में उर्दू पृ० २१२। 

२. ब्रिग्स, ए हिस्द्री आफ दी राइज आफ मुहम्मडन पावर (फिरिश्ता के इतिहास का 
अंग्रेजी अनुवाद) वा० १, पृ० ५७२ । 

३. स्मिथ, शर्की जा्किटेक्चर आफ जौनपुर, पृ० १३। 

४ सुकुमार सेन इस्लामी बाँगला साहित्य प्ृ० ८ | 

५ जे? बो० आर० पूस॒० प्रो० मस्करी, ऊुतुनन्स मृगाबत, १६५५ । 
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कुतवेन के गुरू पुहरावदिया सम्प्रदाय के बृढ़त (जोवपुर वाले) 
'शेख वृढ़न जगसाँचा पीर । चाउँ लेत सुध होय सरीर ॥ 
कुतबन नाएँ ले रेपा धरे । सुहरावईददि जिन्‍्ह जगनिरभरे ॥| 


मृगावती की कथा 
भुवावती' की कथा संक्षेप में इस प्रकार है--- 
चन्द्रगिरि के राजा गणापति देव का पुत्र कंचन नगर के राजा रूपमुरारि की 
पुत्री मृगावती के रूप पर विमोहित हो जाता है। 'शजकुमारी संयोगवश उड़ने की 
विद्या जानती थी। अनेक कष्ट सहते हुए राजकुमार उसके यहाँ पहुँचा! । एक दिन 
राजकुमारी उसे धोखा देकर उड़ जाती है। राजकुमार उसकी खोज में जोगी बन 
कर तिकल' पड़ता है। चतुद्दिक समुद्र से घिरी एक पहड़ी पर पहुँचकर रुकमिली' 
तामक सुन्दरी को एक राक्षस के हाथ में पड़ते से बचा लेता है, इस कार्य से प्रसन्न 
होकर उस सुन्दरी के पिता ने राजकुमार के साथ उसका विवाह कर दिया.। अस्त मे 
राजकुमार वहाँ पहुँचता है जहाँ पिता की. मुत्यु के अन्तर मृगावती सिहासनारूढ 
होकर राज्य कर रही है । वहाँ वह बारह वर्षों तक ठहरा रहता है और जब राजकुमार 
के पिता को पता चला तो उसे बुलाने के लिये दूत भेजा । पिता का सम्देश पाकर के 
राजकुमार मृगावती के साथ चल पड़ा । मार्ग में उसने रुक्िमिती को भी ले लिया । बहु 
दीघंकाल तक उच दोनों के साथ भोग-विलास' करता रहा, पर एक दिनः आखेट में 
हाथी से गिर कर मर गया । दोनों रानियाँ उसके साथ हो सती हो गई ॥? 
रकमिनी पुनि बैसहि भर गई। कुलबन्ती सत सों सति भई। 
बाहर वह भीतर वह होई। घर बाहर को रहे ने जोई | 
विधि कर चरित ने जाने आनू । जो सिरजा सो जाहि तिआतु । 
गंग तीर लेके सर 'रचा। पुणी अवधि कहो जो बचा। 
राजा संग जरि रानी चौरासी ! ते सब गए इन्द्र कबिलासी !। 
मिरगावति और रुकमिनी (लैके) जरी कूँवर के साथ । 
भसम भई जारि तिल एक' मनन्‍्ह तिन्‍्ह रहा न गात॥ 
कुतबन ने कथा के प्रारम्भ में मुहम्मद-स्तवन और उनके चार भीतों का भी उल्लेख 
किया है--- 
'उसमां बचत दीन के लिपे जेरे मुहम्मद अघरहु सिषे । 
अली सेरे बिघ आपुन कीन्हां | आगस गड़ उनसो कर दीन्हा। 


१, सागरीप्रचारिणी सभा, खोज रिपोर्ट १६०० 
डा० रामकुमार वर्मा को इसकी एक पूर्ण श्रति एक्डल/ गांव से मिली है 
रद 
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चार मौत हैं पंडित, चारो हैं समतल। 
भानसरोदक अमल मर-रहे कंवल के फल १ 


पदमावत (१५४० ई०) 


जायसी द्वारा प्रेमाख्यानों का उल्लेख 
जायसी ने पदमावत में कतिपय प्रेम-गाधाओं की और संकेत किया है-- 
बहुतन्हु ऐस जीउ पर खेला । तूं जोगी केहि माह अकेला ) 
विक्रम धसा पेम के बारा। सपनावति कहे गएउ पतारा। 
सुदेवच्छ सुगुधावति लागी। ककतयूरि होइ गा वैरागी । 
राजकुबर कंचनपुर गएऊ। मिरगावति कहूँ जोगी मएंक। 
साधा कवर. मनोहर जोगू । मधुमालति कह कीन्ह वियोगू । 
वेमावति कहूँ सरसुर साधा । उखा लागि अनिरुष बर बांधा ।' 
इन पंक्तियों के साक्ष्य पर स्पष्ट है कि पदमावत की रचवा के समय तक वे (इन पंक्तियों 
मे कृथित) कहानियाँ किसी न किसी रूप में अवश्य प्रचलित थीं । 
पंं० रामचन्र शुक्ल, सत्यजीवतत वर्मा, डा० रामकुमार वर्मा, हरिऔध" 
प्रभूति विद्वारों का विचार है कि जायसी द्वारा दी गई यह सूची जायसी के पूर्व लिखे 
जा चुके प्रेमाख्यानों की है । इन विद्वानों की बात इसलिये मान्य है कि धीरे-धीरे शोध 
भेथे ग्रन्थ मिक्षते जा रहे है। 
ए० जी० शिरेफ का अनुमान है कि जायसी ने प्रेमाख्यानों की जो मामावत्री 
दी है वह प्रेमास्यातों की त होकर लौक-प्रचलित प्रेम-कहानियों की है जिनके स्वरूप के 
विषय में यह नहीं कहा जा सकता कि ये कहानियाँ लिखित हों ही । सम्भव है कि ये 
मात्र मौखिक परम्परा से चली आती हों । 
इस सूची पर विचार करते हुए शुक्ल जी ने लिखा है कि “विक्रमादित्य और 
ऊषा अनिरुद्ध' की प्रेम कथाओं को छोड़ देने से चार प्रेम-कहानियाँ जायसी के एर्व 
लिखी हुई पाई जाती हैं। इनमें से मृगावती की एक खंडित श्रति का पता तो नागरी 





पं० रामचर शुक्ल, जायसी ग्रस्थावलों, भूमिका, पृ० ४) 

वही, १० ४। 

. ना भ्र० पत्रिका, भांग ६, एृ० २६४ | 

. डा० रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का आलोचवात्मक इतिहास, पूृ० २०७ । 

, पं० अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओध', हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास, 
पृ० १६१। 

६ एु० जी शिरेफ पदुमावतों पृ० ६। 


ड्ड रू गा स्स्च 


प्रेमास्यानक परम्परा % # ४४३ 


प्रचारिणी सभा को लग चुका है ) मधुमालती' की भी फारसी अक्षरों में लिखी हुई एक 
श्रति मैंने किसी सज्जन के पास देखी थी, पर किसके पास है यहु स्मरण रहीं । 
चनुर्मुजदास कृत 'भचुमालती री कहा, वायरी प्रचारिशी सभा को मिली है जिसका 
निर्माणकाल ज्ञात नहों और जो अत्यन्त अष्ट गद्य में है। मुस्धावत्ती और प्रेमावत्ती का 
अभी तक पता नहीं बला ।* 
डा[० कमल कुलअ ब्ठ का कथन है कि मधुमालती री कहा! की फोटो कापी 
सभा में है और गद्न में वहीं, अपितु पद्म में हैं ॥ 
मथुमालती की दो प्रतियाँ भारतीय विद्याभवन के श्री हश्विल्नम मायाणी जी 
को मिली हैं । इनमें सवा सात सी से ऊपर छन्द हैं। 
डा० वासुदेवशरण अग्रवाल का कथन है कि विक्रमादित्य और स्वप्मावत 
सिहासन बत्तीसी में पाँचवों पुतली लीलावती की कथा है. कि विक्रम ने शकिहासन की 
प्राप्ति के लिये बहुत कष्ट भोगा | उत्ती का पाठ यहाँ स्वप्नावती (पाठान्तर चस्पात्रती) 
मिलता है (६५४५२ आ।९) श्री अगरचन्द ताहटा जी को स्वप्तावती की कहानी लोक- 
साहित्य में मिल गई है। सुद्ेबन्‍्छल्यग्धावती' की कहानी अत्यस्त लोकप्रिय थी। 
संदेशरासक में इसका उल्लेख आया है-- 
'कह व्‌ ठाईं पझवेइहि वेडपयासियह, कह बहुसवि खिबद्धउ । 
रायउमभासियद । कहव ठाइ सुदवच्छ कत्यवर मल चरिएठ ॥ 
कत्थव विविहत्ि शौइहि भारतु उच्चरिय ॥7 
“संदेश ससक ”* की इन पंक्तियों से स्पष्ट है कि कहीं पर चारों वेदों के ज्ञाता वेदों की 
व्याख्या करते हैं, कहीं विविध रूपों से निबद्ध रासक पड़े जाते हैं। कहीं सुदयवन्‍्धछ, 
कहीं नलचरिंझा! और कहीं बिविध विनोदपृर्वक महाभारत की कथाएँ पढ़ी जाती हैं। 
यहाँ प्ररः यह दष्ण्व्य है कि सुदयवच्छ की कथा का उल्लेख वेद”, नलचरिष्! और 
महामारत' के साथ किया गया है । 
सुदयवच्छ और रानी सावलिंगा की कहांदी आज भी बिहार से गुजरात तक 
गाँव-गाँव में कही जाती है। (सुब्यवच्छ सावलिंग की कहानी के लिए देखिये, अगर- 
चरद माहुदा का लेख, राजस्थान भारतो, अप्रैल १६५०) । 


पं० रामचंद्ध शुबल, जायसी ब्रस्थावली, भूमिका, पू० ४। 

हिन्दी प्रेमाख्यान काव्य, ना० प्र० सभा खोज रिपोर्ट १६९०२, नोटिस ४४ । 
डा० वासुदेवशरुण अग्रवाल, पदमावरत, पु० २२३-२७। 

संदेशरासक ( पं० हुजारीप्रसाद द्विवेदी और विश्वनाथ त्रिपाठी ) पृ० १२॥ 
'डरे-४४ माँ पद । 
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४४४ + # मलिक मुहम्मद जायसी और उनका कांर्व्य 


मधुमालती" की कथा का उल्लेख-- 
मधुमालती नाम की कई रचनाओं का पता चलता है। मंभनकृत मधुमालती 

नामक अवधी प्रेम कहानी की अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ मिलती हैं । कई हस्तलिखित 
प्रतियों के आधार पर श्री शिवगोपाल मिश्र में मंधन' कृत मधुमालती का सम्पादन 
किया है ।* कवि बसारसी दास ने लिखा है कि वें मधुमालती और मुगावती की पोधियाँ 
रात्रि के समय जौनपुर में बाँचा करते थे । इस उल्लेख से स्पष्ट है कि १६५१ ई० मे 
थे पोधियाँ विद्यमान थीं | 

तब घर में बैठे रहें, जाँहि न हाट बजार | 

मधुमालति मिरगावति, पोथी दोइ उदार ॥ 

ते बाँचहि रजनी से, आवहिं वर दस बीस । 

गार्वाह अरु बाते कर्राहे, नित उठि दैहिअसीस * ॥। 
बनारसी दास इन पोधियों को लगभग १६०५ ई० (सं० १७६२) में पढ़ाई करते थे 
पदमावत १५४० ई० में लिखा गया था | जायसी और बत्तारसी दास के उल्लेख से 
स्पष्ट है कि ये मात्र मौखिक कहानियाँ ही नहीं पुस्तक रूप में भी थीं। मधुमालती की 
कथा का उल्लेख उस्मानकृत चित्राबली' में भी मिलता है। 

अथुमालति होइ रूप दिखावा। प्रेम मनोहर होइ तहूं आवा ।!* 

मृगावती सुख रूप बसेरा। राजकुंवर भयगो प्रेम अहेरा॥ 

सिंहल पदुमावति मो रूपा | प्रेम कियो है चितउर भूपा ॥! 

इन साक्ष्यों के आधार पर कहा जा सकता है कि ये प्रेमकाव्य हैं । इनमें से कुछ 

तो प्राप्त हो गए हैं और 'सरसुर-प्रेमावती की कहानी१” प्रभृति प्रेम-गाथायें अभी तक 





१, देखिए, मधुमालती पर ब्रजरत्न दास का लेख, हिन्दुस्तानी पत्रिका, अप्रेल १६३८ 
पृ० २१५२ 
तागरी प्रचारिणी पत्रिका, मंभत कृत मधुमालती, पं० चस्द्बलीं पांडेय, १६६९४ 
पृ० ९२५५-९६ 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका, हीरक जयंती अंक, डा० माताप्रसाद गुप्त का लेख 
करर्ष मैप, स० २०१० ) 
हु कल मधुमालती, डा० शिवगोपाल मिश्र (हिंदी प्रचारक पुस्तकालय, काशी), 
हि 
, अर्द्धकथानक, पं० नाथूराम प्रेमी, पृ० ३८ (३३५), १६५७ ई० । 
. वही, पृ० २६ (अव सोरह से बासठे कातिक हुऔ काल) २५७ । 
, चित्रावली, उसमान, (३०४-७) । 
डा» वासुदेवशरण पृ० २२३ २४ । 


किक 


जज अं आर. आधा 


प्रेमाख्यानक फ्रस्पस # +# ४४४६ 


धज्ञात हैं | यह अभी भी ज्ञातव्य है कि ये प्राप्त-अप्राप्त कथाएँ सूफी प्रेमाख्यातों की 

प्रसम्परा में हैं या असूफी मारतीय प्रेमाख्यानों की परम्पस में | 

शेख (मियाँ) मंझन कृत मधुमालती (रचनाकाल १५४५ ई०) 

प० शुमचन्द्र शुक्ल” का अनुमान था कि मधुमालती की रचना पदमावत के 
पूर्व हुई थी, किन्तु शुक्लजी ने यह अनुमान एक खंडित प्रति और मधुपाछ्ल समुगुवा- 
वति लागी' वाले पदमावत के उल्लेख को दृष्टि में रखकर किया था । इधर भधु- 
मालती की कई प्रतियों' का पता चला है 'एकडला” से प्राप्त प्रति के आधार पर 

१, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० &८ | 

२, डा० कमल कुलश्रेष्ठ ने (हिन्दी प्रेमाह्यानक काव्य, पु० ३०) इन दोनों प्रतियों 
को नागरीप्रचारिणी सभा में देखा था, एक वह वस्नुतः मारतकला मबन में 
सुरक्षित प्रतियाँ हैं । 

(क) नागरीप्रचारिणी सभा की दो प्रतियाँ (ये प्रतियाँ खण्डित और अपर्णा हैं )। 
एक फारसी लिपि में है और दूसरी देवनागरी में । फारसी लिपि वाली प्रति 
के प्रास्म्भ में २७३ और अन्त में 5० दोहे नहीं हैं । इसकी पृष्पिका में प्रतिं- 

लिपि का समय सं० १६४४ वि० दिया हुआ है । 

(ख) जगमोहन वर्मा की प्रति--(गुदडी बाजार से प्राप्त ?) चित्रावली के सम्पादक 
श्री, जगमोहन वर्मा को गुदड़ी बाजार (काशी) से एक खंछडित प्रति प्राष्त हुई थी। 
यह ग्रन्थ १७ पन्‍ने से १३३ पन्ने तक हैं। पुस्तक उर्दू (फारसी ?) में अत्यन्त 
शुद्ध अक्षरों में लिखी हुई है। भाषा मधुर है। पाँच-पाँच पंक्तियों के बाद एक * 
दोहा है। आदि और अस्त में पृष्ठ न छोने से ग्रन्थकर्ता के ठीक नाम, सिवाय 
भंकन के, जो उसका उपनाम है, और उसके निर्माशकाल आदि का पता नही 
चलता । ग्रत्थ के आदि के ३६ पन्नों तक बायें पृष्ठ पर के किनारे पर दो-दो 
पंक्तियों फारसी माषा में कुछ याददाश्त लिखी है, जिसके अन्त में ११ रबि- 
उस्सानी १०६६ हिं० की मिती है | याददाश्त में उसी समय का वर्शान है। 
इससे अनुमान होता है कि यह प्रति उस समय सं० १७१६ के पहिले की लिखी 

हुई है ।' 
देखिए, चिंत्रावली, भूमिका (सं० जगमोहन वर्मा) 

(ग) श्री चस्द्रबली पांडेय जी को भी गुदड़ी' बाजार से एक प्रति मिली थी। उनकी 
भी प्रति में १७ से १३३ पन्‍ले हैं। तिथि भी फारसी हैं। इस प्रति के भी बाये 
पृष्ठों पर दो-दो पंक्तियों याददाश्त के रूप में मिलती है । इसके अंत में ११ र्‌बि 
डस्सानी, सत्‌ १०६६ हिजरी दिया हुआ है । पा मा 


४४६ ॥ # सलजिक भृहम्मद जायसी और उनका काव्य 


डा० शिवभोपाल मिश्र ने मधुमालती” का प्रकाशन करके एक बड़े अभाव की पूति 
वी है। मधुमालती में मंझन ले इसके 'रचनाकाल का स्पष्ट उल्लेख किया है-- 

'संबत्‌ नौ से बावन भएऊ । सती पुरुष कलि परिहर भएऊ।॥| 

तौ हम चित उपजी अभिलाखा । कथा एक बांधों रस भाखा ॥ 

सुरस बचन' जहाँ लगि सुने । कवि जो सामने ते सब गुने ॥। 

जो सभ कहे सुरस रस भाखी | सुना कान दै पेम अभिलासी ॥ 

(मधुमालती, मंझन, पु० १४) 

अतः यह निश्चित है कि मंभत ने मधुमालती नामक प्रेमकथा की रचना हि० 

सन्‌ ६५२ तदनुसार सन्‌ १५४५ ई० अथवा सं० १६०२ वि० में की । 


मधुमालती की कथा 


कनेसर नगर के राजा सूरजमभान के पुत्र भनोहर को एक रात कुछ अप्सराये 
शुप्तावस्था में उठाकर रातो-रात महारस नगर की राजकुमारी मधुमालती की चित्र- 
सारी में रख आई । जागने पर दोनों ते एक दूसरे को देखा--दोनों एक दूसरे पर मोहित 
हो गए । मनोहर ने उसके पूछने पर कहा कि मेरा अनुराग तुम्हारे ऊपर अनेक जन्मों 
से है। जिस दिन मैं इस संसार में आया--उसी दिन से तुम्हारा प्रेम मेरे हृदय मे 
उत्पन्न हुआ है। बहुत देर तक वार्तालाप करने के पश्चात्‌ वे सो गए । भप्सराओ ते 


गत पृष्ठ से आगे-- 
देखिये, ना० प्र० पत्रिका, मंभन कृत मधुमालती, (पं० चन्द्रबली पांडेय का लेख) 
सं० १६९३, सं० ४३, पृ० २९२५। 

(थो) भसारतकला भवन, काशी विश्वविद्यालय की प्रति इसमें प्रतिलिपि का काल स० 
१६४४ दिया हुआ है। (इस समय भारतकला भवत में मधुमालती की तीन 
प्रतियाँ हैं ) | रामपुरवाली, प्रति का हिन्दी रूपान्तर भी इसमें सुरक्षित है | 

(ड) रामपुर स्ठेट लाइब्रेरी की प्रति--इसमें कुल २४६ पृष्ठ हैं, प्रत्येक पृष्ठ पर १५ 
पंक्तियाँ हैं। प्रत्येक पृष्ठ स्वर्शालिंकृत है । पुष्पिका के अलुसार इसका प्रतिलिपि- 
काल 'सुहम्मवशाह्‌ बादशाह गाजी” का समय है। इस प्रति, का फारसी भाष. 
में अनुवाद भी हुआ था ।' 

.फारसी अनुवाद : देखिये केटलाग आफ दी परशियन भेन्युस्क्रिप्टस इन' दी ब्रिटिश 
स्यूजियम, पू० ८०३, (१८८१ ई०)। 
शामपुर वाली प्रति के आधार पर ना० ग्र७ पत्रिका में सत्यजीवन वर्मा एक लेर 
छापा था | देखिए ता० प्र० पत्रिका, स॑० २००२, भाग ६, पृ० २६७। 

| हा० शिवगोपाल मिश्र 
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सोगे हुए मनोहर को उठाकर उसके महल में पहुँचा दया । जागने पर दोनों के हृदयों 
में विरहु जन्य ध्याकुलता छा गई। राजकुमार मनोहर उसके वियोग में योगी होकर 
निकल पड़ा । समुद्र के मार्ग से जाते समय उसके इष्ट मित्र तितर-बितर होकर बह 
गए । मतोहर बहता हुआ किसी जंगल के तट पर जा पहुँचा । वहाँ एक सुन्दरी पलंग 
पर लेटी हुई थी | पूछने पर उसने बताया कि वह चितबिस रामपुर के राजा चित्रसेन 
की बेटी प्रेमा थी । उसे वहाँ पर कोई 'राक्षत उठा लाया था । शाजकुमार ने राक्षस 
का बध किया और प्रेमा का उद्धार किया | उसने कहा कि मैं मधुमालती को सखी हूँ 
और मैं उसे तुमसे मिला दूँगी । मनोहर के साथ प्रेमा अपने पिता के घर में आई । मनो- 
हुर के उपकार' को सुनकर प्रेमा के पिता ने उसको मनोहर से ब्याह देता चाहा । प्रेमा 
ने इसे यह कहकर अस्वीकार कर दिया कि मनोहर मेरा भाई है और मैंने उसे अपनी 
सखी मधुमालती से मिलाने का वचन दिया है। 

दूसरे दिन जब मधुमालती अपनी माँ रूपमंजरी के साथ प्रेमा के घर आईं, तो 
प्रेमा ने उसे मनोहर से मिला दिया। प्रातः रूपमंजरी ने चित्रसारी में दोतों को एक 
ताथ देखा, तो बहुत फठकारा | जब उसने देखा कि पुत्री मनोहर का प्रेम छोड़ने को 
प्रस्तुत नहीं है, तो उसने उसे पक्षी हो जाने का शाप दिया । बह पक्षी होकर उड़ गई। 
माला अपने शाप की बात सोचकर पछताने लगी | उसने बहुत विलाप किया। बहू 
मधुमालती को खोजने लगी, पर उसका पता न चला। कुंवर ताराचन्द नामक राज- 
कुमार ने उसे पकड़ता चाहा । मधुमालती ने उसे देखा कि ताराचन्द औंर मधुमालती के 
रूपों में साम्य है--अतः बह ठहर गई । राजकुमार ने उसे पकड़कर सोने के पिजरे 
में डाल दिया | एक दिन' उस पक्षी ने अपनी सारी प्रेम-कहानी ताराचन्द से कह सुनाई 
उसे सुनकर उसने प्रतिज्ञा की कि मैं तेरे प्रियतम मनोहर से अवश्य भिला दूँगा । उस 
पिंजरे के पक्षी को लेकर वह महारस नगर में पहुँचा | उसकी माता रूपमंजरी ने प्रसन्न 
होकर मन्त्र पढ़कर उसे फिर मघुमालती के रूप में परिवर्तित कर दिया । मधुमालती के 
माता-पिता ने ताराचन्द के ही साथ उसका व्याह करना चाहा, किन्तु ताराचन्द ने कहा 
कि मधुमालती मेरी बहिन है और मैंने उसे वचन दिया है कि जेसे भी होगा मैं उसे 
मनोहर से अवश्य मिलाऊंगा ।' 

मधुभालती की माँ ने तब सारा हाल लिखकर प्रेमा के पास भेज दिया । मधु- 
मालती ने भी अपनी व्यथा-कथा को लिख भेजा । 

प्रेमा जिस क्षण दोनों पत्रों को पढ़ कर दुःख के सागर में डूब 'रही थी--ठीक 
उसी समय एक सखी ने योगी-वेश में मनोहर के आगमत का सन्देश दिया | मधुमालती 
का पिता अपनी रानी और दल्ल-बल सहित वहाँ गया ॥ पश्चात्‌ मथुमालती और मनो- 
हर का विवाह हो गया । मनोहर, मधुमालती और ताराचन्द प्रेमा के घर बहुत दिनो 
तक अतिश्रि बने रहा एक दिन शिकार से लौटने पर प्रेमा और मघुमालती 
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अच्त: एवम वहिः साक्ष्यों के आधार पर इतना कहा जा सकता कि ये मुसलमान सूफी 
सत थे | इनका पूरा नाम है शेख (मिर्याँ) गुफ्तार मंभन ।* 

मधुमालती के प्रारम्भिक मंगलाच रण के कारशा श्री ब्रजरत्नदास जी ने मंभत 
को हिन्दू मात्रा है, किन्तु पुस्तक के प्रारम्भ में ईश्वर, मुहम्भद, पीर, गुरु, प्रमपीर 
प्रभति प्रसंगों एवं अच्तःसाक्ष्यों और एकडला एवम्‌ रायकृष्णदास जी की भ्रतियों के 
साक्ष्य पर स्पष्ट है कि ये मुसलमान थे । 

इनके गुरु शेख गौस मुहम्मद थे ।' 

शेख मुहम्मद पीर अपारा । सात समंद नाव के कंठ हारा । 

दाता गुव गाहुक गौस मुहम्मद पीर ॥? 

मंभन ने १३ वर्षों तक कठिन' तपस्था की और उन्हें आत्मज्ञान प्राप्त हुआ 
पिता के स्वरगंवासी होने पर उन्हें दूसरा घर बसाना पड़ा । ज्ञानोदय के पश्चात्‌ ही 
स्वान्तःसुखाय सन्‌ ६५२ हि० में मधुमालती की रुचता की । मधुमालती से इनकी 
कोमल कल्पना और स्तिस्ध सहृदयता का पता चलता है। बूक्ति पढ़े मोर आख़र लोई? 
से स्पष्ट है कि मधुमालती की कथा में मंभन ले ज्ञान की चर्चा को है। अतः समझा 
बूमकर हो उसको पढ़ना चाहिए । मधुमालती में अनेक स्थलों पर (विशेषतः पण्डितों 
से त्रटियों के लिये क्षमा मांगते समय या पंडित-मूर्ख चर्चा के स्थलों पर) मंभन को 

वितयशीलता के दर्शान होते हैं । 


बारहमासा 


मंभन का बारहमासा सावन से प्रारम्भ होता है । सम्पूर्णा बारहमासे में मलिक 
मुहस्मद जायसी का अनुकररा द्रष्टव्य है। यद्यपि मंभूल से मलिक मुहम्भद का कहीं भी 
उल्लेख नहीं किया है किन्तु इनके काव्य को पढ़ने से स्पष्ट है कि ये पदमावत से पुर्णातिः 
प्रमावित हैं । उदाहरणार्थ कुछ पंक्तियाँ यहाँ दीं जा सकती हैं--- 
धसध मघा बरसे भकभोरी | प्रेम सलिल दुइ लोयन बौरी ॥ 
(मंभन) 





१. मंकन कृत मधुमालती की एकडला से प्राप्त प्रति की पुष्पिका । 
इति श्री' मधुमालती पोथी समाप्त है, जो संवत्‌ १७४४ समै नाम जेठ सुदी दुजी 
को तैयार भई बार बुधवार को । पंडितजन सों बिनती मोरी । टूटा अक्षर भेर्वाहि 
जोरी । गुप्तार मियां मंकन क्रित: रासमूलक सहाय लिफितं गहिराम । श्री राय- 
कृष्णदास' की प्रति पुष्पिका में भी शिख मंभन' लिखा है। 

२ हिन्दुस्तानी अग्रेल १६२८ पृ० २११।॥ 


शी 
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“बरसे मघा भकोरि भंकोरी । मोर दुइ नैन चुवह जस ओरी ॥ 
(जायसी) 
सरद रैनि तेहि सीतल', जेहि पिउ कंठ नेवास | 
सबके परबव देवारी, मोहि सखी बनवास !! (मंभन) 
रद रैनि तेहि सीतल भावै । जेहि प्रीतम कंठ लागि बिहावे। (मंभनो 
'सखि मारना त्योहार, सब, गाइ देवारी खेलि। 
हों का खेलाँ कंत बिनू, रही क्षार सिर मेलि ॥ (जा० ग्रं० ३०८) 
मधुमालती : (शिल्प-विधि एवं अन्य बैविष्ट्य) 
भधुमालती' के कथा-शिल्प पर कथासरित्सागर! और 'हितोपदेश” के कथा- 
शिल्प का प्रभाव है। मूलकथा के विकास के साथ-साथ तमाम अन्तकथार्यें और उप- 
कथायें उससे फूटती रहती हैं और इन' कथाओं की चरम परिशित मूलकथा में ही होती' 
है ।। कथा में आध्यात्मिक प्रेम-भाव की व्यंजना के लिए प्रकृति के भी दृश्यों का समा- 
बेश मंझन ने किया है। मंभन की कल्पता-कुतबन' से विशद है और वर्रान मी अधिक 
विस्तृत और हृढ्यग्राही हैं । 
कवि ने नायक और नायिका के अतिरिक्त उपनायक और उपनायिका की भी 
योजना करके कथा! को तो विस्तृत किया ही है, साथ ही प्रेमा और ताराचन्द के चरित्र 
द्वारा सच्ची सहानु मृति, अपूर्व संयम, और निःस्वार्थ भाव चित्र भी दिखाया है। जच्म- 
जन्मान्तर और योन्यंतरः के बीच प्रेम की अख॑ंडता दिखाकर मंभन ने प्रेमतत्व की 
व्यापकता और नित्यता का आभास दिया है। सारा जगत्‌ एक ऐसे रहुस्थमय' प्रेम- 
सूत्र में बंधा है जिसका अवलस्बन करके जीवन उस प्रेम-सूर्ति तक पहुँचने का मार्ग 
पा सकता है। समस्त रूपों में जीव-परम-सत्ता की छिपी ज्योति को देखकर मुग्ध होता 
है। मंभन कहते हैं-- 
'ददेखत ही पहिचानेउ तोहीं | एही रूप जेहठि छंदग्यों मोहीं । 
एही रूप बुत अहै छपाना । एही रूप रब सिष्टि समाना ॥ 
« एही रूप प्रगटे बहु भेसा । एही रूप जग रंक नरेसा। 
ईएवर का विरह साधक की प्रधान संपत्ति है जिसके बिना साधना के मार्ग में कोई 
प्रवृत्त नहीं हो सकता । किसी की आंडों खुल नहीं सकतीं । 
. 'ेम दीप जाके हिय बारा | ते सब आदि अच्त उजियारा । 
जगत जन्म फल जीवन ताही । पेम पीर जिय उपजा जाही | 


१ हिन्दी कहानियों फी शिल्प विधि का विकास डा० लाल पृ० ३० 
(१६५३ 
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कोटि माहि बिरला जंग कोई । जाहि सरीर बिरह दुख होई। 
शल॒न कि सागर सागर गजमोती गज कोई । 
चन्दन कि बन-बन उपज, बिरुहु कि तत-तन होइ ! 
जिसके हृदय में विरह होता है उच्के लिए यह संसार स्वच्छ दर्पण हो जाता है और 
इसमें परमात्मा के आशस अनेक छूपों में पड़ते है । तब बहु देखता है कि इस सृष्ठि के 
सारे रूप, सारे व्यापार उसी का विरह प्रकेट कर रहे हैं ।१ 
प्रायः जायसी, कुतबन आदि सूफ्री कवियों ने रानियों के सती होने और “छारि 
उठाई लीन्हि इक भूठी ।' को बातें कही हैं किल्तु मंभत ने इसका अत्यत्त निराले ढल् 
से किया है उनका वक्तव्य है कि कल्नि में सभी प्राणी ताशवान है । अतः मधुमालती को 
'बयों सती होते हुए चित्रित के ॥ वह तो स्वयं मर जायगी, किन्तु सत्य और प्रेम ये 
अनादि और अनन्त है-- 
उपपलि जग जैती चलि आई ३ पुरुष मारि ब्रज सती कराई। 
मैं छोहन एहि मार ने परेउ । सही मरिहि जो कलि जौतारे । 
सती सुनौ संसार सुभाऊ । जो मरि जिए सो मरे न काऊ॥ 
स्पष्ट है कि मंभान ने सधुमालती और भनोहर का मिलन तो करा दिया है, 
क्रिन्तु मावव प्रेम के नाते उसे सती नहों होने दिया । सती-असंग को उन्होंने जान-बूझ- 
कर अपने काव्य में नहों आने दिया । 


उसमान कृत चित्रावली*-रचनाकाल १६१३ ई० 


थी जगनमोहन वर्मा ते चितावली को संपादित करके १६१४५ ई० में काशी 
नागरीप्रचारिशी सभा से प्रकाशित किया था। 
ये जहाँगीर के समय में वर्तमान थे और गाजीपुर" के रहने वाले थे । इसके 


नी ज+ 


नाच 


, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पु० ९७-६८ । 

२, चित्रावली की एक सम्पुर्णा एवं सुन्दर हस्तलिखित प्रति महाराज काशी नरेश के 
पुस्तकालय में है। इसका प्रतिलिपिकाल सं० १६०२ (१७४५ ६०) महाराजा का 
पुस्तकालय सरस्वती मवन, रामनगर किला (४-३२) । 
श्री जगन्मोहन वर्मा ने एक अन्य प्रति का मी उल्लेख किया है--चित्रावल्री' की 
भूमिका में उन्होंने किसी रमजान मिर्या की चित्रावली की उर्दू अति का उल्लेख 
मात्र किया है । वेखिए चित्रावली, जयमोहन वर्मा, (१६१२ ई०) ना» प्र० सभा 
काशी, भूमिका । 

३, चित्रावली, ना? प्र० सभा, [० ११-१२ गाजीपुर उत्तम अंस्थाना । देवस्थान 

, भादि जग जाचा । 
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पिता का नाम शेख हुसेन था । ये पाँच भाई थे । चार भाइयों के नाम हैं-शेख अजीज, 
शेख भानुल्लाह, शेख फैजुल्लाह और शेख हसत-- 

कवि उसमाव बसे तेहि गाऊं। शेख हुसेन तबै जग नाऊँ। 

पाँचा भाई पांचौ बुधि हिए। एक-एक सौं पाँची लिए। 

शेख अजीज पढ़े लिखि जाना। सागर सील ऊंच कर दाना । 

मानुल्ला विधि सारग गहा । जोग साथि जो मोन होइ रहा | 

शेख फैजुल्ला पीर अपारा । गने न काहु गहे हथियारा । 

शेख हसन गाए न मल अहा । गुन विद्या कह गरुती सराहा।"* 
ये चिश्ती संप्रदाय के निजामुद्दीती औलिया की शिष्य परम्परा के संत थे। इतके गुर थे 
'हाजी बाबा'-- 

“गहि म्ुज कीम्हे पार जे, बिन साहस बिनु दाम । 

कपूती सकल जहान के, चश्ती शाह निजाम। 

बाबा हाजी पीर अपारा | सिद्धि देत जेहि लाग न बारा ।* 
इन्होंने १०२२ हिजरी (१६१३ ई०) में चित्रावली नाम की पुस्तक लिखी--- 

“मन' सहसू बाइस जब भद्दे । तब हम' बचत चारि एक कहे ।! 3 
इन्होंने इस प्रेमाख्यान के स्तुति-रांड में शाहेतस्त जहाँगीर की प्रशस्ति लिखी है, 

कथा मान प्रश्नु गाएठ नई । गुरु परसाद समापत्त भई ॥ 

'योगी हू इना खण्ड में काबुल, बदरुशां, खुरासान, रूम, साम्‌, मिस्र, इस्तंबोल, 
गुजरात, सिहलहीप, करनाटक, उड़ीसा, मनीपुर एवं बलेद्वीप आदि के उल्लेख 
मिलते हैं ।” सबसे विलक्षण बात यह है कि जोगियों का अंग्रेजों के द्वीप में पहुँचना बहुत 
सभव है कि उस समय अंगरेज' भारतवर्ष में आ गए थे । 

बलंदीप देखा अंगरेजा । तहाँ थाइ जेहि कठिन करेजा । 

ऊँच-नीच घन-सम्पति हेरा। मद-बराह भोजन जिन्ह केरा ।हं 
जायसी का पूरा अनुकरण कवि ने इस रखना में किया है। जो-जो विषय जायसी ने 
अपनी ' पुस्तक में रखे हैं उन्त विषयों पर उसमान ने भी कुछ कहा है । कहीं-कहीं तो शब्द' 


और वाक्य-विन्यास भी वही है पर विशेषता यह है कि कहानी बिल्कुल कवि की कल्पित 
है, जेसा कि कवि ने स्वयं कहा है--- 





१, चित्रावली, पृ० १२। 

२. वहीं, पृ० १० । ३. वही, पृ० १४। 

है, चित्रावली, ना० प्र० समा पृ० १६० गाजीपुर उत्तम अस्थाना देवस्थान आदि 
जग जाना 
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क्थां एक मैं हिए उपाई । कहत मौठ और सुनत सोहाई ।*” 

उसमान ने जायसी का पूरा अनुकरणा किया है। जायसी के पहले के कवियों 
ने पांच चौपाइयों (अर्द्धालियों) के पीछे एक दोहा 'रखा है । पर जायसी ने सात-सात 
चौपाइयों का क्रम रखा और यही क्रम उसमान ने भी रखा है । कहानी की रचना 
भी बहुत कुछ आध्यात्मिक दृष्टि से हुई है ॥ कवि ने सुजावकुमार को एक साधक के 
रूप में चित्रित ही नहीं किया है बल्कि पौराणिक शैली का अवलम्बन करके उसने उसे 
परम थोगी शिव से उत्पन्न तक कहा है। इस काव्य में योगी प्रभावजन्य अद्वेत की 
छाप सर्वत्र लगी हुई है। महादेव जी ने उससे प्रसन्च होकर राजा धरनीधर को वरदान 
दिया था--- म 

'देखु देत हों आपन अंसा । अब तोरे होइहौं निजबंसा ।' * 

कंवलावती और चित्रावली अतिथा के रूप में कल्पित जान पड़ती हैं ॥ सुजात का अर्थ 
ज्ञानवात है । साधनाकाल में अविद्या को बिना दूर रखे विद्या (श्रत्यज्ञान) की प्राप्ति 
नहीं हो सकती । इसी से सुजान ने चित्रावली के प्राप्त न होने तक कंवलावती के साथ 
समागम करने की प्रतिज्ञा की थी । जायसी की ही पद्धति पर नगर, सरोवर, यात्रा, 
दान-महिमा के वर्णात' चित्रावली में भी हैं । 

चित्रावली के आश्वेट-प्रसंग*, जल्क्रीड़ा-प्रसंग , रूपनगर वर्रान”, चित्रावली 
का नखशिख वर्णन, लौकिक-बहुज्ता*, संबन्धी उल्लेख, संयोग -वियोग" वर्णन, 
स्त्री भेद वर्शन |" (मुग्धा, वासका-सज्जा घीरा), दान) !-महात्म्य, सत्य-महात्म्य * 
प्रभृत्ति प्रसंगों में भी मलिक मुहम्मद जायसी कृत पदमावत का प्रभावातिशय्य स्पष्ट 
दर्शनीय है। 

यद्यपि उसमान' जायसी से युर्गातः प्रभावित हैं तथापि कहीं-कहीं उन्होंने अपनी 
कल्पता-शक्ति और सरस वर्णाना-शक्ति के द्वारा सरस एवं प्रभविष्णु हश्य भी उपस्थित 
किए हैं । विरहू वर्णन के अच्तगंत षट्ऋतु से सम्बद्ध एक उद्धरण सौन्दर्य दर्शन हैंतु 
पर्याप्त होगा--- 


3 


, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० १०६॥ 


१ 

२. वही, पृ० १६ चित्रावज्ी । ३. वही, पृ० १॥ 

४. चित्रावली, ना० प्र० सभा, पृ० २५-२६ (पदमावत, ना० प्र० सभा,) । 
४, वही, पृ० ४७-४८ । ६. वही, १० ६१-६२ । 

७. वहीं, (० ७१-७२, ७३-७७ । 5. वहीं, पु० २३, २९६, ८५ । 
8, वही, पृ० २०४ | 


१०. वही, पृ० ३७, ३८, १४, १६७, १७२-७३ ; 
१६१ वही ० ३२८-२६ (पदमावत घुण २०७ र२ेण्८ण) १२ वहीं पृ० १६।॥ 
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ऋतु बसन्त नौतन' बन कूला । जहं तहं भौंर कुसुम रंग गूला। 
आहि कहां सो भवर हमारा । जेहि विनु बसत बसंत उजार। 
रात बरन पुनि देखि न जाई। मानहु दवा दहू दिसि लाई। 
रति पति-दुरद ऋतुपती बली । कानन' देइ आई दलमली |! 


चित्रावली की कथा 


नैपाल के राजा धरनीधर पंवार संतानहीन' थे । शिव के प्रसाद से उनके एक 
पत्र उत्पन्न हुआ, जिसका नाम सुजान रखा गया । वह बड़ा हुआ । एक दिन शिकार 
से लौटते समय वह मार्ग भूल गया और एक देंव (प्रेत) की मढी में जाकर सो गया। 
देव ने आकर उसकी रक्षा स्वीकार की । एक दिन वह देव रुपतगर की राजकुमारी चित्रा- 
वली की वर्षगाँठ का उत्सव देखने के लिए गया और अपने साथ सुजानकुमार को भी 
लेता गया । वहाँ पहुँचकर देवों ने राजकुमार को राजकुमारी की चित्रसारी में ले 
जाकर लिटा दिया । जागने पर उसने चित्रसारी को देखा--एक से एक सुन्दर चित्रों 
को देखकर वह आश्चर्य में पड़ गया । उसने वहां पर एक राजकुमारी का चित्र देखा-- 
उस पर आसक्त हो गया । उसने अपना एक चित्र बनाकर उसी की बगल में टांग 
दिया । देव उसे उसी अवस्था में उठाकर मढ़ी में ले आए । जागने पर उसे लगा कि 
स्पृष्त देख रहा था किम्तु अपने हाथ और वस्त्रों में लगे रंग को देखकर उसने घटता 
को सत्य मान लिया । वह व्याकुल हो उठा । इसी समय उसके सेवक बहां आ पहुँचे 
और उसे राजधानी में ले गए । अपने साथी सुबुद्धि की सलाह से कुमार ने मढी में एक 
क्षत्न सत्र खोल दिया | 

वित्रावलो ने जब राजकुमार के चित्र को देखा तो वह भी प्रेम-विह्वल हो 
गई । उससे अपने भ्रृत्यों को जोगियों के बेश में कुमार का पता लगाने को भेजा। 
एक कुटीचर की चुगली पर कुमारी की मां ने वह चित्र घुलवा दिया। राजकुमारों 
ने क्रोधित होकर उस कुटीचर का मुंडन कराके निकाल दिया। कुमारी के भेजे हुए 
जोगियों में से एक राजकुमार के अन्नसन्न तक पहुँचा । बह राजकुमार को अपने साथ 
रूपनगर ले आया । एक शिव मंदिर में उसका कुमारी के साथ साक्षात्कार हुआ । इसी 
समय कुंटीचर ने राजकुमार को अन्बा बना दिया और बहुकाकर एक गुफा में छोड 
आया जहाँ उसे एक अजगर ने निगल लिया उसके विरह की ज्वाला से घबड़ाकर उससे 
उसे उगल दिया । एक बनमान॒ष के अंजन से उसकी हृष्टि पुनः ज्यों की त्यों हो गई । 
बन में उसे एक हाथी ने पकड़ लिया। एक बड़ा भारी पक्षी उस हाथी को लेकर उड 
गया । घबड़ाकर हाथी से राजकुमार को छोड़ दिया । राजकुमार एक समुद्र तट पर 


१. ब्रह्दी, पृ १५ 
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गिरा। घूमते-फिरते वह सांगर यढ़ नामक वगर में पहुँचा । वहां उसने राजकुमारी 
कमलावती के प्रमदवन में विश्ञाम किया । राजकुमारी उसके ऊपर मोहित हो गई। 
राजकुमारी ने उसे अपने यहाँ भोजन के बहाने बुलवाया। भोजन में अपना हार 
रखबाकर चोरी के अपराध भें उसे केद करवा लिया । 
भर ज् ८ 

चित्रावली का भेजा हुआ वह जोगीदूत सुजान' कुमार को एक स्थान पर बैठाकर 
उसके आगमन की सूचता देते राजकुमारी के यहाँ चला । इस बीच एक दूती ने हेष- 
वश यह समाचार राती से कह दिया । बेचारा जोगीदूत बन्दी बना लिया गया । पर्याप्त 
विसम्ब जब हो गया और दूत नहीं लौटा तो सुजानकुमार विकल हो उठा | वैकल्यवश 
उसने चित्रावली का नाम ले-लेकर पुकारना प्रारश्म कर दिया । अपयश के डर से 
राजा ने उसे मारने के लिए एक मतवाला हाथी छीडा, किन्तु कुमार ने हाथी को भार 
डाला । राजा ने सदलबल उस पर आक्रमण करने का प्रयत्त किया । इसी बीच एक 
चित्रकार सागरगढ़ से लौटा और उसने उस राजकुमार का चित्र दिखलाया जिसने 
सोहिलगढ़ के राजा को मारा था। वह चित्र सुजानकुमार का ही है--बह जावकर राजा 
ने चित्रावली और सुजान का विवाह कर दिया । कुछ दिलों के पश्चात्‌ कंवलावती ने 
विरह से संतप्त होकर हंस मिश्र को दूत बताकर भेजा । उसने भ्रमर की अस्योक्ति के 
द्वारा सुजान को कंवलावती के प्रेम की सुधि दिलाई । सुजान ने चित्रावली के साथ 
स्वदेश की ओर प्रस्थान किया । उसने मार्स में कंवलावती को भी साथ में ले लिया । 
वापस लौटते समय समुद्र में तूफान आने के कारण उन्हें कठिनाइयों का सामता करता 
पडा । राजकुमार अपनी दोनों रानियों के साथ नैपषाल लौट आया । पिता का हृदय 
आनन्द से मर गया । माता अन्धी हो गई थी, परल्तु पुत्र के दो रानियों के साथ 
आगमन-जन्य हरर्षातिरेक से उसके नेत्र खुल गये। राजा ने पुत्र का राज्या- 
भिषेक करके उसे गद्दी दें दी। सुजान अपनी रातियों के साथ सुखपूर्वक राज्य 
करने लगा । 
चित्रावली का सूल-सख्रोत _ 

“चित्रावली मूफी कवियों की प्रेमगाथाओं की कोटि की है। यद्यपि उसमान ने 
यह दावा किया है कि-- 

'कथा एक मैं. हिए उपाई | कहत मीठ औ सुनत सुहाई। 
कहौं बनाय वैस मोहि सभा | जेहि जस सूर सो वैसे बुका ॥ 

तथापि इस कहानी के प्रमुख तत्व इधर-उधर लोकवार्ताओं में बिखरे मिलते हैं। उन्ही से 
लेकर यह चित्रावली' उसमान ने 'उपाई' है ।! इस कहानी का आधार निश्चय ही 
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लोकवार्ता है ।" यह जायसी के पदमावत और आलम की कामकन्दला की भाँति हो 
प्रेमगाथा है। इसमें चित्रदर्शन से प्रेम का उदय हुआ है और उसके लिए अनेक कृष्ट 
उठाने पड़े हैं । ह 

इस कहानी के विश्लेषण से इसके कथा-विधान में निम्नलिखित तत्वों की 
संयोजकता मिलती है*--- 

१. देवी तत्व (अ) शिव-पार्वती का आना, सिर की भेंद माँगना, वरदान देना । 

(आ) देव को मढ़ी, सुजान को उड़ाकर रूपतगर में ले जाना 
और ले जाता । 

२. अदुभुत विलक्षण तत्व-- 

(अ) सुजान को अजगर लीलता है, विरह की अग्नि से व्याकुल 
हो उगल देता है । 

(आ) पुनः उसे हाथी पकड़ता है, हाथी को पंक्षी लेकर उड़ 
जाता है, हाथी उसे छोड़ देता है । बनमानुष उसे बनौषधि- 
अंजन देता है । 

(इ) पागल सुजान का हाथी को मारता । 

(ई) अंधी माता का पुत्र आगमन से हृष्ठि पाना । 
३. चित्र-दर्शन-द्वारा प्रेम--सुजान तथा चित्रावली में । 
४. प्रत्यक्ष-दर्शन से प्रेम--(अ) वनभानुष का । (आ) कंबलावती का। 
५. मिलन और विवाह में विविध बाधायें-- 

(अ) करुटीचर द्वारा 

(आ) माता द्वारा 

(६) पिता द्वाश--जों सुजञान' पर युद्ध करने बढ़े । 

६, चित्र द्वारा विवाह का भार्य खुलना--युद्ध के लिए आरूढ़ राजा चित्र 
पाकर सुजान से चित्रावली का विवाह करने को सन्नद्ध । 
७. मुख्य विवाह से पूर्व एक विवाह---कंबलावती से । 
८. नायक का अन्धा किया जाना, तथा पुनः एक प्रेमी के माध्यम से औषधो- 
पचार से पुनः हृष्टि पाता -- 
(अ) कुठीचर द्वारा अन्धा किया गया । 
(आ) बनमानुष ते प्रेम में पड़कर औषधोपचार से अच्छा किया । 
;; प्रस्तुत विश्लेषण से स्पष्ट है कि उस्मान ने जायसी की ही भाँति भारतीय 
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कथोनक खूढ़ियों के पर्याप्त प्रयोग किए हैं। अतः यह कहा जा सकता है कि लौकिक 
तत्वों के माध्यय से उसमात ने इस सुन्दर प्रेमकाव्य की कथावस्तु का सघटन 


किया है । 
उपर्येक्त विवेचन के आधारः पर कहा जा सकता है कि चिच्रावली पर जायसी के 


पदमावत का पर्यात्र प्रभाव पड़ा है ! 


शेख नबीकृत ज्ञानदीप 


(रचनाकाल १६१४ ई०---१६१६ ई०) 
ज्ञानदीप की एक प्रति का उल्लेख नागरीप्रचारिणी सभा, काशी की खोज 
रिपोर्ट" (सन्‌ १६०२) में किया गया था। शेख नबी जौतपुर के दोसमऊ के पास 
भऊ' नामक स्थान के रहने वाले थे । सं० १६७६ में जहाँगीर के समय में वर्तमान 
थे। ज्ञानदीप के अन्तःसाक्ष्य से स्पष्ट है कि यह काव्य १०२६ हिजरी में लिखा 
गया---- | 
एक हजार सत्र रहे छबीसा । राज सुलही गनहु बरीसा॥ 
सम्बत सोलह से छिहरा । उक्ति गरत कीन्ह अनुसारा । 
अदलेमऊ दोसपुर थाना । जाउतुपुर सरकार सुजाना ॥। 
तहवां शेष तबी कवि कहीं । शब्द अमर गुन पिंगल मही । 
वीर, सिंगार विरह किछु पादा । पूरन पद लै जोंग सुनावा ।! 
इस काव्य की कथा के द्वारा आनन्द की निष्पत्ति ही उतका लक्ष्य है, यदि 
कवि के श्रम से परप का विनाश और पृण्य का प्रकाश हुआ तो बहु अपना श्रम सार्थक 
समभेगा[--- 
सबरस पाइ किहेउ सनमाना । जो आनन्द हिय होड़ सिदाना । 
विनती एक किहेउ विधि पाही | मिटे याप, पृन्न उपजे ताही ४ 
कवि ने अत्यन्त ईमासदारी के साथ प्रारम्म में ही कह दिया है कि यह कथा उससे 
सुनो थी-- 
पोथी बाच नबी कबि कही। जे कछु सुनी कहूँ से रही । 
आखर चारि कहा में जोरी । मन उपराजा न कीन्हेंउ चोरी ।/ 
मसचदी-पद्धति के अनुसार कवि ने प्रारम्भ में ईश्वर-स्तुति! की है पश्चात्‌ 
मुहम्मद साहब की भ्रशस्ति की है। कवि ने सम्राट जहाँगीर शाहे तसख्त' का भी' 


उल्लेख किया है--- 


१. खोज रिपोर्ट : १६०२, नोटिस १०२ | इसमें १५०० श्लोक हैं। यह प्रति खोज 
के समय मौलवी अन्दुल्ला घुनिरयाँ ठोला मिरजापुर के पास आप्त हुई थी। 
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मुरादीत दितपति जहाँगीर निप्ततिम । 
सहि सलीम छत्रपति छोनी दल के मार कंवल दस द्वोनी । 


कथा 


नेमिसार के राजा का ताम्म राय शिरोमणि था। भगवान शंकर की कृपा से 
उनके एक पुत्र हुआ--उसका नाम उन्होंने ज्ञानदीप रखा। वह प्रातिम था | एक दिन 
शिकार में वह भटकः गया। वहाँ सिद्धताथ योगी ने उसे संसार से विरक्त करने का 
प्रयत्न' किया । उसे ये बातें बड़ी भनौरस लगीं, अतः योगी ने उसे संग्रीत द्वारा विरक्त 
करने का यत्त किया । 

विद्यानगर के राजा सुखदेव के देवजावी' माम की एक विद॒षी पुत्री थी । ज्ञान- 
दीप जोगी के वेश में वेसुध पड़ा था। देवजाती की सखी सुरज्ञानी ने उसे संगीत के' 
द्वारा जगाया | उसने देवजानी से सारी बातें कहीं। ज्ञानदीप के रूप को देखकर देव- 
जानी विमोहिंत हो गई। ज्ञानदीप की समाधि और उदासीनता के काररा देवजानी 
का वशीकरण मंत्र भी विफल हो गया | सुरणानी ने मस्जबल से कागज का एक जश्व 
बसाया । पार्वती जी की कृपा से उसे जीवन मिला और प्रतिदित ज्ञानदीप उस घोड़े पर 
सवार होकर महल की छत पर उत्तरता और देवजानी से मिलता। एक दिन छूत पर 
उतरते समय राजा ने उसे मार गिराया | उसे मृत्युदण्ड, की आज्ञा दे दी गई। मन्त्री 
की सलाह पर उसे नहीं मारा गया । राजा ने उसे एक काष्ठ-मंजूषा में बन्द करके 
नदी में प्रवाहित कर दिया । वह मंजूपा बहती मालपुर में पहुँची | उसमें से ज्ञानदीप 
की निकालकर मानराय के दरबार में उपस्थित किया गया । उसकी बातें सुनकर .राजा 
ने अपने यहाँ रख लिया । 

जब देवजानो को ज्ञानदीप के बहा दिए जाने का समाचार सिला, तो वह 
अस्निकुण्ड में कूद पड़ी, पर पार्वती जी की कृपा से बच गई । शंकर जी ने राजा सुख- 
देव को सपने में बताया कि ज्ञानदीप निर्दोष है राजा ने चारों ओर देवजानी के 
स्त्यंबर का समाचार भेज दिया । स्वयंवर में देवजाती ने ज्ञानदीप का बरण किया धुम- 
धाम से दोनों का विवाह हुआ । इसी बीच मानराय का स्वर्गवास हो गया और ज्ञान- 
दीप को मानपुर जाना पड़ा । देवजानी का विरह बढ़ता गया और सुरज्ञानी के श्रम से 
पुन: दोनों का सिलन हुआ । जब देवजाती के साथ ज्ञानदीप अपनी राजधानी की ओर 
लौट रहा था, तो रास्ते में छुलपूर्वक सुन्दरपुर के राजा ने उसे अपनाने का भ्रयत्त 
किया, किन्तु ज्ञानदीप ने उसे हुरा दिया। देवजानी के साथ ज्ञानदीप स्वदेश लौटा 
माता-पिता के हर्ष का पार न रहा । 

ज्ञानद्वीप' में कवि ने प्रत्यक्ष-दर्शन-बन्य प्रेम और उसके विकास की कथा कद्दी 
है। इसके मूल में हे गुद घिद्धिनाथ--जो उसे देवजानी के पास तक पहुँचा बाते हैं * 
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देवजानी परम-ज्यो ते स्वरूपा है। गुरू, सखी का प्रयत्न, मस्त्र , जोगी-हूप, युद्ध, भाव 
पार्वती एवम्‌ शद्भुर को कृपा, स्वयस्वर अभूति कवाचक-छड़ियों की बोजना से कथावस्यु 
का संघटन किया गया है। 

झञानदीप की कथा सुखान्त है। प्रेमोदय पहले नायिका के हुढय में दिखाया गया 
है । मूलतः इस काव्य में श्यंगार-रस की प्रधानता है। श्ूंगार के क्षेत्र में भी कवि ने 
केवल विश्रलम्त तक ही वर्शत किया है। संयोगावस्था के वर्णन का प्रायः अभाव है। 

देवजानी का विरहावस्था के चित्रण में प्रकृति का उद्दीषक रूप अधिक निखार 
पा सका है। कोयल की कूक, मोर का शोर और पपीहे की पी-पी आदि उसकी अवस्था 
को करुणात्तर बना देते हैं--- 


देखत चन्द चन्द बिरारशए। पपिद्दा बोल सबद जिउ भारा । 
बोलहि मोर सोर बन माहा । कीली कूकति कामतन ढाहा ॥ 
कोकिल कूकत कल्ख बोली । बिरह पश्मीणि मीजि तन चोली ॥| 
विद्यापति की राधा, सुर की राधा और जायसी की तागमती की ही भाँति ज्ञानदीप की 
देवजानी को भी वीणावादत के कारण चन्द्रमा मुग्ध है, उसके मृग आगे नहीं बढते 
और रात नहीं बीतती--- 
'कबहुँ बीन का ढाह बनावे मधुर मधुर सुर गाइई सुनावै । 
म्रोग थक्तित होइ चन्द को, रेव घटत बढ़ जाइ। ' 
मदन सूता तब जागे, तेहि गुम दिहेसि अड़ाइ ॥! 
उपचार-स्वरूप वह राह सार्जारी, फूल, भ्रुजद्भ, सोहिल आदि का आलेखन 
करती है--- 
चैननि सौ लिखेसि थ्रुमिह राहु । चात्रिक कह से चाननि बाहू । 
लिखि भुअंग औ सोहिल लिखा । विरह संमुद्र जेइ सोखे सीखा ॥' 
ज्ञानदीप” का बारहमासा पदमावत की ही भाँति आपषाढ़' से ही आरम्भ होता है। 
जायसी का प्रभाव इस बारहमसे में द्रष्टव्य है । परिवर्तमान ऋतुओं और उत्तके उप- 
करणों के विरहिएणी पर पड़ते हुए प्रभावों को कवि ने स्पष्ट किया है । एक ही साथ 
कवि ने प्रकृति के सुखद एवम्‌ दुखद--दोनों आयामों का वर्खत किया है--- 
समोगिनियों के लिए सुखद प्रकृति--- 
_ हरिअर पुहुमी मई चहुँ ओरा । राजहि सजी बिराजि हवि्लोरा । 
भुर्लाह औ मलार रस गावहि । रीफि कंत सो रीफि भुलावहि। 
सुख-समेत सब रैनः बिहाई.। चैतः चाउ रस भाउ अघाई | 
सारंग मोर पपीदह्दा विरह भरे सुख बैन । 
सुनि-सूनि सुष सजोगिनि देख्ि देखि पिय नेन 
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वियोगियों के लिए दाहुक प्रकृति--- 
एहि सावन बिरहिन तन तावन । बरसत जल दूृष बीच जमावन | 
मेचक भेथ मनो कज सैना। अंकुस चड़ित महाउत मैना। 
पिक नकीब चात्रिक हरबारे। सोक सबद बोलिहिं षडबाहे। 
बुंद बान बरसे चहुँओरा। दुखे प्रान चढ़ि त्रास हिंडोरा। 
मरा न धाम पैठि विश्वामी | नेत' मुंदि सरखि सुषसामी ॥ 
एह ढ्षूष ब्रितवें नायिका, नायक जिनहि विदेस | 
भूल सजै सिगार 'रस, भई सो जोगित बेस ॥॥ 
हरिपर पुहुमी भइ चहुँ ओरा' प्रभ्ृति वर्रानों में जायसी का स्पष्ठ प्रभाव पड़ा है ! 
कासिमशाह कृत हंस जवाहिर--रचनाकाल १७६३ वि० (१७३६ ई०) 
प्राप्त प्रतियाँ--हिंस जवाहिर” एक अत्यन्त लोकप्रिय प्रेमाख्यानक काव्य है। 
इस प्रत्थ के दो संस्करण फारसी' लिपि" में प्रकाशित हुए हैं | ये दोनों संस्करण लखनऊ 
से क्रमशः १९०१ ई० और १६१० ई० में प्रकाशित हुए थे। हिन्दी में भी इसके कई 
सस्करण प्रकाशित हो चुके है । एक नवलकिशोर प्रेस लखनऊ से प्रकाशित हुआ था 
और दूसरा अयोध्या से । इसको एक हस्तलिखित प्रति श्री शेख कादिरबरूश, मकड़ी खोह 
मिरणापुर* के पास सुरक्षित है। इसकी लिपि केथी है और इसमें कुल ३६८ पृ० है। 
उसकी लिखावट अत्यन्त सुन्दर और सुपाठ्य है। इसकी एक दूसरी हस्तलिखित प्रति 
श्री हबीदुल्ला रखहाबाजार, डा० खास प्रतापगढ़ के पास है । 


कथा 


बलख के सुल्तान की सृत्यु के पश्चात्‌ उसके एकमात्र पुत्र हंस को शज्रुओ ने 
बन्दी बना लिया, किन्तु उसको माँ उसे लेकर रूम देश के शाह के यहाँ भाग गई---बहाँ 
उसका बड़ा संम्मात हुआ । एक वर्ष पश्चात्‌ हंस ने सपने में एक सुन्दरी को देखा । 
बहू उसके रूप पर विमुः्ध हो गया। 

चीन देश के बादशाह आलमशाह की रानी के गर्भ से जवाहिर नाम की एक 
पुत्री हुईं । बड़ी होने पर एक दिन वह एक तालाब में स्वात करने गई। वहाँ उसकी 
एक परी'से मित्रता हो गई । वह परी शब्द” नाम से जवाहिर के ही घवलगुह में रहने 
ज्गी | जवाहिर के पिता ने उसका विवाह सुल्तान मोलाशाह के पुत्र दिनौर से ठीक 
क्र दिया शब्द ने दिनौर को बड़ी निन्दा को वह पक्षोरूप में जवाहिर के लिए 
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वर हू ढ़ने चल पड़ी | वह रूम देश में पहुँची । उसने हंस से जवाहर के सौन्दर्यादि 
की प्रशंसा की | शब्द के नखशिख-वर्शात से वहु अत्यन्त प्रभावित हुआ । उसे अपने 
सपने की युति हो आई । वह जोगी रूप में उसकी खोज में तिकलना चाहता था, किन्तु 
शब्द ने उसे सात दिनों तक ऐसा न करने के लिए समता किया ! उससे लौटकर जवा- 
हिर से सारी बातें बता दीं । किसी के चुगली करने पर शब्द वंदिनी बना ली गई और 
उसका वस्त्र भी छीन लिया गया। अब वह उड़ने में असमर्थ हो गई। दिनौर के 
विवाह की तैयारियाँ हुई। हंस भटकते हुए एक पहाड़ पर पहुँचा और वहाँ सो गया। 
वहाँ से परिरयाँ उसे उठा ले गई' और दिनौर के बारात से उठा ले गई । उसके स्थान 
प्र हंस को बिठा आईं । हंस और जवाहर का विवाह हो गया। रात में अँगुठियाँ 
बदली गई और रात्रि में आनन्दकेलि के अनन्तर वे सो गए। परियाँ हुंसा को उठा ले 
गई और विनौर को रख आई । 

रानी जवाहिर ने दितौर को अस्वीकार कर दियां। इंघर हंस बहुत व्याकुल 
हुआ । जवाहिर की माँ ने शब्द परी को मुक्त कर दिया । यह हंस के यहाँ पंछी रूप 
में पहुँची । जवाहिर का वृत्तान्त सुनकर हंस जोगी होकर निकल पड़ा | उसके साथ 
उसके बहुत से साथी भी चले। शब्द” पंक्षी उनका पथ प्रदर्शक बना। किसी 
प्रकार अनेक विंष्तों को पार करके वे जवाहर के नगर में पहुँचे । दोनों प्रेमियों 
का मिलन हुआ । हंस को अपने देश को सुधि हो आई । वह जवाहिंर के साथ रूम 
की ओर चला, पर मार्ग में वीर साथ के चेले ने उन्हें विज्ञणग कर दिया । हंस योगी 
होकर भटकता 'रहा | वह भोलाशाह के यहाँ पहुँचा । वहाँ दिनौर की' बहिन से 
उसका विवाह हुआ। शब्द के प्रयत्त से जवाहर और हंस का घुनर्मिलन' हुआ । हस 
अपनी दोतों 'रानियों के साथ रूम लोटा। वह रूम का बादशाह बना और उससे 
बलख को जीत लिया । जवाहिर के गर्स से हसीन” नामक एक पुत्र हुआ। हंस के 
विश्येधी मीरदौला के पुत्र ने अनेक सुलतानों के साथ उस पर आक्रमण किया। उसकी 
छुसी के वार से हंस की मृत्यु हो गई। दोनों रातियों ने प्रारा त्याग दिए । बाद मैं 
हसीन राजा हुआ । 

हुंस जवाहिर' की कथावस्तु काल्पनिक है। प्रेमाख्यानक काव्यों की काव्य 
रूढ़ियों के प्रयोग इसमें द्रष्टव्य हैं कवि' आदि से अन्त तक ( प्रायः ) जायसी और 
उत्तकी कृति पदमावत से प्रभावित है। कवि के समक्ष पदमावत और उसकी कथा 
थी। उससे उसी के साँचे में इस कथा को ढालने का प्रयत्न किया है । स्थान-स्थान 
पर जायसी की पदावलोी भी ज्यों की त्यों ले ली गई है । इस काव्य में प्रौढ़ता का प्रायः 
अभाव है । 

पदमावत की ही भाँति यह कृति भी विषादांत है । 

वांतिहि पांति सोवाय की देहू उपर ते छार | 
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छानहिं करत भोढ़ाय के, अन्त छार के छार ॥) 
छार उठाइ लीन्हि एक मृठी । दीन्हि उड़ाई पिरिथमी भूठी ।* 
| कथा के अच्त में कथा की आध्यात्मिकता की ओर स्पष्ट संकेत किया है 
कासिम कथा जो प्रेम बखानी । बूफे सोई जो प्रेम गियाती । 
कौन जवाहर रूप सोहाई । कौन शब्द जो करत बड़ाई 
कौन हंस जो दरसन लोभा । कौन देस जेहि ऊंची शोमा । 
कौन पंथ जो कठिन अपारा । कौन शब्द जो उतरे पारा। 
कौन मीत जिन संग जिव दील्हा। कौन सो दुरजन अतिछल कीन्‍्हा 
को ज्ञानी जित बानि सुतावा | कौन पुरुष जिवसुन चित लावा । 
कौन दुष्ठ जेहि दरस ने जूफा | कौन भेद जेहि शब्दहि सुका। ४ 
बांच कथा पोथी' भ्रुवत, परसन तैहि जगदीश । 
हमहिं बोल सुमिरे सोइ, कासिभ बई अशीश ॥। 
क्तियों पर जायसी की' निम्तांकित पंक्तियों का प्रमाव स्पष्ट रूप से द्रष्टर, 
मुहम्मद यदि कवि जोरि सुनावा । सुना जो प्रेम पीर गा पाया । 
जोरी लाइ रक्त के लेई । गाढ़ी' प्रीति नैन जल भेई |। 
जौ मन' जानि' कवित अस कीन्हा । मकु यह रहे जगत महं चीन्‍्हा ॥ 
कहां सो रतनसेनि' अस राजा । कहां सुना अस बुधि उपराजा । 
कहाँ अलाउद्दीन सुलतानू । कहूं 'राघौ जेई कौन्ह बखातू। 
कह सुरूप पदुमावति 'रानी १ कोइ ने रहा जग रही कहानी । 
धर्ति सो पुरुख जस कीरति जासू । फल मरे पै मरे न बासू ॥ 
केहूँ न जगत जस बंचा, केह न जगत जस मोल । 
जो यह पढ़े कहानी, हम संबरे दुईइ बोल ॥* 
कार हंस जवाहिर' का औपसंहारिक छंद (जिसमें कवि ने बृद्धावस्था का 
है) पदमावत के छुंद से प्रभावित है । उदाहरण के लिए एक-एक पत्ि 


'कासिम थौवन हाथ है, चाहे सो काज संवार । 
पुनि हस्तीबल जयगों, कौन उठाए भार ॥/५ 


स्‌ जवाहिर कासिमशाहू, पृ० २७०-७१ | 

-मावत, डा० वासुदेबशरणा अग्रवाल, पृ० ७१२॥६५१।४ । 
स्‌ जवाहिर प्रति, कासिमशाहू, पृ० २७२ । 

मात ६४२ । 

पर जवाहिर, कासिमशाहू पृ० २७२ ७३ 
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“मुहस्मद बिरिध बएस अब भई । जोबन' हुत सो अवस्था गई। 


रन पा रन 
तब बगि जीवन जोबन साथा । पुनि सो मींचु पराए हाँथा । 
बिरिध जो सीस डोलावै, सीस घुने तेहि रीस । 


बूढ़े आड़े होहु तुम्ह केइई यह दीन असीस 8" 
जायसी से प्रभावित होकर कासिमशाह ने अपने काव्य में अनेक मामिक स्थलों को 
प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है। हंस के पिता की यृत्यु के पश्चात्‌ परिवार की करुणा 
दशा जवाहर का सौद्दर्य वर्शन, प्रेम, जवाहर की वियोगद्शा, परियों की सहाय- 
तायें, आदि प्रसंगों पर जायसी की छाप तो है, पर कासिमशाह काज्य-सौन्दर्य के आनलयन 
में असफल है । 


न्रमृहम्भद कृत इन्द्रावती' 


रचनाकाल ११५७ हि? (सं० १८०१ या १७४४ ई०) 

प्रतियाँ--इन्द्रावती” की रचना पूर्वार्द और उत्तर्रार्द दो भागों में हुई थी। 
डा० श्यामसुन्दरदास ते इस्द्ावती के पूर्वार्द्ध को संपादित करके भागरीप्रचारिशो सभा से 
प्रकाशित किया था । इसका उत्तरा् अभी तक अप्रकाशित है । सं० १६६० की एक 
हस्तलिखित प्रति के आधार" पर डा० श्यामसुन्दरदास से उत्तरार्क्ध इच्द्रावती की एक 
प्रतिलिपि करवा दी है--जों नागरीप्रचारिशी सभा में सुरक्षित है। खोज 
रिपोर्ट में इसकी एक हस्तलिखित प्रति का विवरण दिया हुआ है। इसमें कुल ६०० 
पन्‍ने हैं । यह केथी लिपि में है और मोलवी अब्दुल्ला, धुनियाना टोला, मिरजापुर के 
पास सुरक्षित है ! इख्घावतो के सौत्दर्य-वर्सन, शिव मंदिर में, मिलन-वर्शान, विरह- 
वर्णन और युद्ध-वर्णन के प्रसंगों में पदमावत का स्पष्ट प्रभाव है” अब इन्द्रावती के 
दोनों भाग प्रकाशित हो हके हैं । 


कथा (पूर्वार्ड) 


कालिजर के राजा “राजकुंबर” ने एक रात स्वप्त में दर्पणगत किसो सुन्दरी का 
प्रतिबिम्ब देखा | दूसरी रात पुनः: उससे उस रूपवती के मुख पर बिखरी लट-छूवि 
बाले छप को स्वप्त में देखा। राजकुंवर के राजकाल ने विपत्ति-सी ले ली | उसकी 
चिंता से सभी लोग दुःखिंत हुए । एक तपस्वी से उसे बताया कि यह यसुल्दरी सागर के 


१. पदमावत, ६४५३ । 
२ इंन्द्रावती सागरी प्रचारिणी सभा, पृ० ४ (१६०६) । 
३ श्लोज रिपोर्ट १६०२ देखिए इन्द्राववी पृ० ३०४ 
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उस पार स्थिति आयसपुर नगर के जगपति राजा की रतनसेन इच्धावती नामक पूत्री 
है । वह रूप-गुगा की खान है । 

“राजकुंबर” ने तपस्वी गुरनाथ को अपना पथ्रप्रदर्शः बनाया और अपने आठ 
साथियों के साथ जोगी होकर आगमपुर की ओर चल पड़ा । अभेक विष्तों ओर अन्त- 
शायों को पार करके वह आगमपुर पहुँच गया । वहाँ शिव-मन्दिर में आकाशवाणी हुई 
और वह राजकुमारी की मन-फूलवारी में गया । वहाँ होली की धुम' थी । इच्द्राबती ने 
अपना श्ुंगार किया--दर्षण में अपनी छवि देखकर वह स्वयं पर रीक गई । 'राजकुंबर 
की सहायता चेता' नामक एक मालिन ने की । वाटिका में दोनों का मिलन हुआ, किश्तु 
राजकुमारी के रूप को देखते ही शजकुंबर" मुदित हो गया। राजकुमारी को प्राप्त 
करने के लिए समुद्र से प्रण मोती! निकालना आवश्यक था---इस कार्य में उसे अनेक 
कठिनाइयों का सामता करना पढ़ा, ध्ुद्ध करना पड़ा;वहू बन्दी हुआ । उसके मन्ती बुदध- 
सेन और क्षया” राजा की सहायता से वह घुक्त हुआ । 

जब इस्दावती ने सुना कि उसका ग्रियतम बन्दी हुआ है तो उनकी वेदना बढ 
गई। सख्रियों ने अनेक प्रकार के उपचार से और रात में मधुकर मालती”, 'होरामा- 
निक' प्रभृत्ि प्रेमगाथाओं को सुना करके उसके दुःख. को कम करने का प्रयत्न किया । 
तपस्वरी गुरूताथ की सहायता से सच्चा प्रेम जान लेने के बाद सागर पुत्री कमला देवी 
ते प्रसन्‍त होकर उसे वह मोती दिया । राजकुंबर से वह मोती पाकर जगपति ने इन्द्रा- 
बत्ती और राजकुंचर का विवाह कर! दिया । 


दक्खिनी हिन्दी के प्रेमाख्यास 


दक्खिती हिन्दी में मी सूफी प्रेमाख्यानों की रचना हुई है । हिन्दी के सूफी, प्रेमा- 
ख्यानों के रचयिताओं के समक्ष सम्मवत्ः ऐसा कोई उपयुक्त आदर्श उपस्थित रहा होगा 
जिसका अनुसरण करना उन्हें स्वामाविक जान पड़ता होगा। यह विशेषकरः समके 
समय तक प्रचलित उन विशिष्ट अपश्रश था प्राकृत आख्यानों के रूप में रहा होगा 
जिनमें से कुछ की रचना का उद्देश्य धार्मिक प्रचार भी हो सकता था । सुफी कवियों 
ते अपनी रचनाओं का ढहाँचा अधिकतर इन्हों के अनुरूप खडा किया होगा जिस कारण 
उनकी रचनाओं के अन्तर्गत वे सारी बातें आप से आप आ गई होंगी जो इसके लिए 
सामान्य समफी जा सकती थीं। परन्तु ऐसा करते समय उनका ध्यान सम्भवतः उन 
फारसी बूफी प्रेमाख्यानों की ओर भी अवश्य आाकृष्ट हुआ होगा जिनका निर्माण अधिक- 
तर निजामी के समय से होने लगा था और जिनकी कुछ बातों को अपने यहाँ समा- 


१. द्रेष्टव्य--पदमावती के रूप-बर्णान को सुनकर और शिव-मन्विर में उसे देखकर 
रत्मसेन का भूछित हो जाना (पदमावत) 


प्रभाख्यानके परम्परा # # ४६९ 


बविष्ट कर लेना उतके लिए स्वाभाविक भी था । पं० परशुराम चतुर्वदी' का कथन है 
कि उत्तरी भारत के हिन्दी सूफी प्रेमाख्यानों के लिए कोई पूर्थ प्रचलित भारतीय रचता- 
दर्श वर्तमान रहने के कारण इधर फारसी साहित्य का प्रभाव उतना नहीं पड़ सका 
जितना दविखनी हिन्दी को ऐसी रुवनाओं पर पड़ा !? 

परन्तु इसका परिणाम भी केवल इसी रूप में लक्षित होता है कि दगिखिनी 
हिन्दी के सुफी प्रेभास्यानों का वाह्य रंगढंग उत्तरी मारत की ऐसी रचनाओं से बहुत्त 
कुछ भिन्न जान पड़ता है और भाषा-शैली, काव्यरूप एवं छल्द प्रयोग जेसी बातों में के 
एक इसरे के समात नहीं हैं । वर्ण्य विषय एवं घूल उद्देश्य के सम्बन्ध में दोनों के कवियों 
में बहुत अधिक अल्तर नहीं है ! दक्खित वाले शामी संस्कृति ओर शामी आादशों द्वारा 
अवष्य अधिक प्रभावित हैं और उनमे कभी-कभी इस्लामी कट्टरता तक दीख पड़ने 
लगती है । किन्तु अपनी रचनाओं के अंतर्गत लोक तत्व को प्रतिभा करते समय ये उत्तर 
बालों से किसी प्रकार भिन्न नहीं जान पड़ते । इतके काव्यों में कहीं-कहीं प्राचीन' बेदुइन' 
अरबों के प्रेम की स्वच्छन्दता है तो कभो-क्ी इराती प्रेम की आध्यात्मिकता भी 
मिलती है। 


निजामीकृत 'कदम 'राव वे पदम' 
(रचना काल १४५७ ई० के बाद) 


निजाभी सुलतान अहमदशाह सालिस बहमनी (हिजरी ८५६५) के जमाने में 
मौजूद था । वह सुलतान का दरबारी शायर था। कहा जाता है कि इसकी एक प्रति 
अंजुमन तरक्किए उर्दू (पाकिस्तान) में सुरक्षित है। इस प्रेमाख्यान के कतिपय पृष्ठो 
के चित्र इस संस्था के मुखपत्र---कौमी जबान” में प्रकाशित हो चुके हैं (! * 

हाशमी साहब के विवरण से ज्ञात होता है कि इस ग्रन्थ की रुचना-शैली 
साधारणतः वही है जो बहुत सी. अन्य सूफी मसंनवियों में देखी जा सकती है । “यहाँ 
पर भी उसी प्रकार से गुसाई”ः परमेश्वर की स्तुति की गई है, उसी प्रकार बड़े लोगों 
का गुरागान किया गया है! अभी तक इसकी कथा का पूर्ण विवरण उपलब्ध नहीं हो 
सका है। इसलिए कहा नहीं जा सकता कि इसका कथानक निरा काल्पनिक है अथवा 
किसी प्रचलित आधार पर आश्रित है। इस रचना का छत्द अवश्य, फारसी का कोई 
बहुर जाम पड़ता है और इसकी भाषा में बहुत से हिन्दी व संस्कृत के शब्दों का समा- 
वेश दीख पड़ता है। स्वर्थ हाशमी साहब-का कथन है कि हसन' खाज कदीस इसमें और 


१. हिन्दी के सूफी प्रेमास्थात, पु० १५ । 
२ नतसीरुद्दीन हाशमी, दकन में उ्ू (१६५२ ई०) मकतब : मुईउन अदव उद्ू बाजार 
साहौर प० रे३। 
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अरबी फारसी के बजाय हिल्दी अल्फाज ज्यादा हैं। इसकी जुबान इस कदर मुश्किल * 
कि इसका समझना दिक्कत तलब है ।/”? घड़े दुल की बात है कि इतनी महत्वपूर्ण 
पुस्तक की प्रति पाकिस्तान में है और हमें प्रमत्त करने पर भी कोई विवरणा नहो 
मिल सका । हाशमी साहब ने जो पंक्तियाँ उद्धत को' हैं। उत्तसे यह स्पष्ट नहीं होत. 
कि इस कथानक का नायक कौन है और साथिका कौन है--- 

'कि तू सोच मेरा शुसाई कदम । पदस 'राव तुज पाँव केरा पदम ॥ 
जहाँ तू' धरे पांय हो सर धरकू । आायस साश कील कतराई करू ॥ 


मुल्ला वजहीकत “कुतुबमुश्तरी' 
(रचनाकाल सं० १६६६ ई०) | 

मुलला वजही गोलकुण्डा के इब्राह्मीम कुतुबशाह के दरबार का कवि था |$ 
कुतुबमुश्तरी' के रचनाकाल के विषय में उसने लिखा है--- 

“तमामइसकिया दीस बारामते । सत्र एक हजार ठौर अठारा मने ॥'४ 

इस प्रकार स्पष्ट है कि इसका रचना काल १०१८ हि० अर्थात्‌ १६१० 
ई० है। 

उसने इसके कथानक स्वयं अपने समय के शहजादे मुहस्मद कुली के जीवन 
से तैयार किया है। उसी के आधार पर उसके बाल्यकाल से लेकर उसके किसी मुश्तरी 
नाम की सुन्दरी के साथ प्रेम सम्बन्ध तक की कहानी प्रस्तुत कर दी है। कदमराव 
व पदम तथा कुतुब मुश्तरी के बीच के १५० वर्षों के मध्य लिखी हुई किसी मसनवीं 
का पता नहीं चलता । कुतुबमुश्तरी में ऐसे प्रसंग था स्थल' बहुत ही' कम हैं, जिनमे 
ईश्वरीय प्रेम की ओर इंगित हो या जिनको व्याख्या सूफी विचारधारा के अनुसार 
की जाय । 


गवासी” कृत 'सेफुलमुलूक व वदीउलू जमाल' और 'तृतोनामा'-- 


गोलकुंडा का गवासी मुल्ला बजही का समकालीन कवि था ! इसकी उपर्यक्त 
दो मसनवियां प्रकाशित हो चुकी हैं | 'सेफुल मुलूक व वदीउल' जमाल' का रचना काल 
१०२७ हिजरी अर्थात्‌ १६१७ अथवा १६१९ ई० है । कि इसकी कहानी किसी' फारसी 
को गद्य-पुस्तक से ली गई है । इसमें मिश्र के वादशाहु आसिमनवल के फरणंद सैफुल- 
मुलूक और गुलिस्तानें ऐरम की शाहजादी बदीउल जमाल के 'इश्क' की कथा वर्णित है। 


१, वही, पृ० ३४ । 

२. वही, पृ० ३७ (दविखनी हिन्दी के सूफो प्रेमास्यान पृ० १२४ से उद्धृत) । 
हे श्रीराम शर्मा द्वारा सम्पादित सबरस' प्र० पृ० ११ 

४ कखुतुब मुश्तरो दक्खिनो समिति हैदराबाद पू० ५४ 


लए चइ छआाव "इयर प्रस्म्परा रू रऊ है औ-2 | 


कथा का प्रारम्म मिश्र देश के बादशाह से होता है । इसमें यवन-देश, चीन देश, सिहल- 
द्वीप, इसकत्दद्वीप जादि अनेक स्थलों की चर्चा आती हैं । इसकी कथा वस्तु का संघटव 
उत्तरीभारत के प्रेमाख्यानों से बहुत कुछ मिलता जुलता है। मुगावती में रुकमिनी की 
सहायता से नायक को नायिका कौ प्राप्ति होती है, प्रेमा की सहायता से मधुमालती 
और मनोहर का मिल्त होता है। इसी प्रकार इस कथा में भी एक 'राजकुमारी की ही 
सहायता से नायक को नायिका की प्राप्ति होती है ॥ जादुई अंगूठी, तस्वीर देखकर, प्रेम- 
विभोर होता, सागर-यात्रा, तुफान और जलयान' ध्वंस, राक्षसतत्व, राक्षस का 
वध करके राजकुमारी की रक्षा प्रभूति कथानक छझडढ़ियों के दर्शन हमें इस कथा मे 
होते हैं । 

मिश्र के बादशाह आसिसनवदल की यवनदेशीय पत्ती से एक' लड़का पैदा हुआ, 
उसका नाम सेफुलमुलूम रखा गया । उसी दिव वजीर को भी एक लड़का पैदा हुआ, 
उसका नाम साऊद रुका गया । बादशाह ने अपने बेटे को एक जरीदार कपड़ा और 
एक सुलेमानी अंगूठी दी । कपड़े पर गुलिस्ताने ऐरम की शहजांदी की तस्वीर बनी 
थी । सेफुलमुलूक साऊद के साथ उसकी खोज में चल पडा । असमुद्रों को पार कर बे 
लीन पहुँचे । वहाँ से वे कुस्तुन्तुनियाँ के लिए चले ! सागर में तुफान आया । वे बह 
गए । उसने इस्फन्द द्वीप में एक 'राक्षस की केद से एक राजकुमारी का उद्धार 
किया । उसी की सहायता से उसे बदीउल जमाल की प्राप्ति हुईें। दोतों का विवाह 
हुआ और बह अपने देश लौट आया । 


गवासी कृत 'तुतोनामा का मूलख्रोत शुकसतिप्त' है शुकसप्तति की सत्तर कहा- 
नियों में से ५२ से लेकर मौलाना जियाउद्वीन नर्शवीं ते उसका फारती अनुबाद (७३० 
हि० अर्थात्‌ सं० १३२६) में किया था। 

उनमें से ३५ से लेकर म्ुुल्ला सैयद सुहम्भद कादरी ने हि० १०९३ अर्थात्‌ 
१६८९१ में उसका एक स्पष्टीकरण प्रस्तुत किया था इन दिनों की भाषा फारसी रही । 
कहा जाता है कि गवासी ने मौलाना नख्शवी के तूतीनामा से ४५ कहानियों 
को चुनकर अपनी कृति का निर्माण किया है ।' इसका रचनाकाल सं० १६६४५ बत॒- 
लाया गया है । इसकी कथा का आरम्भ हिन्दुस्तात के एक धनी सौदागर की' वारिज्य 
यात्रा से होता है। इसको भूलकथा के एक रहते हुए भी प्रसंगवश ऐसी अनेक अन्य 
कहानियों का समावेश हो जाता है। जिनसे उसका कोई भी प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं, 
प्रत्युत जिनकी संख्या केवल हृष्टाल्त प्रदाल के ब्याज से उत्तरोत्तर बढ़ती ही चली 
जाती है। उत्तर भारत के हिन्दी सूफी कवियों ने ऐसी रचना-दैली को इस रूप में कदा- 


१ तुतीतामा. सं० मीर सआदत अली रिजवी, (हँदराबाद हि. १३५७) मुकदम : 
१० ३१ 
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चित कभी ने अपनाया था, यथ्पि उनके लिए यहाँ वैसे आदशों की कमी भी नहीं कही 
जा सकती । 

गवासी की चंदा और लोरिक” ताम की एक मसनवी मिल्नी है। यह भी 
फारसी से तर्जुमा की गई है। इसकी तसनीफ सन्‌ १०३५ हि० के पहले हुई होगी ।* 
“दकन में उर्दू” के अन्तर्गत इसकी केवल कुछ ही पंक्तियाँ उद्धृत की गई हैं जिनसे 
कहानी की मूल कथा का ठीक पता नहीं चलता । फिर भी अन्यत्र3 दिए गए इसके 
कतिपय पतद्यों को इनको मिलाकर देखने से यह स्पष्ट होते देश नहीं लगती' कि इस मसनदी' 
का संबंध प्रसिद्ध लोरिक व चन्दा की ही कहानी से है । 

गवासी की कुछ पंक्तियों को मिलाकर पढने से प्रतीत होता है कि इसकी कहानी 
कुछ भिन्न है। यहां पर चल्दा किसी नगर के बादशाह की पूृत्री है। जिसका नाम 
संभवत: बाला या मालाकुबर है। इसके सिवाय जब चन्दा को चोरी से लेकर लोरिक 
भाग तिकलता है और बादशाह को इस बात की सूचना दी जाती है, तो वह वहाँ पर 
कहता है “अच्छा हुआ मेरी बाधा टल गईं। लोरिक के घर उसकी एक परम सुन्दरी 
नारी है जिसे मैं प्यार करता हूँ और उसे अब, किसी कुटनी द्वारा पालने में मुफे सुविधा 
हो सकेगी ।! 

इस कहानी में न' तो कहीं चन्दा के किसी पूर्व पति बावन की चर्चा है, न 
उसके भागते समय के विध्नों का ही वर्सात है। लोरिक की पत्नी मैसा के पतिब्रता 
होने की ओर संकेत कुछ अवश्य मिलते है । चंदा से लोरिक स्वयं कहता है-- 

“यौं सुनकर कहा मेरे घर नार है। भो सतवंतनार वा ईमान ओऔतार है। 

के साहब मुझे चन्‍्दा होर सूर का। मेरे घर में शोला है कोहतूर फा । 

इंस्म पाक कहूँ मैं टरक एक । पतिब्रत मैनासों है नाँव तेक ॥/! ५ 

दोनों कहानियों में लोरिक जाति का ग्वाला ही है और गोरू' चराने का काम 
भी करता है। इसके रचनाकाल के विषय में किये गये हाशमी साहब के अनुमान 
इसकी तसवीफ़ हि" सं० १०३५ से पहले हुई होंगी ।” से केवल यही जान पड़ता है कि 
यह समय चच्दायन से लगभग २५० वर्ष पीछे का होगा ।* स्वयं मुल्ला दाऊद की कति- 
पय पंक्तियों से घ्वनित होता है कि लोरिक एवं चन्दा की कथा उनके समय से भी प्रसिद्ध 


ौकककिरर ५ ं नल लओज-ज>-++घघघाभ0पभपभपभ।+ 


१. हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यानः पं० परशुराम चतुर्वेदी, पृ० १२६ । 

२. दकत में उू, पृ० ७८ । 

३. दविखनी का पद्म और गद्य, सं० श्रीराम शर्मा, पृ० २८ ६-८६ (१६५४ ई०) । 
है वही, पृ० २८८५-५९ | 

| दविखती का गद्य और पद्च- सं० श्रीराम शर्मा २८७-८& । 

$& दकन में उदू पृ० ७८ हिन्दी के सूफी प्रेमास्यान पृ० १३१ 
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रही होगी । किस्सा मैना सतवंती के रचयिता के सम्बन्ध में अनुमान किया गया है कि 
बह सम्मवतः गवासी ही रहा होगा और इसके लिए उसके अन्त की दो पंक्तियाँ सी उद्‌- 
धृत की गई हैं--- 
“गवासी थों करना करम को नज्ञर दुआ हक़ सो मांगना मेरे हक़ ऊपर ॥!!४7 

ये पंक्तियां हासमी साहब द्वारा चन्द्र और लोरिक' मसनवी से ली गई पंक्तियों 
में भी दीख पड़ती हैं। इन बातों की विवेचना करते हुए पं० परशुराम चतुर्बदी ने 
निष्कर्ष निकाला है कि “उपलब्ध सामग्री के आधार पर हमें इतना और अनुमान कर 
लेने के लिये कोई साधन नहीं कि इस राचता का रूप किसी सूफी प्रेमगाथा का 
था अथवा यह केवल किसी युद्ध प्रेमगाथा की परम्परा के हो अनुसार निर्मित की गई 
थी । यदि इसका रुचना-काल सं० १६८र्‌ के पूर्व का भी मान लिया जाय उस दशा से 
भी यह मसतवी की कृति होने के लाते उसके जीवन-काल से पहले की रची. नहीं कही 
जा सकती और इसी कारण यह साधन कवि की 'मैनासत' के पीछे की ठहरती है । 
अतएव हो सकता है कि मैना व मीता के सतीत्व पालन' की कहानी इन दोनों कवियों 
के बहुत पहले से सम्भवतः चन्दायन के रचयिता मुल्ला दाऊद के समय से भी पूर्व से 
किसी न किसी रूप में चली आती रहो होगी और यह असम्भव भी नहीं कि यह किसी 
समय लोरिक व चच्दा की कथा से स्वतंत्र भी रही होगी ॥! 


मुकीसी कृत 'चन्दर बदन व महियार' 


मुकीमी बीजापुर की आदिलशाही सत्तवत की छत्रसाया में रहने बाला एक' 
प्रख्यात कवि हुआ है | चन्दरबदन व महियार की रचना के समय वीजापुर का सुल्तान 
इश्बाहीम आदिलशाह ढ्वितीय (सं० १६३६-८४) था अथवा अभी कुछ ही समय पहले' 
मर चुका था । इस काव्य की रचना सन्‌ १६२७ ई० में हुई बताई जाती है ॥!ह 
मुकीमी ने इस काव्य की प्रस्तावना में गवासी का स्मरण एक उस्ताद को तरह” किया 
है और उससे मसनवी को उसके तुतव भें रचा हैं |“ चन्दर बदन व महियार की रचना 
का “मकसद मज़हबे इस्लाम की जजमत जाहिर करना! भी बतलाया गया है ।!" 

महिथार तामक एक युवक चन्दर बदत के राजा की कन्या के रूप-गुण की बात 





» देकन में छदूं पू० ८७, दविखनी का ग्रद्य और पद्च, पू० ४८५ । 
हिन्दी के सूफी प्रेमार्यान, पृ० १३४५-३६ । 
, दक्षिखनी हिन्दी काव्य-धारा, राहुल सांकृत्यायन, पु० २२३ | 
. हिन्दी के सूफी प्रेमाइ्यान, १० ११६॥। 
उ़्ू मसनवी का इर्तका, अब्दुल कादिर सरवरी, पु० ४८-४० | 
प्र व्‌ महियार-कथा स॒० मुहम्मद अकबरुद्वीन सिद्दीकों मूमिका 


रण जप ८ सख्् 
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सुनकर उस पर आसक्त हो जाता है। उसे खोजता हुआ वह चेन्र बदन पहुँचता है 
और उसे देख भी लेता है | वह उसके चरणों पर गिर पड़ता है, पर वह उसे ठुकरा 
देती है| महियार विक्षिप्त हो जाता है । वह उसके प्रेम में पागल' होकर प्राण दे देता 
है । उसका जनाजा चन्दर बदन के महल की और से जाने लगा, तो एक लौंडी ने उसे 
समाचार दिया । उसे बड़ा दुख हुआ । नहा-धोकर बहू एक कोने में जाकर सो रही। 
महियार के गम से उसकी भी मृत्यु हो जाती है | दोनों एक हो स्थान पर एक साथ 
दफना दिए गए । 

“इस कथा के आधार पर बीजापुर के ही किसी आतिशी” नामक कवि ने एक 
फारसी मसनवी लिखी । पीछे रचना का दविखिनी हिल्दी अनुवाद बुलबुल नामक कवि 
द्वार किया गया जो पहली मसनवी से कहीं विस्तृत तथा विशाल है परन्तु इनमे से 
किसी की भी कोई प्रति उपलब्ध नही जिसके आधार पर उसके ऊपर पड़े किसी सूफी 
विचारधारा के प्रभाव का सम्रुचित निर्णाय किया जा सके ।!!! 


मुकीमी कृत 'गुलशने इश्क” 


इस मसमवी का रवनाकाल सं० १७१४ अर्थात्‌ १६५८ ई० है।* इसमे 
मनोहर और मधुमालती के प्रेम की कथा वरणित है । डा० एहतिशाम हुसेन? का कथन 
है कि यह मसनवी ईरान की क्लैसिकल मसनवियों के आधार पर लिखी गई है। कुछ 
फारसी ससनवियों की तरह गुलशने इश्कः के प्रत्येक 'बाब” के पहले एक ऐसा शेर 
लिखा मिलता है जिससे उसके प्रसंगों का स्पष्ट निर्देश हो जाता है। सम्भवत: मझन 
की 'मधुमालती” और गुलशने इश्क' का कथानक-चक्र एक ही है । 

इंब्न निशाती कृत 'फुलबंत' मी एक प्रसिद्ध प्रेम कथा है। इसका रखना-काल 
१६६५ ई० कहा जाता है।ए इस काव्य की मूल कथा पृष्ठभूमि' भी भारतीय है । 
बीजापुर के हाशमी की यूसुफ-जुलेखा (सं० १७४४ ई०) तथा गोलकुण्डा के तबई की 
मसनवी किस्से” बहुराम व गुलबदत भी दक्खिनी हिन्दी की मसनवियाँ हैं । 


अरबी-फारसी : शामी परम्परा का अनुवर्तन 


दबिखिनी हिन्दी के अधिकांश प्रेमाख्यान था तो किसी ने किसी फारसी मसनवी 
के अनुवाद हैं अथवा किसी अन्य प्रसिद्ध एवं प्रचलित प्रेमणाथा के आधार पर लिखी 





, हिं० के सू० प्रे०, पृ० १३६६-३७ । 

दब्रिखनी का गद्य व पंच, पु० ४९० । 

उर्दू साहित्य का इतिहास, डा० एहतिशाम हुसेत, पू० ४३ । 
उ्दू सा्ित्व का इतिहास दा० एजाज़ हुसेन पृ० १६ | 
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गई मसनवी के रूप में उपलब्ध होते हैं । स्व॒तन्त्र रूप से रचित मसनवियों की संख्या 
अधिक नहीं ।” कहा जा सकता है कि इव्स निशाती की रचना 'फुलबन' कुछ अंशो में 
मौलिक है, पर वह भी अलिफ-लैला के आदर्शों पर लिखी गई है । दक्खिनी हिन्दी के 
अधिकांश मसनवी लिखने वालों ने भारतोय प्रेमगाथा परम्परा को न अपनाकर फारसी 
मसनवियों को ही अपना आदर्श बताया था । इस प्रकार उन्होंते अपने पीछे आने वालो 
के लिए मार्ग-प्रदर्शन करके ऐसी भावी' उर्दू-स्वनाओं की बुनियाद भी कायम कर दी। 
फलतः ऐसी मसनवियों में न केवल श्ञामी परम्परा की रक्षा एवं प्रचार का प्रयत्न' किया 
गया, अपितु कभी इसमें हिन्दू समाज एवं संस्कृति का सफल चित्रण भी नहीं किया जा 
सका, न उन्हें कोई भह॒त्व ही मिला । जिन, परी, शाही दरवार, देव, दरवेश' एवं खिन्च 
खाँ विषयक प्रसंगों को कभी-कभी अनावश्यक होने पर भी स्थान दिया जाने लगा और 
बिदेशी पशु-पक्षी तक आते लगे । इन मसलवियों के रचयिता मुस्लिम सुल्तानों की छत्र- 
छाया में रहा करते थे जिस कारण उनके उपर्युक्त वर्सनों की प्रचुरता दीख पड़ने लगी 
और फारसी' एवं अरबी की वहाँ विशेष प्रतिष्ठा होने के कारण इन दोनों भाषाओं की 
शब्दावली' को भी अधिक महत्व दिया जाने लगा और उसका ही आदर्श प्रायः उत'ः सभी 
प्रेमणाथाओं के लिए भी उपयुक्त समभा जाने लगा जिनका उद्देश्य केवल विशुद्ध प्रेम 
का प्रचार मात्र ही रहा करता था । इन मसचवियों के अच्तर्गत फारसी तथा कभी-क्ी 
अरबी बच्नों (छल्दों) को भी अपनाया गया । ऐसी छोटी से छोटी रखनाओं में भी 
बराबर केवल उन्हीं बातों की ओर! विशेष ध्यान दिया गया जो अधिकतर मुस्लिम 
सामाजिक वातावरण के अनुकूल थीं। निज्ञामी जैसे पहले के कुछ कवियों ने अपनी 
भाषा में अपने यहाँ की ठ5 प्रचलित भाषा के भी प्रयोग प्रश्चुर मात्रा में किए थे । परन्तु 
उनके पीछे आने वाले इस बात में क्रमशः अधिकाधिक ढीलापन दिखलाते गये और 
फारसी एवं अरबी शब्दों को अपनाते भी चले गये |?” 


सुफी गाथाओं के दो मुख्य केन्द्र 


भारतीय साहित्य का अनुशीलन करने पर यह ज्ञात हो जाता है कि बँगला, 
हिन्दी, गुजराती, सिन्धी, पंजाबी, तमिल, तेलगू आदि अनेक भाषाओं में प्रेमाब्यानक 
काव्य विद्यमान हैं। इन भाषा भाषी क्षेत्रों में रहकर अनेक सूफी कवियों ने वहाँ की 
भाषाओं को अपने प्रेम-पीर की अभिव्यक्ति से आप्याथित किया है। हिन्दी सूफी प्रेमा- 
ख्यानों के निर्माण के दो प्रमुख केन्द्र रहे हैं। उत्तर भारतीय हिन्दी प्रेमाख्यानों की सर्ज- 
नाएँ मुख्य रूप से जौनपुर प्रदेश था जौनपुर सरकार के अन्तर्गत हुईं हैं। जौनपुर* 
१ हिन्दी के सूफी प्रेमास्यान पं० परशुराम चतुर्वेदी पृ० १४२ * 
२ ठारीसे फीरोजशाही (मफाफ पुृ० 5८६ मारत मांग २ 
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नगर को लगभग 3७६१ हि० (सब्‌ १३६० ई०) में बनवाया था | कड़ा, डलमऊ, 
अवध, संदीला, जफराबाद, जौनपुर विहार आदि उसी के आधीन थे ।" इस प्रकार 
जौतपुर जनपद पर्याप्त विस्तृत था । १३६४ ई० में बहुराइच, तिरहुत, कन्नौज, अवध 
आदमी जौतपुर से सम्बद्ध हो गए थे ।* फिरोजशाह ने डलमऊ में एक बड़ा मदरसा 
बनवाया था ।? वस्तुत: इलमऊ तत्कालीन शिक्षा का एक मुख्य केत्र था। छनार, 
जायस आदि मी जौनपुर से सम्बद्ध थे | इज्राहीम शाह शर्की के शासनकाल में जौनपुर 
उत्तर भारत का एक प्रख्यात शिक्षाकेन्द्र बन गया। अनेक बड़े सूफो कवि फारती के 
विद्वान इस क्षेत्र से सम्बद्ध रहे हैं । इन उत्तर भारतीय सूफी प्रेमगाथाकारों पर भारतीय 
लोकजीबन-परम्परा संस्कृति और साहित्य का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है | दक्षिण भारत मे 
बीजापुर और गोलकुण्डा की रियासतें दविखनी सूफी प्रेम गाथाकारों की आश्रय-स्थल 
रही हैं। दबिखिनी हिन्दी के प्रायः सभी कवि दरबारी रहे है । प्राय: उन पर शामी' 
प्रम्परा और फारसी मसनवियों का ही प्रभाव पड़ा है । 

परवर्ती सूफी कवियों पर जायसी का प्रभाव--यह कहा जा जुका है कि अब 
तक प्राप्त प्रेमाज्यानों में “चन्दायन' प्रथम प्रेमास्यानक काव्य है। उसके पश्चात्‌ 
कुतबन तक और भी बहुत से प्रेमाख्यानक काव्य लिखे गए थे। शोध के सिलसिले में 
ये काव्य मिलते जा रहे हैं। जायसी का पदमावत हिन्दी साहित्य की एक अभर विभृत्ति 
हैं। इतकी प्रेम कथा ने ऐसा मधुर प्रभाव डाला है कि उसके पश्चात्‌ बीसवी 
शताब्दी तक प्रेमाख्यावक काव्य लिखे गये हैं। जायसी के परवर्ती प्रेमार्यानक काव्यों 
का अध्ययन करने पर स्पष्ट हो जाता है कि प्राय: इन पर जायसी का अमिट प्रभाव 
पड़ा है । हे 

हिल्दी के सूफी काव्य प्रायः मुसलमानों द्वारा लिखे गये हैं। थे सभी कवि प्रायः 
अत्यन्त उदार थे। प्रायः इन सब कवियों ने हिन्दू कथाओं को लेकर ही प्रेमकथाएँ 
लिखी हैं। हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य का जो सत्प्रयास इत सुसलमानों ने किया वह अन्‍्यत्र 
नहीं हो सका । इन कवियों ने हिन्दू धर्म, देवी, देवता आदि का ससम्मान' उल्लेख किया 
है। इन काब्यों में प्रधानतः फारसी की मसनवी पद्धति ही प्रयुक्त है । जायसी ने पदमा- 
वत में जैन अपश्रश चरित काव्यों--संस्कृत महाकाव्यों की भारतीय शैली को भी 
प्रहीत किया था और जायसी के प्रभावित परवर्तों सूफी काव्यों में मो पदमावत की शैली 
को ही स्वीकृत किया गया है। जायसी की ही शैली पर परबर्ली सूफी प्रेमास्थानों में 
ईश्वर-स्तुति, मुहम्मद साहब की प्रशस्ति, गुरु परम्परा, शाहेवक्त का वर्णान, भारतीय 





१४ मेडीवल इंडिया, लेनपूल, पृ० १४७ । 


२. तारीखे मुबारकशाही. यृ० २१४ (तुगलककाज्नीन मारत भाग २)१॥ 
रे कुब्रेटियर आफ अवध वा० १ पृ० ३५५ ॥ 
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शैली में प्रकृति-चित्रण, मसनवी-पद्धति पर वस्तुओं का सांगोपांग निरूपण मिलते हैं। 
बहुत सी बातें तो इत कवियों ने जाप्ती को शब्दावली को हेर-फेर कर ही कह दी हैं। 
प्राय: अवबी भाषा इसकी अभिव्यक्ति का माव्यम है । चौपाई के निश्चित एक क्रम के 
पश्चात्‌ ये कवि एक दोहे की योजना करते हैं । 

जायसी की ही भाँति ये समस्त कथाएं अध्यात्म से अप्लाबवित हैं। लौकिक प्रेम 
कथाओं के माध्यम से अलौकिक-प्रेम की दिव्य फ्रांकी इनमें प्रस्तुत की गई है | इन 
काव्यों पर योग-सस्प्रदाय और योग-भावना का भी पर्याप्त प्रभाव पड़ा है | तायक प्रिया 
प्राप्त के लिए योगी बनकर तिकल पड़ता है | ये कवि भतृ हरि, गोरसनाथ और गोपी- 
नाथ के वाम आदस्पूर्वक' स्मरण करते हैं | 


भारतोय सूक्ीमत में वाह्य-यूफरीमत से अपनी कुछ विशेषताएँ हैं। इसमें हिन्दू 
मुस्लिम विचार-धाराओं के संमिश्ररा द्वारा तिर्गण-सगरुण के समन्वय में जो अद्दैल का 
पुट दिया गया है उससे ऐसा विचित्र रंग आया है कि देखते ही बनता है। ये प्रेम- 
कथाएँ अत्यन्त मनोमय- और काव्यात्मक है । 


सूफी कवियों का वैशिष्ट्य (सूफी कवियों की देन) 


आठवीं शताब्दी ईस्वी के प्रथम चतुर्धा श से ही भारत पर मुसलमानों के 
आक्रमरा प्रारम्म हो गए थे । प्रार्स्म में उनके आक्रमणों के पूल में लूटपाट, धर्मप्रचार, 
घन और विजय की लिप्साएं ही प्रधान थीं। बारहवों शताब्दी में साम्राज्य-स्थापना की' 
लालसा इन आक़मरों के मूल में आ गई लक्षित होती है | धीरे-धीरे मुस्लिम शासन' की 
स्थापता होती गई और हिन्दू राज्य का सूर्य अस्त होता गया । 

अमी तक भारतवर्ष में जितने धर्म ओर आक्रमणकारी आए थे, वे सब यहाँ 
के हो गए ये, पर इस्लाम इन सबसे निराला था। इसने हिन्दू संस्कृति के प्रत्येक 
आयाम पर गहरा प्रमाव डाला है। अनेक मुसलमान वंश शताब्दियों तक भारत में 
राज्य करते रहे । इनमें से बहुत से राजा इस्लाम की कट्टरता और विदेशी भाव- 
नाओं से आपूरित थे । ये हिन्दुओं से विद्वेष रखते थे। समय-समय पर हिन्दुओं पर 
अनेक प्रकार के अत्याचार भी होते रहे । हिन्दुओं के धर्म, रीति-रिवाज मन्दिर आदि 
विध्वन्स होते रहे | उनका हृदय भी भग्न होता रहा ! सचमुच भारत में ऐसा विषम 
समय कमी नहीं आया था। शक, हूण आदि अनेक विदेशी जातियाँ इससे पूर्व यहाँ 
आई थी और उन्होंने शासन भी किया था, परन्तु वे राजनैतिक, धामिक और सामा- 
जिक दृष्टियों से शीघ्र ही भारतीयता में निमग्त हो गई थीं । इसलिए कभी प्रेम-प्रचार 
क्रो न पी थी मुसलमान इससे विपरीत ही सिद्ध हुए वे गारत में 
अआकर मी मारतीय म बन सके और सदैव यहाँ के निवासियों को घुणा की दृष्टि रं 
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देखते रहें । जिसके परिणामस्वरूप समय-समय पर अनेक अत्याचार भी करते रहे" | 
जब उद्धत और मदान्य मुमलमान आक्राल्ताओं ने यहाँ की प्रशान्त जनता को रौंदता 
प्रारम्म किया, तो उसको ढाढ़स बँधानेवाले भी साथ ही आए | ये सूफी दरवेश थे। 
मुहम्मद गोरी की शासत-स्थापत्ता के साथ ही साथ हम यूफियों को भ्रम का मनोरम 
बीज बोते हुए देखते हैं । मुसलमान शासक अपने उद्धत स्वभाव के कारण तलवार की 
धार में अपने इस्लाम को देखना चाहते थे और किसी भी हिन्दू को इस्लाम या मृत्यु-- 
दो में से एक चुनते के लिए बाध्य कर सकते थे । पर दूसरी ओर एक शासक वर्ग ऐसा 
भी था, जो हिन्दुओं को अपने पथ पर चलने में आज्ञा प्रदान करने में सुख का अनुमव 
करता था। ऐसे शासक वर्ग में शेरशाह्‌ का उदाहरण दिया जा सकता है। जिसमे 
उल्पाओं की शिक्षा की अबद्ेलना कर. हिन्दू धर्म के प्रति रुदारता का भाव प्रदर्शित 
किया । शासकों में ऐसे घुसलमान भी थे, जो हिन्दू धर्म के प्रति उदार ही नहीं वरनु उस 
पर आस्था भी रखते थे। जहाँ वे एक ओर इस्लाम के अन्तर्गत सूफी धर्म के प्रचार की 
भावना में विश्वास मानते थे, वहाँ दूसरी ओर वे हिंदुओं के धामिक आदर्शों को भी सौजन्य 
की दृष्टि से देखते थे। प्रेम-काव्य की रचना में इसी भावता का आधार है? । सूफियों 
ने भारतीय वातावरण के अनुकूल केवल प्रचार ही नहीं किया था, वरत्र सुन्दर काव्य 
भी लिखे थे, जिममें प्रत्यक्ष और परोक्ष दोनों रूपों में सूफ़ो मत के सिद्धान्तों का प्रति- 
पादन हुआ था । इनका उद्देश्य ईश्वरीय प्रेम के अतिरिक्त जन समाज को प्रेम पाश मे 
आबडध करना भी था । इन लोगों ने मुख और लेखनी से जो कुछ भी व्यक्त किया वह 
जनता के आए्वासनार्थ सुधा-सिन्धु ही सिद्ध हुआ और भारतीय साहित्य के लिए एक 
अबूठी निधि ही बन गया । उसने तृपित मानव हृदय को शान्ति प्रदान की । अतः भार- 
तीयों से इन सन्‍्तों में अपने परम हितैषी और शुभ चिल्तक ही पाये । प्यासे को पानी 
देने वाला और भूखे को भोजन प्रदाता सदैव सम्मान्य होता है। इसी प्रकार ये सन्त 
भी लोगों के शीघक्ष ही सम्माननीय हो गये । यही कारण था कि हिन्दू और मुस्लिम 
जनता पर इनका गहरा प्रभाव पड़ा । हिन्दुओं ने तो अपने परम हितैषी प्रह्मायक हीं 
पा लिये ।* 

जायसी, संभन, उसमान आदि सूफी कवियों ने अपने प्रेमाख्यानों की रचता 
द्वारा ज़िस एक महत्वपूर्ण प्रश्त की ओर हमारा ध्यान दिलाया है वह मानव जीवन 
के सर्वाजधूर्णा विकास के साथ सम्बन्ध रखता है और जो प्रधानतः उनके एकोहष्टि 
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है... डा० विमबकुंगार जेन, सूफ्रीमत और हिन्दी साहित्य, पृ० २१५८-१६ । 
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और एकाल्तन्निष्ठ हो जाने पर ही सम्मवः है। इसका कहना है कि यदि हमारी दृष्टि 
विशुद्ध प्रेम द्वारा प्रभावित हो सके और हम उसके आधार पर अपना सम्बन्ध पर- 
सात्मा से जोड़ लें, तो. हमारी संकीर्णाता सदा के लिए दूर हो जा सकती है। ऐसी 
दशा में हम न केवल सर्वत्र एक व्यापक विश्व-बन्धुत्त की स्थापना कर सकते हैं, 
प्रत्युत अपने भीतर ही अपूर्व शान्ति एवम्‌ परम आतनल्द का अनुभव भी कर सकते 
है। इत प्रेमाख्यानों का मुख्य संदेश मानव हृदय को विश्वालता प्रदान करना, उसे 
सर्वथा परिष्कृत करवा तथा अपने भीतर हहता और एकाल्लनिष्ठा की शक्ति-मक्ति 
लाना है। सूफियों के इस प्रेमाधारित जीवनादर्श के सुल में उनका यह सिद्धान्त भी 
काम करता है कि वास्तव में ईश्वरीय प्रेम तथा लौकिक प्रेम में कोई अन्तर नहीं 
है । इश्कमिजाजी तभी तक सदोष है जब तक उसमें स्वार्थ परायणता की संकीर्णाता 
जान पड़े और आत्मत्याय की उदारता व लक्षित हो । जब तक वहू अपने विशुद्ध रूप 
में नहीं रहा करता तभी तक उसमें बासना के संयोग की आकांक्षा भी की जा 
सकती दै। व्यक्तिगत सुख-दु:ख अथवा लाभ-हानि' के स्तर से ऊपर उठते ही बहु एक 
अपूर्व रंग पकड़ लेता है और फिर क्रमशः उस रुप में ही आ जाता है जिसे इश्क- 
हकीकी के नाम से अभिद्ित किया जाता है। सूफियों ते उसे यह रंग भ्रदान करते के 
ही उद्देश्य से प्रत्येक प्रेमी को विभिन्न संकटों और बाधाओं की आग में तपाने की चेष्टा 
भी को है। 

सृफ्तियों की इस व्यापक नियम और उसकी जटिलता में बहुत बड़ी आस्था है 
और इसके कारण उनमें हम' कमी-कमी एक विचित्र अंध-विश्वास अथवा साम्प्रदायि- 
कता की कदाचित गन्ध पाकर उनपर धामिक कदुटरता का आरोप करने लग जाते 
है । कभी-कभी तो इसमें हमें उनके इस्लाम धर्म के प्रचार के उद्देश्य से दिए गए किसी 
ऐसे प्रलोभन' का भी संदेह होने लगता है जो मनोहर कह्दानियों के प्रति आकर्षण उत्पन्न 
कराकर प्रतिफलित किया जाय, परन्तु सूफियों के प्रेमाण्यानों द्वारा ही इसी प्रकार की' 
शकाएँ नि्मूल' होती जान' पड़ती हैं। इन कवियों से अपनी ऐसी रचनाओं में इसकी 
ओर कभी कोई संकेत नहीं किया और न इनके कथानकों से लेकर उतके क्रम, विकास 
अथवा अन्त तक भी कोई ऐसा प्रसंग छेड़ा जिससे उनका कोई साम्प्रदायिक अर्थ 
लगाया जा सके | यह आवश्यक है कि जहाँ तक घटनाओं की क्रम योजना का प्रश्न है, 
उसे इस प्रकार निभाया गया है जिससे य्ुफी प्रेम-साधना का भी मेल बैठ जाय | परल्नु 
ऐसी बातें अधिक से अधिक केवल हृष्टान्तों के ही रूप में पाई जातो हैं जिस कारण 
उनके साम्प्रदायिक आग्रह का भी रहता अनिवार्य नहीं है । 

ह्य० कमल कुलश्रेष्ठ का कथन है कि-ये कवि इस्लाम का प्रचार करने वाली 
संस्था से सम्बन्धित अवश्य थे | इस कारण इनकी नियत पर उसका प्रभाव सम्भव है। 
मध्य युग में ये सूफो इस्लाम का प्रचार बड़े जोर से क्र रहे थे इन प्रेमास्यातों के 
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द्वारा इस्लाम-प्रचार की पृष्ठभूमि तैयार की गई है । जायसी, कासिमसाह, नूर मुहम्मद 
आदि कवियों में सामंजस्प या सहातुभुति की भावना नहीं थी। हिन्दू धर्म को ये न तो' 
इस्लाम के समकक्ष रखते को तैयार थे और ने उसे कोई महत्वपूर्णा धर्म ही मानते थे । 
इन्हें सुफी प्रेममार्गी कहना गलत है ।* 

इस प्रकार के अनेक आरोपों हारा कमल कुलश्रेष्ठ नें जायसी, मंभन आदि 
को इस्लाम का प्रच्छन्न प्रकट प्रचारक सिद्ध करने का प्रयत्न किथा है। डा० श्रेष्ठ से 
इस विषय में सम्बद्ध कोई प्रौढ़ तके भी नहीं दिया है । उनका कथन है' कि -- 

(इस भौलिक दृष्टिकोश का उद्घाटन करते हुए भी इसके पक्ष में अति 
प्रवल प्रमाण देने में समर्थ है और इस कारणा इसे पूर्रारूप से सही नहीं कहा जा 
सकता । न्‍ 

ऊपर स्पष्ट कहा जा चुका है कि इन सूफी कवियों की रचनाओं और कथाओं मे 
आदि से अन्त तक कोई ऐसा प्रसंग नहीं आथा है जिसके आधार पर उन्हें इस्लाम का 
प्रचारक या साम्प्रदायिक कहा जा सके | मिश्र जी ने ठीक ही कहा है--- 

(हल्दी के सूफी मुसलमान कवियों का हिन्दी' के क्षेत्र में क॒तू त्थ कोरा तसव्युफ 
का उपदेशष्ठत्व नहीं है। वह यदि शुद्ध साहित्य की सर्जना नहीं है, तो निष्केवल 
तसव्वुफ की उपासना भी नहीं । उतके समस्त प्रयासों में साहित्य की संवर्द्धना भी कही 
अपने प्रमुख रूप में हैं । इस दृश्य-दर्शन को ओर से आँख मूद लेना व्याय न होगा। 
जायसी ने साहित्य को प्रमुख रूप से हृष्टिपथ' में रखकर मी प्रेमग्राथा खिखी है।* 

इस प्रकार स्पष्ठ है कि जायसी या किसी अन्य सूफी कवि पर इस्लाम के प्रचा- 
रक होने का' डा० श्रेष्ठ का आरोप उचित नहीं है | बस्तुत: जायसी अत्यन्त उदार और 
महान सन्त ये । वे इस्लाम के अनुयायी थे, पर सूफी सब्त होने के कारण इस्लाम और 
हिल्दू भावना से वे ऊँचे उठे हुए थे-- 

पिनन्‍्हू संतति उपराजा, भांतिहि भांति कुलीन' । 
हिन्दू तुझक दुवों भये, अपने अपने दीन ॥।४ 
'सातु के रकत पिता के बिल्दू । उपने दुवों तुरक और हिन्दू १ 
जायसी ने सर्वत्र इसी प्रकार के विचार प्रकट किये है । इसके अतिरिक्त पदमावत आदि 
प्रेमाख्यानों के नायक-नायिका, उनके दैनिक व्यापार, वातावरण, तथा उनके सिद्धान्त 


१, हिन्दी प्रेमास्यानक काव्य, पृ० १५७-१७४ । 

रे, बही, पृ० १६४३ । 

३, चित्ररेंखा एक बोल' आचार्य पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, पू० ६-१० | 
ऊँ, जआांयंसी: प्रंथावली, ना० प्र० सभा, काशी, पृ० बे१३ । 

ईू बक्के, एण० २०्ण पे 
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या संस्कृति में भी कोई परिवर्तत नहीं लाया जाता है और न कहीं पर यही चेष्टा की 
जाती है कि कथा प्रवाह के किसी भी अंश में किसी सम्प्रदाय या धर्म के महापुरुषों 
द्वारा कोई मोड़ ला दिया जाय । इनमें प्रसगतः यदि कोई हिन्दू योगी या तपस्वी भा 
जाता है, तो स्वाजा खित्न भी आ जाते हैं और दोनों लगभग एक ही उद्देश्य से काम 
करते पाए जाते है। हम जेतियों द्वारा लिखे गए प्रेमाख्यानों में भी महापुरुष का समा- 
वेश कर दिया गया पाते हैं जो अत्यन्त गम्भीर प्रेम वाले दो व्यक्तियों के जीवन में एक 
नया मोड़ घटित कर देते हैं और इस प्रकार उन्हें उस आदर्श की ओर आकृष्ठ कर लेते 
हैं जो जेब धर्म.पर आश्रित है ।" 


तुलसीदास को जायसी की देन 


अनेक कवियों को अभिव्यक्ति में परस्परिक साम्य ढूँढ़ निकालना विद्वानों के 
लिए दुष्कर कार्य नहीं है । भिन्न देशों की विभिन्न भाषाओं में अनेक कानों में विरचित 
कवियों की रचनाओं में वैसी समाततायें देखी गई हैं । इस प्रकार के साम्यों के भूल मे 
विचारों की अनुकूलता और कुछ विशिष्ट परम्परायें आतो हैं। अभिप्नायौं, संस्कारो, 
रूढ़ियों और परम्पराओं का भी इस क्षेत्र में महत्वपूर्ण स्थान है । 

प्रायः ज्ञात था अज्ञात रूप से कवि अपने पूर्ववर्ती कवियों की महार्घ विचार- 
धाराओं एवं मावताओं को ग्रहीत करते चले आए हैं और यही कारश है, कि जब हम 
किसी कवि के अध्ययन में प्रवृत्त होते हैं तो उस विषय से सम्बद्ध प्राचीन साहित्य से 
अनेक साम्य- मूलक अभिव्यक्तियाँ मिलने लगती हैं | जायसी ने 'पदमावत'” की प्रस्तावनां 
के सिलसिले में इसीलिए कहा था कि आदि-अन्त” गाथा का जेसा स्वरूप है वैसा 
हों मैं भाषा चोपाई में लिख रहा हूँ ।* तुलसीदास ने भी कहा था-- 


नानापुराण निगमागम संमत यद्वामायणे निगदितं क्वचिदन्यतोपि। 

स्वान्त: सुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा भाषा निबंधमति मंजुलमातनोति ॥॥२ 
यदि परवर्ती साहित्य का भी अनुशीलन किया जाय, उसमें भी इसी प्रकार के भाव- 
साम्य मिल जायेंगे । किन्तु इस प्रकार प्राप्त हुई सामग्री के आधार पर हम किसी' कवि 
के ऊपर चौर वृत्ति का आरोप नहीं कर सकते । यद्यपि साहित्य के क्षेत्र में ऐसी 
कुंप्रवृतियों का बोलबाला रहा है। मंभन के काव्य मधुमालती में भी अनेक भाव ऐसे हैं 


१ पं० परशुराम चतुर्वेदी हिन्दी साहित्य. सूफी प्रेमाख्यान साहित्य, पृ० २९१-६२॥ 
२ आदि अन्त जस गाया अहै लिखि माखा चौपाई महै जाए प्र० ना० 
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'जो उनके पूर्ववर्ती कबियों कुदबन और बायसी से मिल्नते हैं। यही नहीं अनेक दोहे तो 
संस्कृत श्लोकों के अनुवाद मात्र दिखेंगे, किन्तु ऐसे तत्व मंभन की अध्ययनशीलता 
एवं संस्कृत ज्ादि से घनिष्ठता की ओर ही' संकेत करने वाले हैं ।१ इस प्रकार के 
विचारों के मूल में भारतीय समाज, साहित्य और संस्कृति की अविच्छिन्न परम्परा को 
भी गृहीत किया जा सकता है। प्रायः कवि उससे समस्रान रूप से परिचित-प्रभावित 
हुए हैं। पैठृक सम्पत्ति के रूप में परम्परायें, अभिप्राय, रूढ़ियाँ, सक्तियाँ झ्रादि भी कवि 
के लिए संबल-स्वरूप है जिनके बल यर कवि अपने कर्म-पथ पर गतिशील रहते 
हैं । काव्य की अलंकृति से सम्बद्ध उपसा, रूपक, प्रतीक, छन्द आदि के लिये भी 
कवि प्राय: परम्परा का आश्रय लेते रहे हैं। लीक' छोड़कर चलने वाले कवि पी होते 
रहे हैं । 

जहाँ तक सूफियों का प्रश्न है उनमें परम्परा का सीमोल्लंघन कम्त ही मिलता 
है। प्रायः सभी सूफी कवियों के काव्यों में प्रेमानुभूति की प्रवरता, प्रेम-पीर की उदात्ततत 
कथा को लौकिकता में अलौकिकता का समावेश प्रभृति तत्व मिलते हैं। हिन्दी के इन 
सूफी कवियों ने अवधी भाषा को प्रांजल बनाने और भारतीय लोक-प्रचलित कथाओं को 
अमरता प्रदान करते का महत्वपुर्णा कार्य किया है । 

मृलला दाऊद कृत चन्दायद” (७५१ हिं०) १३७६ ई० से हिन्दी प्रेमाध्यानक 
परम्पश का प्रारस्म॑ भाना जाता है, किन्तु इस परम्परा के बीज खुसरो के 'खम्स'-(पाँच 
मसनवियों का समूह) में मिल जाते हैं। 

जायसी के काव्य पर चन्दायत और मृगावती (१५०३ ई०) का पर्याप्त प्रभाव 
है । लोक गाथात्मक पद्धति पर काव्य का जो स्वरूप-निर्माण इन काव्यों में मिलता है, 
वही जायसी के काव्य में भी दृष्टव्य है । 

यह सर्वसंमति से स्वीकृत हैं कि जायसी हिन्दी सूफी कवियों में सर्वश्रेष्ठ हैं। 
परवर्ती संपूर्ण सूफी काव्य पर उनका श्रभाव पड़ा है। साथ ही तिर्गृश-सगुणा भक्ति 
कार्व्यों पर भी उनका प्रभाव पर्माप्त मात्रा में पाया गया है । 

यद्यपि दोहा-चौपाई वाली शैली जायसी से बहुत पहले की है । सरहपाद, मुल्ला- 
दाऊद और कुतबन' की कृतियों में यह शैली' प्रयुक्त है और जायसी ने भी इसी दौली का 
प्रयोग किया है, तथापि कुछ लोगों का अनुमान है कि तुलसीदास ने जायसी की ही दौली 
पर रामचरितमातस' का -्रशायत किया है । 

पदमावत की रचना १४४० ई० में हुई थी । इसके पहले प्राकृत और अपन श 
में चरित और आख्यान काव्य लिखें गये थे | मसनवी पद्धति के साथ ही-;पदमाक्त में 
इस भारतीय काव्य पद्धति का भी सुन्दर उत्कर्ष हुआ है । इसके ३४ वर्ष के पश्चात 


किल+पूक्‍ी---ततु 


१२ आ» शिक्रयोपाध मिश्र संकनकृत मधुमालती, भूमिक युछ रह । 


्तलसन्‍्प कक 
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संवत्‌ १६३१ में तुलसीदास ने अपने रामचरित मानस की सर्जना की है । उनमें दोहा- 
चौपाई के अतिरिक्त और भी छन्दों के प्रयोग हुए हैं, तथापि उसकी सुरुय शैली दोहा- 
चौपाई बाली ही है। जायसी की महानता इस बात में भी है कि उन्होंने तुलसीदास से 
पूर्व दोहा-चौपाई में इतने विशाल और प्रौढ़ काव्य को सर्जना की थी । आश्चर्य नहीं कि 
उन्हें (तुलसीदास को) जसे विविध छल्दों में अपने विभिन्न काव्यों की' 'रचना करने की 
प्रेरणा अपने पूव॑वर्ती अच्ध कवियों से मिली हो वैसे ही पदमावतत से मानस की शैली का 
सुकाव भी मिला हो 'साखी सबदी दोहरा कहि किहनी उपखान' के द्वारा गोस्वामी जी' 
“'किहनी उपाख्यान” स्वयिता सूफी कवियों की ओर संकेत तो करते ही हैं, आश्चर्य नही 
कि इससे उनका अभिप्राय जायसी से ही हो, जेसे साखी सबदी दोहरा के द्वारा स्पष्ट ही 
कबीर का निर्देश है और यह अनुमान भी सम्भव है सच निकले कि तुलसीदास ने पदमा- 
वत का अध्ययन' किया था। श्री इन्द्रचन्द्र नारंग जी ने तुलसीदास द्वारा बशणित 
कंतिपय घटनाओं का उल्लेख करते हुए उत्तका मूल पदमावत में बताने का प्रयत्न 
किया है । 
बसन्‍्त पंचमी आने पर पद्मावती महादेव की पूजा के लिए महादेव के मंडप में 
जाती है । वहाँ उसने पूजा की, वरदान मांगा, आकाशवाणी हुई, बह राजा रत्नसेन से 
मिली, पर: वह भूछित हो गया । इन समस्त' बातों का विवरण पदमावत में सुन्दर दग 
से प्रस्तुत किया गया है--- 
दैव दैंव कहते-कहते श्रीपंचमी' आ पहुँची । पदमावती ने सब' सखियों को 
बुलाया | सभी सुरूपा और पदिमिती जाति की थीं। पात्त-फूल, सिल्दूर आदि से सब 
अनुराग-राग में पल्ी थीं--- 
“चली पउनि सब गोहने, फूल डार लेइ हाथ । 
विस्वनाथ के पूजा, पदमावति के साथ ।॥ 
बार्जाह ढोल दू दुमी भेरी | मादर तुर भाँक चहु फेरी । 
पदमावति गै देव दुबारा । भीतर मंडप कीन्ह पैसारा ॥ 
फर फूलन्ह सब मंडप भरावा । चन्दन अगर देव नह॒वावा ॥। 
लेइ सेंद्रर आलगे मैं खरी । परसि देव पुनि पायत्ह परी | 
और सहेली सवै वियाहीं ! मो कहे देव कतहुँ बर ताहीं । 
हौ निरणुन जौ कील्ह न सेवा । गुनि निरमुनि दाता तुम देवा ॥॥ 
बर संयोग तुम मेरवहु, कलस जाति हों मानि । 
जेहि दिन ह्वीा पे बेगि चढावहूँ आनि॥ 
हींछा हींखि विनगा जस रानी पुनि करजोरि ठाढ़ मई रानी 
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उतर को देह देव भरि गएऊ | सबद अकूट मंडप महू मएऊ। 
और इसके पश्चात्‌-- 
'ततखन एक सखी बिहंसानी । कौतुक आइ न देखहु 'रानी । 
पुरुबद्वार मढ़ जोगी छाए। न जनों कोन देस तें आए ॥ 
उन्हे महं एक गुरू जो कहावा । जनु गुर दे काहू बौरावा ॥ 
कुंवर बतीसों लचब्छन राता । दसएं लछन कहे एक बाता ॥ 
सुति सो बात रानी रथ चढ़ी । कह अस जोगी देखों मढ़ी ॥। 
लेइ संग सखी कीन्ह तहूं फेरा ॥! 
जब उसे राजा ने देखा, तो वह अचेत हो गया। पद्मावती ने उसे जगाने के अनेक विध, 
उपचार किये, पर वह नही जगा । अन्ततः उसने रत्वसेन की छाती पर अपना संदेश 
लिख दिया--- 
'भीख लेट तुम जोग न सिखे ।! 
तुलसीदास ने भी रामचरितमातस के बालकांड में इसी प्रकार के एक प्रसंग की 
योजना की है। (रत्नसेन पदमावती के लिये शिव मन्दिर में डेरा डाले पड़ा था ) 
और. राम अपने भाई लक्ष्मण के साथ मालियों से पूछ कर ब्राटिका में फूल छघुन' 
रहे थे) । 
ठेहि अवसर सीता तहँ आई। गिरिजा पूजन जनति पढाई। 
संग सखी सब सुभग सयानी । गार्वाहू गीत मनोहर बाली। 
“पदमावती के साथ रूपवती सहेलियाँ थीं और बाजे बज रहे थे, तो जानकी के साथ 
सुभग सखियाँ गीत गाती जा रही थीं, और “कक किकिण तृपुरवति” सुखर हो 
रही थीं वहाँ पदमावती स्वतः महादेव को पूजने चली थी तो यहाँ सीता गिरिजा को 
पूजने जा रही थीं। पंदमावती ने महादेव को पूजा के अनन्तर अपने लिये खुल कर 
बरदान' माँगते हुए कहा था कि मेरा बर-संयोग मिला दोगे तो तुम्हें कलश चढ़ाऊँगी। 
जानकी मर्यादा की देवी थीं | उन्होंने पूजा के पश्चात्‌ इतना ही कहा कि मोर मनोरथ 
जानहु तीके ।” उन्हें भी पति की कामना थी। उन्हें आशीस भी मिला था कि 'पूजहि 
मन कामना तिहारी / इस प्रसंग में तुलसीदास ने जायसी की हो भाँति एक विशिष्ट 
सख्ती को' उपस्थित किय। है--- 
एक सख्ती सिय' संग बिहाई । गई रही देखन फुलवाई । 
तेहि दोउ बन्धु बिलोके जाईं। प्रंम-विबस सीता पट्ि आई ॥॥/ 
उसने आकर सीता से राम के रूप का बखान किया। सीता उन्हें देखने के लिए उत्सुक 
हुईं। अन्य सखिय्रों. ते भी समर्थव किया--अवसि देखियाह देखत जोगू”ः और वे उस 
प्रिय खली को आगे करके उन्हें देखते चलीं-- 
एक सलो प्रिय सम क्लिई गई रही देखन' फुल॑वाई 
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और' ततखन एक सखी विहुंसानी । कौतुक आइ न' देखहु 'राती [? 
वले प्रसंग में अदभुत सास्य हैं। सम्भव है यह योजना जायसी के उपर्यक्त सखी के 
द्वारा पदमावती के योगी के पास पहुँचने के सुझाव से ही तुलसी ने अपनाई हो और 
महादेव के मण्डप का अकूट शब्द ही तो कहीं उस मन्दिर माँक भई तभवारी का प्रेरक 
नही है जो 'रामचरितमानस में कागभुशु डि को अपने पूर्वजन्म में उज्जेत के महाकाल 
(शिव) मन्दिर में गुर का अपमान करने पर सुनाई पड़ी थीं ।* 
इसी प्रकार का एक और प्रसंग द्रष्टव्य है । अलाउद्दीन चित्तौड़ पर घेरा डाले 

पड है और 'रत्नसेन नाच-रंग में मस्त है--- 

तबहूँ राजा हिये न हारा । राजपौरि पर रचा अखारा। 

सोह साह के बैठक जहाँ । समुहँ नाच करावे तहाँ॥ 

जहवां सौंह साह के दीठी । पातुरि फिरत दीन्हि तहेँ पीठी ॥ 
इस पर गढ़ के ऊपर बाण चलने लगे । कन्नौज के राजा जहाँगीर का बाण उस वेश्या 
की जाँघ में लगा । वह गिर पड़ी और उड़सा नाच नचनिया मारा । रहसे तुरुक 
बजाइ के तारा ।' इसी से मिलता जुलता दृश्य रामचरितमानस में अंकित है । सुबेल 
पर्वत पर सैन्य रामचन्द्र शिविर बनाकर आसीन हैं। वे दक्षिण दिशा में बादल के 
घुमड़ने और बिजली के चमकते की बात विभीषश से कर रहे हैं-- 

कहत विभीषण सुनहु कृपाला | होइ न तड़ित ने वारिदमाला । 

लंका सिखर उपर आमारा। तह देसकंधरः देख अखारा। 

छत्र मेघडंवर सिर धारी। सोइ जनु जलद घटा अतिकारी। 
और उस संमय-- 

छुत्र मुकुद ताटंक तब हते एक ही बान । 
सबके देखत महि परे, मरम्ु न कोऊ जान ॥* 
इन दोनों अखाड़ों में विचित्र साहश्य हैं। श्री इन्द्रचन्द नारंग ने इत सब वर्णानों के 
अनन्तरः लिखा है क्‍या जायसी ने तुलसी को इस प्रसंग की उदभावना करने 
की सूक नहीं दी ? हमारे देखने में तो संस्कृत रामायरों में ये प्रसंग इस रूप में नही 
आए और हम इन्‍्हें तुलली की मौलिक सूझ ही मानते थे। परन्तु क्या यह सम्भव 
नही कि जायसी को उपर्युक्त प्रसंगों की उद्भावता उस कवि के लिए पथ-प्रदर्शक रही 
हो जिसकी अमर रचना रामचरितमानस के सामने जायसी की पदमावत को लोग भूल 
ही गये । 

ह इसी प्रकार (पदमावत्र) में पदमावतीं के विवाह के समय नि्मित-रंग-महल के 


श्‌ सार पृ० १७६ ८० 
के प्र० ८७४, दोहा १३ के 
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वर्णन और रामचशितमास में सीता-स्वयंवर के समय मनिर्चित वितान के वर्ण॑नों मे भी 
अदभुत साम्य है 
'पुतरी गाड़ि गढ़ि खम्भन्‍ह काढ़ी । जनहु सजी सेना मब ठाढ़ी ।' 
>ज्जायसी 
सुर प्रतिमा खम्मन्ह गढ़ि काढ़ीं | मंगल द्रव्य लिए सब ठाढ़ीं । 
“पुंलसीदास 
इस प्रकार साम्यमूलक प्रसंगों के विषय में यह कहां जा सकता है कि तुलसी- 
दास ने पदमावत से प्रेरणा भ्रहण की थी । एक बात यह भी है कि इस प्रकार के 
प्रसंग. (जैसे--शिव-मस्दिर, गढ़-बर्णन आदि) सध्यकालीन कविता में कथानक-हूदि 
बन गये थे | अतः बहुत सम्भव है कि इन कवियों के इन प्रसंगों का मूल स्रोत लोक 
जीवन को ये काव्यगत झढ़ियाँ ही हों । 
यह सम्भावदा को जा सकती है कि तुलसोदास ने पृद्मावत को पढ़ा था और 
वे उसकी छन्द-योजना से प्रभावित हुए हों । 


जायसी और कंबीरदास (तथा अन्य सन्त कवि) 


भक्तिकालीन कवियों में कबीर को संतमत का प्रवर्तक कहा जाता है। थ्रद्यपि 
कबीर ने कभी किसी सम्प्रदाय या पंथ-विशेष के प्रवर्तत का आग्रह नहीं किया था, 
तथापि कालास्तर में उन्हें एक पंथ विशेष से सम्बद्ध कर दिया गया । मे एक क्रान्तदर्शी 
संत हुए हैं । उनका पंथ निराला था । उन्होंने जायसी की भाँति समन्वय का पहला 
नही पकड़ा, वें एक क्रास्तिकारी भक्त थे | भारतीय अद्गेत॒वाद, मुस्लिम एकेश्वरवाद और 
भूफीमत के प्रेमपंथ को स्वीकार करते हुए भी वे सबसे अलग थे । उन्होंने हिन्दू मुसल- 
मान पीर, पैगम्बर, पंडित आदि के वाह्माडंबरों का प्रबल खण्डन किया । कविता को 
तो विद्वात कबीर की 'बातियों' में बाई प्राइकट' मानते हैं---वे मुलतः भक्त थे । इस 
स्वतम्त विचारक वाह्माडंबरों के खंडक और प्रतिभा के धनी संत कवि के रूप में कबीर 
दास हिन्दी भक्ति साहित्य में समाहत हैं । संत कवियों में कबीरदास को छोड़कर और 
कोई भी ऐसा विचारक या कवि नहीं है जो जायसी की समकक्षता में आ सके । कवि 
रूप में कबीरदास से जायसी की श्रेष्ठता स्वतः सिद्ध है। कबीरदास की बहुत सी रुच- 
लाओं को काव्य-क्ोटि में रखने से विद्वात हिंचकिवाते हैं। उतका कथन है कि उन्होंने 
अधिकतर नीची श्रेणी के अपड़ लोगों को प्रभावित करने का प्रथत्न' किया था | पढे- 
लिंखे लोगों पर इनका तथा इंस्ी प्रकार के अन्य निर्मुणपंथी संतों का वैसा प्रश्नाव नही 
दिखाई देता | अपड़ जनता को आकृष्ट करने के लिए योग साधना और ज्ञान-मार्भ की 
फुटकल बातों को अपनी उलद्वाँसियों तथा चमत्कार पूर्ण रूप से लक्षित कराने का 
इल्होंने प्रयास किया था। कबीर ने ज्ञान को दो बुरा किया था पर कर्म की चेसी' 
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व्यवस्था उनके पंथ में न हो सकी । कबीर की सब रचनायें शुद्ध काव्य के अन्तर्गत भा 
सकती हैं, इसमें सन्देह है । योग-साधना का उल्लेख करने वाली नाड़ी, चक्र, सुरत, 
पिरत ब्रह्मरनश्र आदि का विवरण देने बाली रचनायें काव्य के अन्तर्गत नहीं मानी जा 
सकतीं । जिनमें प्रेमतत्व का निरूपण है या जिसमें पति-पत्नी, स्रेव्य-सेवक, पिता पुत्र, 
आदि अनेक लौकिक संकेतों से रहस्य संकेत किए गये हैं वे हो काव्य के भीतर लौ जा 
सकती हैं ।' इस प्रकार उनकी बहुत सी रचनायें काव्य-कोटि में नहीं आतीं। कहाँ 
उनकी स्फुट नीरस पद रचना और कहाँ साहित्य की अमुल्य निधि पदमावत । कहाँ 
कबीर की असाहित्यिक 'सधुक्कड़ी माषा' और पदमावत की शास्त्रसंगत सरल और 
अलक्ृत काव्यभाषा ।* इतना तो स्पष्ट है कि जायसी की भाषा कबीर से अधिक सरल, 
अलंकृत और काव्यमय है । इसका कारण है कि जायसों का लक्ष्य काव्य” था और 
कबीर का भक्ति-ज्ञाव | 

कबीर का 'रहस्पवाद हिन्दी में अपना महत्वपूर्ण स्थान' रखता है। ऐसे पदों में 
उतका कवि रूप भी मुखर हो उठा है। कबीर के पहले ही हिन्दी सूफी कवियों की 
रहस्यवादी रचनाय प्रकाश में आ गई थीं। मुल्लां दाऊद का चल्दायन कबीर के बहुत 
पहले ही प्रतिष्ठा प्राप्त कर चुका था । कबीर के रहस्यवाद में जो प्रेममुलक सौन्दर्य है 
बह यूफियों से ली हुईं वस्तु है इसीलिए कबीर के रहस्यवाद का अस्थिपंजर यदि अद्वेत- 
वाद और ह्योग है, तो उसका प्राण सूफीमत का प्रेम ही है। यदि सूफीमत के प्रेम- 
पीर की अभिव्यंजता उसमें से निकाल ली जाय, तो उसमें रहस्यवाद रह ही नही 
जाता । कंबीर के 'पीव', 'साई', करतार”, 'भरतारः में सूफियों की प्रेम-पद्धति का ही' 
एक रूप द्रष्टव्य है। कबीर के राहस्यवाद में भी अव्यक्त-अशरीरी प्रियतम के प्रति 
दाम्पत्य भाव का प्रणय है । उसमें भी प्रेम की पीर और विरह की भावता सूफियों की 
है। भारतीय भक्ति और ज्ञानमार्ग सर्वथा भिन्न वस्तु हैं। भक्ति में समुण और ज्ञान मे 
निर्गण का स्पष्ट आधार है। केवल सूफी पद्धति में ही निर्गुण के प्रति भी दास्पत्य 
प्रणाय का थोग होता है । निर्गुण के प्रति दाम्पत्य प्रेम ही उसे रहस्य की संज्ञा देता है। 
इस' प्रकार कबीर का रहस्यवाद निश्चय हो सूफी मत पर अवलम्बित है । फिर कंबीश 
का 'रहस्यवाद मूलतः साधनात्मक है | उसमें ब्रह्म, माया तथा हृठयोग के पड्दल कमल, 
कुडलिनी, इज़ला, पिंगला, सुधुस्ता आदि का योग है । कहीं-कहीं तो उलटबबासियों का 
भी इन सबके साथ योग हो गया है और जदपठापन आ गया हैं। दाश्शनिकता और 
हुटयोग के समन्वय के कारण कबीर का रहस्यववाद जटिल हो गया है जायसी का 
रहस्थवाद सहज, सुबोध और सरस है । सैद्धान्तिक दृष्टि से निर्भुग का सूफीमंत भले ही 
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साहाय्य हों, किन्तु प्रबत्ध ऋंखला में उसके प्रियतम और प्रियतमा सुस्पष्ठ है, उनके 
माध्यम से उपस्थित होने पर कवि सरलता से प्रियतम के प्रति प्रशय तथा ग्रेम की पीर 
की सहज अभिव्यक्ति कर देता है । जायसी के यहाँ साधनात्मक और भावनात्मक दोनों 
प्रकार के रहस्यवादों का सुन्दर उत्कर्ष देखा जा सकता है। शुक्ल जी ने ठीक ही कहा 
था कि 'जायसी सच्चे रहस्यवादी हैं। कबीर में जो कुछ रहस्यवाद हैं वह सर्वत्र एक 
भावुक या कवि का रहस्यवाद नहीं है । हिन्दी के कवियों में यदि कहीं सरस सुन्दर और 
रमणीय अद्वेती रहस्यवाद है, तो जाथसी में जिनकी भावुकता उच्चकोटि की है। वे 
सूफियों को भक्ति-भावना के अनुसार कही परमात्मा को प्रियतम के रूप में देखकर 
जगत के नाना रूपों में उस प्रियतम के रूप-भाधुर्य की छाया देखते हैं और कहीं सारे 
प्राकृतिक रूपों और व्यापारों का पुरुष के समागम के हेतु प्रकृति के व्यूंगार, उत्कण्ठा 
था विरह विकलता के रूप में अनुभव करते हैं।" इस प्रकार क्या कवि-कर्म और 
क्या सिद्धान्त निरूपण, वया रहस्यवाद की सम्पन्न काव्य-पद्धति और क्या प्रबच्धत्व-सभी 
दृष्टिकोणों से जायसी कबीरदास जी की अपेक्षा हिन्दी-काव्य धारा में सम्मानपुर्णा पद 
के अधिकारी हैं । 

सूफी मत ज्ञान' और भक्ति का मध्यम मार्ग है जिसमें निर्गुणीपसना का प्राधान्य 
है। ध्यानपूर्वक देखने पर स्पष्ट हो जाता है इस निर्गुशोपासना में सगुणोपासना भी 
अनुस्पूत है। भारतीय भक्ति-साधना पद्धति ने उस पर अपना भी गहरा रंग चढ़ा दिया 
है । गोगियों-सिद्धों ने भी उस सूफी मत पर अपनी गहरी छाप लगा दी है। यहाँ यह 
भी ज्ञातव्य है कि सूफियों ने भी भारतीण समाज धर्म, साहित्य और साधना-पद्धति 
पर! बड़ा गहरा प्रभाव डाला है । साहित्य के क्षेत्र में सूफियों की सर्जना-प्रणाली अत्यंत 
महत्वपूर्ण है । इस प्रणाली ने समकालीन और परवर्ती साहित्य पर अपना प्रभाव अमर 
कर दिया है । 

भारतीय साधवा-पद्धति में योग-मार्ग का भी बड़ा महत्व है। योग' वाले तो 
अपनी प्राचीनता बेदों से भी पहले ले जाते हैं | जो भी हो प्राचीव योगमार्ग का ग्रहण 
बौद्ध धर्म के भीतर उस समय विक्ृत्त रूप में किया गया जब उसमें हीनयान' और महा 
यान की शाखाय फूर्टी। महायान में भी हीनयान और सहजयान नाम के मार्ग निकले । 
सहुजयान की उपासना तांतिक रूप में मारत में बहुत दिनों तक चलती रही । यही 
संक्रदाय बौद्धों के विध्वस्त हो जाने पर सहजिया नाम से बना रहा, जिसमें से आगे 
चलंकर नागपंथ फूटा । नाममत में मत्स्येद्रनाथ, गोरखनाथ आदि प्रसिद्ध सिद्ध हो गए 
हैं4 कंबीरदीस के विषय में कहा जाता है कि 'शेख तकी ऐसे सूफी फकीर से इनका 
सत्संग हुआ था। सूफियों के सत्संग के कारण इनमें प्रेमतत्वपरक वचन भी पाए जाते 
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हैं । ज्ञानमार्गी अद्दैतवाद, प्रेममार्गी सुफीमत, अहिसा, प्रधान प्रपत्तिवांदी वैष्णद भत्त, 
मुसलमानी एकेश्वरवाद और नाथपथियों का योगमार्ग ये उनकी रचनाओं में स्थान- 
स्थान पर दिखाई देते हैं |”! कबीरदास जैसे ज्ञानमार्गी संतों की साधना पद्धति में जो 
साधुर्वमाव-प्रणय भाव दृष्टिगोचर होता है उसे सृफियों की देन कहा जा सकता है। 
भागवत में भी गोपी-कृष्ण प्रसंग में इसी प्रकार के प्रराय की बात मिलती है, पर वह 
साकार कृष्ण को लेकर है । सूफियों का प्रणय तिराकार के प्रति है। इस प्रकार 
सूफियों की यह प्रणय भावना कबीर, दरिया आदि संतों से प्रशयन में अभिव्यक्त हुई 
है । उदाहरणार्य सफी प्रणय-मावना से प्रभावित ज्ञानमार्गी संतों की कुछ वारिययाँ ली 
जा सकती' हैं--- 


बालम आओ हमारे गेह रे । 

तुम बिन दुखिया देंहरे ॥॥* 

'पीतम' साहब आए मेरे पहुना, घर आँगन लगे सुहौला ॥!3 
बहुरि तहिं आवना यहि देस । जो रे गये बहुरि । 

तहिं आये, पठवत नाहिं संदेस ॥ 

तोको पीब मिलेंगे घुंघटू के पटखोल रे ।* 

साई बिन' दरद करेजे होय |! * 

तलफै बिन बालम मोर जिया । 

मैन थक्ित भए पंथ न सूझे साईं बेदरदी सुधि न लिया ।* 
समुझ सोच मन मीत पियरवा .आसिक होकर सोना क्‍या रे ? 
कहै कबीर प्रेम का मार्म सिर देता तो रोना क्या रे । 
दास दिवाना बावरा अलमस्त फकीरा । 

एक अकेला ह्व॑ रहा असमत का धीरा । 

हिरदे में महबूब है हरदम का प्याला ।* 

एक प्रेम बह्मांड छाप रह्यो समभे विरला पूरा । 

अंधरभेदी कहाँ समायेगे ज्ञान के घर है दूरा ।१? 


कबीर की ही भाँति अन्य निर्गुणोपासक ज्ञानमार्गी सल्त भी सूफियों की प्रेम-मावना से 
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रहे हैं। जैसे १३७६ ई० में लिखित मुलला दाऊद कृत चन्दायन की एक सवित्र और ३०४ 
पृष्ठों की सुलिखित फारसी प्रति 'रीलैण्ड लाइब्रेरी, मैनचेस्टर से प्राप्त हुई है। १५वीं 
शताब्दी से तो हिन्दी सूफी साहित्य हमें मिलता ही है । इस साहित्य ने काव्य और 
आध्यात्म दोनों क्षेत्रों में हिल्दी साहित्य को प्रभावित किया है । मुख्यतः अवबी' भाषा मे 
ही यह सूफी साहित्य है! अबधी भाषा को हिम्दी में काव्य-सिहासत पर आसीन कराने 
और, उसे दोहा-चौपाई के गंगा-जमुनी संगम में जभिषिक्त करने का परम पवित्र कार्य 
इन्हीं सूफी सन्‍तों ने ही किया । तुलसीदास को यह शैली प्रधानतः इन्हीं से विरासत 
में मिली । हां, यह अवश्य है कि जायसी और तुलसीदास इस झौली के सर्वश्रेष्ठ 
कवि हैं | 


जायसी और मीराबाई 


सुफ्ियों के प्रेमप्रवाह में अनेक कृष्णाभक्त कवि भी प्रवाहित-प्रभाषित हुए है ॥ 

मीटाबाई में तो सूफी प्रणयवाद स्पष्ट रूप में दर्शनीय है । उनके प्रियतम कृष्ण के 
वियोग के गीतों में प्रायः सूफी रंग दिखाई देता है। यह सत्य है क्षि उसके प्रियतम 
गिरिधर लाल हैं। ये मात्र ब्जवासी नहीं हैं, बल्कि अध्यात्म सत्ता भी हैं। मीरा का 
मदिरों में नाचता-गावा, कभी-कभी उन्माद की अवस्था को पहुँच जाना आदि में सूफियों 
के हाल' की भी दशा स्पष्ट है | वे केवल साकार कृष्ण की ग्रिया नहीं है, बल्कि उनके 
प्रियतम निर्गुगी -निराकार कृष्ण भी हैं। मीरा के प्रेम की पीर में सूफियों की प्रेम-पीर 
भी है। कृष्ण के बिना उनका जीवन असम्भव है, उनके नेत्र कृष्ण के दर्शन को तरस 
रहे हैं, वे हृदय की तपन बुकाना चाहती हैं, वे प्रेम-पीर में घायल तड़पती हैं। सूनी 
पेज उन्हें विष प्रतीत होती है, धिरह-बाण उसके हृदय को साल रहा है। प्रिय के पथ 
को वो सतत निहारती रहती है पीव-पीव' रटती रहती हैं, वे कृष्ण के साथ (रहस्पा- 
त्मक) होली भी खेलने के लिए आतुर हैं, यहाँ कतिपय उदाहरण अपेक्षित हैं-- 

'तैत्तत बसज बयाऊं रे जो मैं साहब पाऊ ॥ * 

'हेली कहासूँ हरि. बिनि रह्यो न जाय ।'* 

प्रेम-भगति को पेंडों है स्यारो, हमक गैल वता जा ।/३3 

तुम देखे बित कलि न परति है, तलफि-तलफि जिय जाती ॥!४ 

हेरी मैं तो दरद दिवाशी होई, दरद न जाणौ मेरो कोइ । 
१. मीशबाई की पदावली (हिल्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग), पृ० ६६ (पद १२) । 
२. बही, पृ० ११३ । 
३ वहीं पृ० ११६ (पद ४६) ) 
४ वही (पद ४६ 
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घायल की गति घायल जाणे, की जिणा लाई होइ । 

सूली ऊपरि सेज पिया की, सोवण किस बिध होइ । 

पीया बिनि रह्योश न जाइ ॥! 

“मैं बिरहरिंग बैठी जागूं गत सब सोवे री' आली? 

पिय को पंथ तिहारत पिगरी रैशा बिहानी हो ।४ 

+तलफत तलफत कल न परत है, बिरहू बाण उर जारी री । 

निस्त दिन पंथ निहारू पीत्र को पलकत पर भरि लागी रे । 

पीव पीव मैं रहू 'रात दिन दृजी सुधि-बुधि भागी रे ।" 

प्यारे दरसरा दीज्यों आय, तुम बिन' रह्मों न जाय ।* 

प्रेमनी, प्रेमनी प्रेसनी रे, मते लागी कटा'री प्रेमनी रे ।* 

आली सांवरो की दृष्टि मानो प्रेम की कंटारी' है ।* 

आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल" और विश्वताथ प्रसाद! * मिश्र मीराबाई पर 
कबीर के ज्ञान और सूफियों के प्रेम दोनों का प्रभाव मानते हैं| सखी भाव की उपासना 
का कारण सूफियों की प्रेमलक्षणा भक्ति ही है। विद्वानों का विचार है कि मीराबाई पर 
सूफियों का प्रभाव अवश्य पड़ा है । 
जायसी की रचनाओं पर तुलनात्मक दृष्टि से विचार करते समय हमारे सामने 

मोराबाई का भी नाम आ जाता है । 'जायसी अवस्था में मीराबाई से कदाचित्‌ कुछ 
बडे थे और इनकी पृत्यु के अनन्तर बहुत दिनों तक वे जीवित भी रहे थे । जायसी ने 
कई छोटी बड़ी प्रेमगाथायें लिखी हैं । उनका पदमावत एक श्रेष्ठ प्रबन्ध काव्य है, उसकी 
भाषा अवधी है, किन्तु मीराबाई ने अपने फुटकर पदों की रचना अधिकतर ब्रजभाया एव 
राजस्थानी में की है। जायसी और मीरा दोतों द्वारा प्रदर्शित प्रेम आरम्भ से ही विरह- 
ग्ित एवं अलोकिक है और दोनों ने ही उसके कारणा-स्वरूप किसी पूर्व सम्बन्ध की 
ओर संकेत किया है । जायसी ने पदभावती का 'सपत्त विचार बतलाती हुईं सखी द्वारा 
उसका पच्छिएं खण्डकर राजा के साथ विवाह होना निश्चित कहलाया है और उस बात 


१ मोराबाई की पदावलो, पृ० १२१ (पद ७१)। 
२. वहीं, प० १२९२ (पद ७३) । 

३, वही, १० १२७ (पद 5६) । 

४. वही, पृ० १२७ (पद ८६) । 

५. वही, पृ० १२८, (पद ६१)। ६. वही, पृ० १३१, (पद १०१) । 
9. वही, [० १४४, (पद १७५) । ८. वही, प० १५४, (पद १७६) । 
६ हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ० १८५ 

५९ वाह मय विमर्श पृ० २२ 
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को मिटि ने जाइ लिखा पुरबिला' द्वारा अधिक दृढ़ भी करा दिया है और प्रायः इसी 
प्रकार मीरा से भी अपने सुपने में परणश' जाने का विवरण देकर उनका समर्थन पूर्व 
जनम के भाव द्वारा ही किय्रा है तथा बार-बार अपने और ग्रिधर की प्रीति एरयणी' 
का उल्लेख भी किया हैं। जायसी' के प्रेम का रूप अधिक व्यापक एवं सर्वाज्जीण है, 
मीरा का प्रेम व्यक्तिगत-सा दीख पहने से जेसे किसी माधुर्य भाव से भक्त के लिए ही 
आदर्श बनकर रह गया है । जायसी उत्कृष्ट विरह्‌ वर्णन, उत्तम प्रबन्धत्व, भाषा की 
व्यजकता-आलंकारिकता और प्रेम की उद्यातता के कारण हिन्दी के सर्श्रेष्ठ कवियों भे' 
हैं । उपर्युक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि मीराबाई के पदों में अहाँ निराकार की ओर 
सफेत किया गया है वहाँ उनकी उपासना को हम प्रेमोपासना ही मानते हैं । तिराकार 
में प्रेमोपासना सूफी पद्धति है । कबीर की ग्रेम भक्ति पर भी सूफियों का प्रभाव है । अतः 
मीरा पर सूफियों का प्रभाव स्पष्ट है। डा० विमलकुमार जैन ने आधुनिक युग के 
छायावादी और रहस्यवादी काब्य में स्पष्ट रूप से सूफी भावना को देखा है । उन्होंने 
सिद्ध किया है कि प्रसाद की वेदना-अभिव्यक्ति में, बच्चन के हालावाद में और महादेवी 
वर्मा के विरहवाद में भी सूफियों का व्यापक प्रभाव है । यह एक विवादास्पद विषय 
हे किन्तु यह अवश्य सत्य है कि सूकियों का आशुनिक हिन्दी काव्य पर भी व्यापक प्रभाव 
पड़ा है । 


समन्वय 


हिन्दी के सूफी कवियों में भारतीय ईरानी सूफी दार्शनिक तत्वों का सुच्दर 
समन्वय हुआ है । जायसी के यहाँ भी अद्वेतवाद का स्वर प्रमुख है-- 
ना ओहि ठाउं न ओहि बिन अांऊँ । 
रूप. रेख बिनु निरमल वताऊं 
ना वह मिला न बेहरा ऐस रहा मरपूर | 
दी ठिवच्त कहूं नीयर अंधमुख कहूं दूर ।॥॥! 
इस्लाम में एकेश्वरवाद की मान्यता है और सूफी मत में अद्वेतवाद की । इस्लाम 
मे ईएबर, जीव एवं जगत की प्रथक्‌-पृथक्‌ सत्ता को माना ही गया है । भद्गेतवाद में 
ब्रह्म को ही वास्तविक सत्ता के रूप में माना जाता है। शेष सम्पूर्ण जगत उसी से जन्मा 
है और उसी में विलीन हो जाता है। ब्रह्म से जगत्‌ का अभेद् है। अद्वेतवाद में नाना 
रूपात्मक दृश्य जगत्‌ की' व्याख्या के लिए प्रतिविभ्ववाद, वितकवाद, आदि का सहारा 
लिया जाता है। बहा विम्य है और जगत उसका प्रतिबिम्ब | सद्यपि सूकियों के उपास्य- 
देव निराकार हैं तथापि वे प्रम प्रमु हैं. इस निराकार प्रम प्रमु की के 
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'लए सूफियों मे साकार का अवल्मम्बत लिया है । साकार तो माध्यम है निराकार कौ 
अभिव्यक्ति का । भक्ति मार्ग को सूफीमत की यह एक देल है । ईश्वर एक है, अद्वितीय 
है, उसका कोई स्थान नहीं हैं और न कोई स्थान उससे रिक्त है-- 
है महि कोई ताकर रूपा | ना ओहि सब कोह आहि अलुपा ॥।! 
उसमे ही संसार और दृश्यमान जगत्‌ की सर्जना को है।' वह अहम और इदम्‌ 
सबसें व्याप्त है । 
मैं जानेउ तुम मोंहो माहा । देखों ताकि तौ ही सब पाहों ॥।' 
उसके जीव नही है, फिर भी जीता है, हाथ नहीं हैं पर रचना करता है, 
जिह्ना नहीं है, फिर भी सब कुछ बोलता है, शरीर नहीं है, पर सर्वत्र डोलता है, कान 
बिना भी बह सब कुछ सुनता है, हृदय बिता भी वह सब कुछ ग्रुनता है, वयन' बिता भी 
सर्वदर्शी हैं ।* 
सूफियों ने परमात्मा को अमित सौंदर्य तत्व के रूप में माना है -- 
'सरवर रूप बिमोहा, हिये हिलोराहि लेद ।! 
जो कोई उस अन्त दिव्य सौंदर्य की बात सुनता है, सुधि-बुधि भूल 
जाता है- 
'जो राघव धनि बरमि सुताई । सुना साह, गह मुरछा आई ॥।' 
'बहु अनन्त दिव्य सौंदर्य सम्पन्न है। चाँद, तारे, सूर्य सभी तत्व उसी' से प्रकाशित 
हैं। संसार अस्थिर है, यदि कोई नित्य तत्व यहां है, तो परमात्मा--- 


सब नास्ति घह अहृथिर, ऐसे साज जेंहि केर ॥ 
एक साजे औ भर्जि, चहै संवारे फेर ॥ 
यद्यपि ईश्वर प्रेमरूप है, तथापि उसका शासन वड़ा कठोर' भी है । सूर्य, चाँद, 
तारे उसी के डर से दिन-रात चला करते हैं-- 


चांद सुघझण और नखतन्‍ह पांती । तेरे डर धार्वाहू दितत राती। 
साजइ भांजइ वित नव लाखा । अस्थिर आपु और नहिं राखा |! 
साजइ सब जग साज चलावा। ओऔ अस पाछे ताजन लावा । 
तिल्‍ह ताजन डर जाइ न बोला | सरग फिरइ औ धरती डोला ॥ 
चांद सुरुज कह गहन गरासा | औ मेघन कह बीजु तरासा। 
नाथे डोर काठ जस नाचा। खेल खेलाइ फेरि गहि खांचा ॥ 





१. जायसी ग्रन्यावली, नागरीप्रचारिणी सभा, काशी, (स्वुतिखंड) पू० १००२ । 
२ उह्ी पृ० हे ) 
३ चित्रेशा पृ० ६६। 
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फारस के सूफियों ते ईश्वर की चार विशेषतायें बतलाई हैं-- 
(१) जात (एकता, नित्यता, सत्यता, सावभौमिकता) । 
(२) जमाल (उदारता, मधुरता, क्षमा) । 
(३) कमाल (शक्ति, शासन) | . 
(४) जलाल (विरोधी गुणों का समाहार, अलौकिकता) । 
जायसी के ईश्वर-सम्बन्धी वर्णनों में ये चारों तत्व मिलते हैं। जायसी ने 
एकेश्वरवादी दर्शन के अनुसार भक्तिपूर्वक परमात्मा का स्मरण किया है-- 
| सुमिरों आदि एक करतारू । जेहि जिउ दीन्ह कीन्ह संसारू |! 
प्रायः सूफी ईश्वर को संसार का सर्जनहारा मानते हैं ।* जायसी ने भी पदमा- 
बत, अखरावट, चित्ररेखा आदि ग्रंथों के प्रारम्भ में ईश्वर को संसार का बनाने बाला 
माना है। 
सृष्टि 
'सृफियों ने 'हह' को सृष्टि का उपादान कारण माना है । रूह के माध्यम से 
ही' हमें अल्लाह की अलौकिक भक्ति की भलक मिलती है। अल्लाह ही सत्य है, सृप्टि 
उसकी छाया (प्रतिविम्ब) है । जायसी ने पदमावत, अखरावट और चित्ररेखा में सृष्टि 
के विषय में बहुत कुछ लिखा है । 
“गगन हुता नहिं महि हुती, हुते चंद नह सूर। 
ऐसइ अन्धकृप महं, रचा सुहंस्मद सूर। 
(अखरावट) 
अखराबट का विवेचन करते हुए जायसी के सृष्टि-तत्व का वर्णन किया जा 
चुका है। ईश्वर ने मुहम्मद साहब के प्रीत्यर्थ सृष्टि की सर्जन की है--- 
'प्रथ्म जोति विधि ताक< साजी । औ तेहि प्रीति सिहिटि उपराजी ॥! 
(प्रदमावत) 
'पेम पिरीति पुरख एक किया । वाउं स्ुहम्मद दुहुँ जग दिया ॥ 
अंधकूप भा अहा मिशासा। ओनके प्रीति जोति परकासा ॥! 

(चित्ररेखा, पृ० ७१) 
सभ्पूर्शा संसार एक दर्पण है । इसमें ही वह परमार्थ सत्ता प्रतिबिस्बित है 
वहीं कर्ता है, कार्य है और कारण भी है--- 

'सबै जगत दरप के लेखा । आपुर्हि दरपन' आपुहि देखा ४ 

(अखरावट) 


१ जायसी ग्रस्थावलीं नाघरी प्रचारिणीं सभा काशी पु० रै 
२ डिक्शनरी आफ इस्लाम पृ० ६०६ र१ै८८४५ ई० 
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आपु आपु चाहेसि जो देखा । जगत साजि दर॒पन के लेखा ॥ 
धट घट जस दरपनु परछाई । नान्‍्हें मिला दूर पुनि नाही ॥! 
(चित्ररेखा, पृ० ६६) 
जीव 4 
जीव के विषय में सूफियों ने वेदान्तियों की तरह 'अनल हक (अहू ब्रह्मा- 
स्मि) का प्रतिपादन किया। उनके अनुसार अल्लाह और बच्दे में कोई अन्तर नहीं 
है । जीव अल्लाह का ही प्रतिरूप है | अल्लाह ने अपने नूर से अपने अनुरूप ही 'आदम” 
की' रचना की | मुलतः इन्सान वह दर्पण है, जिसमें अल्लाह अपना रूप देखता है। 
(देखिए 'सृष्टि के सिलसिले में दिये मेए उदाहरण”) जीव के विषय में रूमी का कथन 
है कि 'प्रेमी और पिय देखने में भिन्न हैं, पर तथ्यतः उसके युगल शरीर में, मिथुन 
रूप में, एक सी आत्मा का निवास है । । फारिज ने भी कहा है कि प्रेमी सदैक प्रिय 
है और प्रिय प्रेमी है। इस विवेचन के प्रकाश में यह कहना कठिन है. कि सूफियों का 
अब तवाद किस श्रेणी का है। हां, साधना पक्ष में वह वेदान्त के केवलादइत के 
निकट है--- 
“रहा जो एक जल भरुपुत समुन्दा | बरसा सहस अठारहवुन्दा । 
सोई अंश घटे घट मेला । औ सोइ बरन' बरन होइ खेला ॥ 
(अखरावट) 
उससे ही जीवों को बनाया है और निवास भी दिया है। 
जीया जोनि लाख चौरासी । जल थल मांह कीन्ह सब बासी |! 
(चित्ररेखा, पृ० ६५) 
जायसी ने जीव को परमार्थतः ब्रह्म का ही अंश कहा है । जीव को चाहिए कि 
अपनी पृथक सत्ता या अहंभाव को दूर करे और ब्रह्म से एक हो जाए--- 
शकहि ते दुइ होइ, दुइ सो राजन चलि सके | 
बीचु ते अपुहि खोइ, मुहमद एके होइ रहु । 
(अंखराबट) 


हिन्दी प्रेमाख्थानक काव्य की चित्त्य आलोचना और उसका उत्तर 


डा० कमल कुलक्रेष्ठ ने हिन्दी प्रेमार्यानक काव्यों के विषय में लिखा है कि 
पदमाबती, हंस जवाहिर आदि को मुस्लिम प्रचार के दृष्टिकोरा से देखा जा सकता है : 
इस आशोेप को ज्गाते हुए उन्होंने कहा है कि ' ये कवि इस्लाम का प्रचार करने वाह 
संस्था से सबन्धित अवश्य थे | इस कारण इसकी नियत पर उसका प्रभाव संभव है . 
उस संस्था के कर्शाधारों के प्रति इन कवियों की अहूट खद्दा थी जो कि प्रत्येक कवि रे 
अपने-अपने काव्य के प्रारस्म में दिखाई हे अस्तुत लेखक (डा० कमल फुलशेष्ठ हुए. 
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मौलिक दृष्टिकोर का उद्घाटन करते हुए भी इसके पक्ष में अति प्रबल प्रमारा देंने में 
असमर्थ हैं और इस कारण इसे पूर्णारूप से सही नहीं कहा जा सकता । डा०» श्रेष्ठ ने 
और भी लिखा है कि “यह कहने में कोई हिचकिचाहट सहीं है कि इन मुसलमान कवियों 
की अत्यन्त हड़ आस्था इस्लाम पर थी। हिन्दू धर्म को ये न तो इस्लाम के समकक्ष 
रखने को तैयार थे और न' उसे कोई महत्वपूर्ण धर्म ही मानते थे ।”” * 

डा० अ्रष्ठ के इस मौलिक और नये दृष्टिकोण” के विषय में यह कथन पर्याप्त 
है कि अपने मत के लिए उन्होंने प्रबल प्रमाण देंने में असमर्थता' प्रकट की है । प्रबल 
की कौन कहे, उन्होंने निर्बंल प्रमाण भी नहीं दिये हैं । 

यहू सच है कि प्रारम्भ में भारत में आने वाले कुछ संतों में इस्लाम प्रचार का 
उद्देश्य स्पष्ट था, पर बाद के सूफी सन्त मूलतः समनन्‍्वयवादी थे। हिन्दी के प्रायः 
सभी सूफी कवियों के दृष्टिकोण में धामिक सहिष्णुता और उदारता की भाषता 
दृष्टिगोचर होती है । जायसी ते तो दिल्दू और मुस्लिम ऐक्य का प्रबल समर्थन भी 
किया है--- 

“लिन्ह संतति उपराजा, भाँतिहि माँति कुलीन । 
हिन्दू तुरक दुबों भये, अपने अपने दीस' ।* 

इतने पर भी यदि डा० श्रेष्ठ जायसी की “नियत पर संदेह” कश्ते हैं, तो और भी 
उदाहरण दिए जा सकते हैं-- 

मातु के रकत पिता के बिन्दु उपने दुतौ तुरुक ओ हिन्दू । 
जायसी के काव्य का मंधन करने पर इस प्रकार के हिन्दू-मुस्लिम-समच्चय की अनेक 
अभिव्यक्तियाँ मिलती हैं । 

जायसी मुसलमाव होने के साथ ही महान सूफो भी थे । वे इस्लाम प्रचार का 
जामा पहन' कर प्रचार के लिए,बद्ध परिकर नहीं थे । क्या हुआ यदि वे अपनी पीर-परंपरा 
और गुरु परंपरा के प्रति श्रद्धावनत है ? हिंदू देवी-देवता, ईश्वर और अह्लाह, कुरान मौर 
पुरान, बिहिएत और केलास, योयमनत और सूफीमत, भारतीय साधना सार्ग और प्रेम- 
साधना-मार्ग, लौकिक प्रेम और अलौकिक प्रेम, हिन्दू और मुसलमान आदि में एक महत्‌ 
सुमत्वय- साधता ही जायसी के काव्य का प्रतिपाद्य है। योगमत और सूफी प्रेम-पथ का 
तो पदमावत आकर ग्रन्थ है। वस्तुतः जायसी की समत्वय-सामंजस्य भावना बड़ी सराह- 


नीय है। 


१. डा० कमल कुलश्रेष्ठ, हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य, पृ० १६३ । 
२. जा» ग्र॑ं० ता० प्र० सभा, काशी, पृ० रे०८ | 
३ वही पृ० ३१३। 
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इस विषय में कुछ विद्वानों का मत उल्लेखनीय है । डा० रामकुमार वर्मा का 
कथम है कि थे मुसलमान कवि हिन्दू-युस्लिम ऐक्य चाहते थे ।* 

पं० रामचन्द्र शुक्ल का कथन है कि थे कवि सूफीमत (प्रेमपल्थ का “इस्लाम 
का नहीं) का प्रचार चाहते थे । इन्होंने लौकिक आख्यातों के माध्यम से अलौकिक 
सत्ता (एवम्‌ रहस्थवादी प्रेम) की व्यंजना इत आख्यानों में की है । 'जायसी” से सौ वर्ष 
पहले कबीरदास हिन्दू और मुसलमान दोनों के कटृटरपन को फटकार चुके थे । 'साधा- 
रण जनता राम और रहीम की एकता मान छुकी थी। साधुऔर फकीरों को द्षेमरो 
दीन के लोग आदर की हृष्टि से देखते थे । साधु था फकीर भी सर्वग्निथ वे ही हो सकते थे 
जो भेदभाव से परे दिखाई पड़ते थे । घहुत दिनों से एक साथ रहते रहे | हिन्दू और 
मुसलमान एक दूसरे के सामचे अपना हृदय खोलने लग गए थे, जिससे मलुष्यता के 
सामान्य भावों के प्रवाह में मग्स होने ओर गठन करने का समय जा गया था। जनता 
की प्रवृत्ति भेद से अभेद की ओर हो चली थी । ईश्वर पहुँचाने वाला मार्ग ढूँढ़ने की 
सलाह भी कभी-कभी दोनों साथ बैठकर करने लगे थे । इधर भक्ति-मार्ग के साधु और 
महात्मा भगवत्पेम को सर्वोपरि ठहरा चुके थे और उधर सूफी महात्मा इश्क हकीकी का 
शबक पढाते आ रहे थे । ऐसे समय में कुछ भावुक मुसलमान' प्रेम की पीर” की कहा- 
नियाँ लेकर साहित्य-क्षेत्र में उतरे । ये कहानियाँ हिन्दुओं के घर की ही थीं। इनकी 
मधुरता और कोमलता का अनुभव करके कवियों ने यह दिखला दिया कि एक ही गुप्त 
तारा भजुष्य मात्र के हृदयों में से होता हुआ गया है जिसे छूते ही मनुष्य बाहुरी रूप- 
रण के भेदों की ओर से ध्यान हटा एकत्व का अनुभव करने लगता है। कबीर की अठ- 
पटी बानी से भी दोनों के दिल साफ न हुए । भलुष्य-मनुष्य के बीच जो भावनात्मक 
एवं शगात्मक संवन्ध है वह उसके द्वारा व्यक्त न हुआ । अपने नित्य के व्यवहार में जिस 
हंदय-साम्य का अनुमव मलुष्य कभी-कभी किया करता है, उसकी अभिव्यंजनां उप्से व 
हुईं जिस प्रकार दूसरी जाति या मतवाले के हृदय हैं उसी' प्रकार हमारे भी हैं, जिस 
प्रकार दूसरे के हृदय में प्रेम की तरंगें उठती हैं उसी प्रकार हमारे हृदय में भी, प्रिय का 
वियोग जैसे दूसरे को व्याकुल करता है बैसे ही हमें भी । इस बात का प्रत्पक्षीकरणा 
कुतबन, जायसी' आदि प्रेम कहानी के कवियों द्वारा हुआ । अपनी कहानियों द्वारा इन्होने 
प्रेम का शुद्ध मार्य दिखाते हुए उन सामान्य जीवन-दशाओं को सामने रखा जिनका 
मनुष्य-मात्र के हृदय पर एक प्रभाव दिखाई पड़ता है । हिन्दू हुदय और मुसलमान हृदय 
को आमते-सामने करके अजनवीपन मिटाने वालों में इन्हीं का नाम लेना पड़ेगा । उन्होंने 
मुसलमान होकर हिन्दुओं की कहानियाँ हिन्दुओं को ही बोली में पूरी सहृदयता से कहकर 
उनके जीवन की' मर्मस्पशिती अवस्थाओं के साथ अपने उदार हृदय का पूर्ण सामंजस्य 





१ हा» रामकुमार वर्मा हिन्दी साहित्य का इतिहास 
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दिखा दिया । कबीर ने केवल भिन्न प्रतीत होती हुई परोक्ष सत्ता की एकता का आभास 
दिया था । प्रत्यक्ष जीवन की एकता का हृश्य' सामने रखने की आवश्यकता' बनी थी । वह 
जायसी हारा पूरी हुई |" 
जायसी के लिए जेसा तीर्थ ब्रत था वैसा ही ममाज और रोजा । वे प्रत्येक धर्म 
के लिए सहिष्णु थे । उन्होंने कभी किसी मत का ख़ण्डन वहीं किया ।/! * 
उपर्युक्त बातों के प्रकाश में डा० कमल कुलश्रेष्ठ का यह कथन कि हिन्दी सूफी 
कनि प्रच्छुन्न मुसलमान प्रचारक थे, उनकी नियत में इस्लाम का प्रचार था, वे हिन्दू 
घ॒र्म को कोई महत्वपूर्ण धर्म ही तहीं मातते थे, निराधार प्रमाणित होता है। 
वास्तव में हिन्दी सूफी कवि अत्यन्त उदार और सब धर्मों के प्रति सहिष्ण] थे । 
उनके यहाँ कुरान का अल्लाह ही ईश्वर बन गया है जिसकी प्राप्ति में पौराणिक देव- 
ताओं का भी हाथ है | सूफी रचनाओं के अध्ययन से ऐसा प्रतीत होता हैं कि लेखंक 
सन्त किसी लक्ष्य की ओर बढ़ता अवश्य है, परन्तु उसे जब चतुरदिक भिन्न किल्तु ग्राह्म 
वातावरण दृष्टियोचर होता है तो उसे भी अपनाने आगे बढ़ता है। घुस्लिम और हिल्दू 
भावना का यह बड़ा सुन्दर और विचित्र चित्र है।* 
भारतीय सूफी कवियों की प्रारम्भ सें भाषा फारसी थी। पर चौदहवीं शताब्दी 
से ही उन्होंने अवधी भाषा में रचनाएं शुरू कर दीं। अवधी का सूफी साहित्य काव्य की 
हृष्टि से उच्चकोटि का है । इस सांहित्य में प्रेम-गाथाएँ लिखी गई हैं--इन प्रेमगाथाओं 
में ससनवी और भारतीय महाकाव्यों की शैली का सुन्दर समस्वय हुआ है इन कवियों से 
साधना-मार्म में प्रेम की पीर को महत्व दिया है। उनकी ईश्वर के प्रति रतिभाव की 
अभिव्यक्ति अत्यस्त हृदयग्राही है । वस्तुतः सूफियों की प्रेमगाथाएं ईश्वरीय प्रेम की कहा- 
नियाँ हैं । इन' कवियों ने कथाओं में अनेक स्थलों पर आध्यात्मिक संकेत भी किए है। 
क संकेत लौकिकता में अलौकिकता को दिव्य अचुभृति कराने में सहायक है। इस 
कथाओं को पढ़ने से स्पष्ट हो जाता है कि ये कवि मुसलमान होकर भी कितने उबा*, 
कलापेक्षी और समत्वयवादी थे । कथाओं में हिल्दू देवताओं को पर्याप्त सम्मात दिया गया 
है ।४ हिन्दू सुसलमान समस्वय की आधारशिला पर हिन्दी का सूफी प्रेम साहित्य अत्यन्त 
मनमोहक और सर्व-ग्राह्म हो यया है। 


नारी 


जायसी, मंभन आदि के प्रेमाड्यानों की एक बहुत बड़ी विशेषता इस बात में भी 





पं० रामचन्द्र शुक्ल, जायसी ग्रंथावली प्रूमिका पृ० १०२ । 
डा० 'रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, । 
छा० विमलकुमार जेन, सूफीमत और हिन्दी साहित्य, पृ० ६०। 
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देखी जा सकती है कि इन ग्रेम-कह्ानियों के' कवियों ने प्रेम-पत्र का स्थान प्रधानतः 
पारी को ही दिलवाया है और उसी के हारा भरस्षक उस परमात्म तत्व का प्रति 
निधित्न' कराने की भी चैष्टा की है जो उत्तके ईश्वरीय प्रेम का लक्ष्य है । नारी ही 
यहां उस नूर का प्रतीक है जो समस्त विश्व का मूल स्रोत है और वही यहाँ वस्तुतः 
उस पुरक का काम करती हैं जिसके अश्नाव में सारा मानव जीवन हीं सूना है। सारियों 
के प्रति पुरुषों के प्रेमाकर्षण के अनेक उदाहरण हमें असुफी प्रेमास्यानों में भी मिलते हैं 
और यहाँ भी ऐसी प्रेम कथाओं का भी अभाव नहीं जहाँ पर एक प्रेमी साथक अपत्ते 
प्रेम-पात्री के लिए अपते' सर्वस्व का त्याग करके विविध प्रेम-व्यापारों में प्रवृत्त होता है। 
इसके सिवाय सूफी प्रेमाख्यानों में ही हमें इस बात के भी उत्कृष्ट उदाहरण मिलते है, 
जहाँ स्वयं नारियों ने ही पृरुषों के प्रति प्रेमासक्ति का भाव सर्वप्रथम प्रदर्शित किया 
हो । इनमें तो कभी-कभी वैसी पत्तियाँ मित्र जाती हैं, जो अपने पति के विरह से 
विभिन्न प्रकार की यातनाएँ भोगा करती है । अतएवं इस' दोनों प्रकार के प्रेमाख्यातो 
की उक्त दृष्टि के अनुसार तुलना करते समय सारा ध्याव केवल ऐसे उदाहरणों की 
संख्या मात्र पर ही वहीं जाया करता ) इस सम्बन्ध में हम इन सूफी कवियों के विशिष्ट 
आदर्श को महत्व देते है जिससे अनुप्रारिणत होकर उन्होंने इस प्रकार का वर्सान अधिक 
पसन्द किया है! झूफी कवियों थे नारी को अपनी प्रेम-साघना के साध्य छूप में स्वीकार 
किया है, जिस कारण वह इसके यहां किसी प्रेमी के लौकिक जीवन की नारी भोग्य- 
बस्तु मात्र नहीं रह जाती । वह उस प्रकार की साधन-सामग्री मी नहीं कहला सकती, 
जिस रूप में उसे बौद्ध सहजयानियों ने मुद्दा नाम देकर सहज साधना के लिए अपनाया 
था । वह उत साधकों की दृष्टि में स्वयं एक सिद्धि बनकर आती है और इसी कांरण 
इन प्रेमाख्यानों में उसे प्रायः अलौकिक गुणों से घुक्त भी बतलाया जाता है” ।' प्रेम 
कभथा-दैली और अन्यापदेशमूलक समासोक्ति शैली--दोनों रूपों में प्रेमार्यानों में वारी 
को महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है। कहाँ हिन्दी प्रेमाख्यावक काव्यों में प्रेम में पागल 
राजकुमारों का समस्त सांसारिक वैभवों का परित्या॥ कर योगी के वेश में निकल 
पडता और कहाँ चारण साहित्य में तलवार के बल से' स्त्री को छीनना। प्रेसास्यानक 
काव्य में वारीत्व को शोभा है, नारीत्व का माधुर्य है, नारीत्व के प्रति आदर है, 
परन्तु चारण साहित्य में नारी का बह स्थान नहीं है, प्रेम के प्रति श्रद्धा का बहु 
भाव नहीं है। प्रारम्म काल में विद्यापति ने भी प्रेम के गीत गाए परन्तु उसके प्रेम 
में उसे स्पूति के दर्शन दुर्लभ हैं, जो कि हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में हैं | प्रेम की 
वह उनवता जिसकी अन्तिम सीमा प्रेमपंथ है, विद्यापति में तहों मिलती" । सचमुच 
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विद्यापति की राधा और लखिमादेई के प्रेम में वह उदारता नहीं है जो पद्मावती-नाग- 
भती के प्रेम में है 

सूफी प्रेमाख्यानों में नायक एवं नायिका का विवाह-सम्बन्ध अवश्य करा दिया 
जाता है, सम्भवतः इसका कारण यह भी है कि वे प्राय: हिन्दू होते हैं। इसी के माध्यम 
से उनके पास मिलन व संयोग की एक वैध-रूप प्रदान कर दिया जाता है, जो उनका 
अन्तिम ध्येय रहा है । जायसी की नागमती एक आदर्श पतिन्नता भारतीय नारी है और 
पदमावती एक आदर्श प्रेयसी । इन दोनों के माध्यम से कवि ने भारतीय मारी के अपने 
प्रियतम के प्रति अन्य प्रेम की भावना को अभिव्यक्ति दी है । 

जायसी के काव्यों में ठेठ लौकिक जीवन के प्रसंगों को भी अत्यन्त महत्वपूर्ण 
स्थान मिला है ! असूफी प्रेम-गाथाओं में प्रायः ऐसे नायक-तायिकाओं की चर्चा की 
गई मिलतो है जो या तो पौराणिक परभ्परा से सम्बन्ध रखते हैं अथवा जिन्हे अवतारी 
व्यक्तियों में भी ग्रिना जाता है। इस कारण उनके प्रेम-व्यापारों पर कथारम्भ से ही 
एक विचित्र प्रकार की अलौकिकता का रंग चढ़ा हुआ प्रतोत होता है | उतमें जो कुछ 
अपूर्वता दीख पड़ती है उसका कारण प्रेममक्ति का विशिष्ट प्रभाव नहीं समझा जाता । 
प्रत्युत वहाँ इसके लिए प्रायः उनके व्यक्तित्व को ही श्रेव दे दिया जाता है। परू्तु 
सूफी प्रेमाख्यानों के अन्तर्गत सर्वत्र केवल इसी बात पर विशेष बल दिया जाता दीख 
पडेगा, कि ऐसी सारी विचित्रता की जड़ प्रेम की अपार शक्ति अथवा प्रेम की महिमा 
को ही समभना चाहिए । जिसके सामने बड़े से बड़े नरेशों तक को फ्रुककर अपना 
सर्वस्त्र अपित कर देना पड़ता है। प्रेम के प्रभाव में पूर्णछप से आ जाने पर सामाजिक 
स्तर-भेदर की भावना भूल जाया करती है। यहां तक कि प्रेमी नाथक-नायिकाओं के 
लिए मानवेतर प्राणियों तथा कभी-कभी प्राकृतिक पदार्थों तक का महत्व उतना ही बडा 
हो जाता है जितना कि अपने समाज के समझूप व समशील सदस्यों का। ये सभी एक 
समान ही, किसी एक सामान्य धरातल पर खींच कर एकत्र कर दिए जाते हैं और 
फिर प्रसंगवश प्रेमशक्ति के प्रदर्शन की पृष्ठभूमि भी बन जाते हैं। प्रेमाभितय के 
परशमंच पर इन सभी को अपने-अपने गुणों के अनुसार भाग लेना पड़ता है । शिसके 
प्रधान पात्रों का प्रेमव्यापार क्रमशः अग्रसर होता चला जाता है और इन सभी के 
सामूहिक प्रय॒त्नों का अन्तिम परिणाम उतकी कार्यसिद्धि के रूप में प्रकट होता है! । 
रत्नसेन-पदमावती के प्रेम प्रसंग' में यही बात चरितार्थ होती है। प्रेमाभिभतत रत्तसेन 
राजपाट आदि को त्याग कर जोगी वेश में सिहल के लिए प्रस्थान कर देता है। 
रत्नसेन, पदमावती और नागमती के चरित्रों में सामान्य वर्गीय भावनाएँ प्रधान हैं। 
उनके व्यवहारों और क्रिया-कलापों में राजन्य-वर्गीय मावताएँ हैं। वे सामान्य वर्ग के 
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सदस्य बनकर प्रायः सामान्य जनों की ही तरह व्यवहार करते दीख पड़ते हैं । जोगी 
बनना, वन, पर्वत, नदी, सायर आदि को पार करना, सेंध देना, युद्ध के लिए भी भ्रस्तुत 
होना, युद्ध करना, थोड़ी सी भी आशा पर प्राणों को संकट में डाल देगा आदि बातें प्रेमी 
रत्नसेत के व्यक्तित्व में द्रष्टव्य हैं। यह अवश्य है कि रत्नसेन के हुदय में प्रेमजन्य एक 
अदस्य उत्साह सर्वत्र उमंडित है । उसे प्रेमजन्य हढ़ निष्ठा का सम्बल प्राप्त है। अन्त 
में कषि ने उसकी सफलता के लिए ऐसे संयोगों की स्वाभाविक उपस्थापना कर दो है कि 
आशचर्थ-सा होने लगता है। प्रेम मार्ग में दैवी सहायता-स्वरूप देवी-देवता, शंकर-पार्व॑ती 
और, लक्ष्मी-समुद्र भी सहायक बनकर उपस्थित होते हैं । रत्नसेव प्रेम की आंच में तप- 
कर दादश वर्णी सोना-सा अत्यन्त खरा उतरता है। 

कुतबन, जायसी आदि के प्रेमाख्यावों की एक विशेषता उनके द्वारा लोक पक्ष 
का सजीव चित्रण किया जाना भी हैं। लोक-गाथाएँ, लोक-प्रचलित मुहावरे, सृक्तिया- 
लोकोक्तियां, लोक जीवन' के मार्भिक चित्र, लौकिक वातावरण, लोकोत्सव, अंधविश्वास, 
लोक-प्रचलित कथानक छरूढ़ियां, लोकगीतियों की पद्धतियां आद्वि इनके काव्यों में 
बड़े हीं सहज में भव्य रूप में चित्रित किए गए हैं। यह सत्य है कि अपभ्रश 
के परवर्ती काव्यों और जैन चरितकाव्यों में इस प्रकार की रूढ़ियों, परम्पराओं आदि 
के स्वाभाविक प्रयोग हुए हैं, संस्कृत के कथा-साहित्य में भी इस प्रकार के. तत्व 
दर्शनीय हैं । े 
कलात्मक छड़ियों के प्रयोग से सम्बलित लोक गाथात्मक दैली वाली परम्परा 
का जन्म ईसा पूर्व पांचवी शताब्दी में ही हो छुका था। यह शैली बौद्ध जातकों के 
रचना-काल तक पर्याप्त धिकसित एवं प्रौढ़ हो छुकी थी । पीछे की संस्कृत प्राकृत और 
अपकभ्र श॒ की रवनाओं में इस शैली का विकास होता रहा है। धीरे-धीरे लोक-कथाओ' 
की कथानक झूढ़ियों की यह परम्परा लोकप्रिय हों गई । सूफी कवियों की' इस क्षेत्र मे 
विशेष देन यह है कि उम्होंने काल्पनिक कथानकों के बल पर इस परम्परागत दौली के 
उत्कर्ष और सुन्दर निर्वाह में कुछ अधिक दक्षता दिखलाई है। 


सूफी प्रेमाख्यानों का महत्व एवम्‌ उनका हिन्दी साहित्य में स्थान 


सूफी प्रेमास्यानों' की रचता का आरम्भ उस समय हुआ जब हिन्दी साहित्य 
के इतिहास का आदिकाल प्रायः बीत चुका था और द्वीस्माथा के नाम से अभिहित किए 
जाने वाले रासो साहित्य का आदर्श बहुत कुछ फीका पड़ने लग गया था । उस काल 
की रचनाओं में जिस प्रेम-पद्धति का वर्णन अधिक विस्तार के साथ मिलता था वह उच्च 
राजाओं का वासनात्मक प्रेम था जो किसी सुघ्दरी को अपने लिए केवल' एक भोग्य 
वस्तु समका करते थे और जो उसे उसके माता-पिता के यहाँ से अपहरण करके अथवा 
मुद्ध में जीतकर लाने- का प्रयत्न करते थे । उनके यहाँ अपनी पत्तियां भी रहा करती 
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थी जिनसे उनके दाम्पत्य प्रेम का निर्वाह भली भांति हो सकता था किन्तु अधिक 
सुन्दरियों की उपलब्धि उनके लिए एक गौरव की बात भी थी। सुन्दरियों के लिए 
युद्ध होते थे । कन्याहरण भी 'राजाओं के लिए सामान्य बात थी और ऐसे अवसरों' 
पर वे राजा या सामान्त अपने शौर्य का भी परिचय देते थे । उन रानियों की प्राप्ति 
से उनकी कीति-कौमुदी दिगंतव्यापिनी' तो होती ही थी, उनके महलों की भी' शोमा 
बद्धित होती थी । 

डिंगल साहित्य के बाद हिन्दी कविता का जो प्रवाह मध्य देश में हुआ, उससे 
क्षणभाषा और अवधी का विशेष हाथ रहा ! यों तो अमीर खुसरो ने खड़ी बोली, ब्ज- 
भाषा, अवधी और फारसी चारों पर जपनी प्रतिभा का प्रकाश डाला थ्रा, पर बहू 
रावना प्रयोगात्मक थी । मलिक सुहम्मद जायसी ने अवधी को साहित्य क्षेत्र में महत्व- 
पूर्ण स्थान दिलाने का सफल प्रयत्न किया | जायसी के बाद तुलसीदास ने तो अवधी 
को मानस के कोमल कान्‍्त कलेवर में अमर कर दिया। भाषा की स्वाभाविकता, 
सरसता; मनोगत भावों की प्रकाशन सामग्री के रूप में जाथसी ने अवधी' को साहित्य- 
क्षेत्र में मान्य बना दिया | इस अवधी प्रयोग के साथ जायसी ने हिन्दी छन्दों का भी 
रुस प्रयोग किया । * 

१३वीं शताब्दी ईसवी के पूर्ववर्ती अपभ्र श के चरित्र काव्यों में भी एक विशिष्ट 
प्रकार की प्रेम-पद्धति के दर्शन होते हैं। इसके अन्तर्गत नाग्रिकाओं की दर्पोक्तियाँ और 
बीरों की वीरोक्तियाँ महत्वपूर्ण हैं। वायिकाओं का राजकुमारी न' होना और प्रेमी- 
तायक की सर्वसाधारणता इस साहित्य की विशेषता है। 'लोक-गाथाओं' में तो प्रेमी 
और प्रेमिका उच्च सामाजिक स्तरों के होते हुए भी सर्वंसाधारण की स्थिति में आ 
जाते दिखलाए जाते थे । प्रारम्भिक ध्रुफी प्रेमाख्यानों पर कंदालित्‌ इन' सभी बातों का 
कुछ न कुछ प्रभाव पड़ा होगा और उनके रचगिताओं ने उस' समय की उपलब्ध पृष्ठभूमि 
पर ही उनका निर्माण-कार्य सम्पन्न कर उसके दारा अपने उद्देश्य की पूर्ति का भरसक 
प्रथत्त भी किया होगा ॥) अभी तक प्राप्त हुए प्रेमाख्यानों में प्रथम' चन्दायन' में लोरिक 
के व्यक्तित्व में प्रेमाभिश्वत साधारण व्यक्तित्व एवं शौर्य-पराक्रम से मण्डित गरिमामय 
व्यक्तितन-दोनों का सुन्दर समावेश हैं। पूर्ववर्ती काव्यों के समान ही इसमें प्रेम और 
शौर्य-वर्ण्य-विषय हैं, किन्तु व्शाव-दैली का पार्थक्य भी स्पष्ट इृष्टिगोचर होता है। 

भध्ययुगीन हिन्दी-साहित्य के इतिहास में भक्ति-धारा का प्रवाह सर्यप्रभुख है । 
इस युग की प्रायः सभी रचनायें मक्ति-रस से आप्लावित हैं। भक्ति का भाव बस्तुतः 


१ पं० परशुशम चतुर्वेदी, सूफी प्रेमाख्यानक साहित्य, पृ० २६३६-६८ । 
२ डा० रामकुमार वर्मा, हिल्‍्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पु० २१६॥। 
३ पं० परशुराम चतुर्वेदी सूफी प्रेमाख्यानक काव्य हिंन्दी साहित्य पृ० र६४ ६५ । 
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प्रेम के ही व्यापक रूप का एक अंग मात्र है और वह इसके साथ केवल श्रद्धा का संयोग 
हो जाने पर किसी हृढ्य में उदय होता है। सूफीमत का ग्रेम भी मूलतः परमात्मा के 
प्रति उदिष्ट समभा जाता था, जिस कारण उसे मक्ति-भाव से भिन्न नहीं ठहराया जा 
सकता | मुख्य अन्तर केवल तभी लक्षित होता है जब हम देखते हैं कि एक' अद्धानु भक्त 
अपने दैन्य के प्रभाव में आकर अपने इष्टदेव में अखिल ऐश्वर्य का आरोप करता है तथा 
उसे अपने से एक एकास्त भिन्न स्तर पर समझने लग जाता है, किन्तु सूफी उसे केवल 
अपनी आत्मीयता के बल पर उपलब्ध करता चाहता है। सूफी अपने ऊपर ईश्वरीय 
स्वेहमाव की सतत कामना किया करता है । रामकाव्य में प्रदर्शित प्रेम-भाव सीमित 
एवं मर्यादित है। सीता और राम का पूर्वराग भी एक ऐसे अपूर्व नियन्त्रण में चित्रित 
है जो सूफी कवियों की हप्ठि से उतना महत्व नहीं रखता । चिर्भुशिया संतों का प्रेम- 
भाव किसी अन्य प्रेमी-प्रेमिकाओं के माध्यम से उदाहत किये जाने की अपेक्षा स्वयं उन 
कवियों की ही बानियों में प्रस्फुटित हुआ । उसमें विरह की पीर और उत्माद की भी 
कमी नहीं थी और इस पीर और उन्माद में सूफो-पअभाव को भी कमी नहीं थी, किन्तु 
उनके यहाँ इसे सिद्धि के रूप में स्वीकार नहीं किया गया । सूफियों के यहाँ प्रेम और 
प्रेम-पीर को अत्यधिक महत्व प्रदान किया गया है, यही उनका साध्य भी है। निर्गुणिया 
सतों का ईश्वरीय प्रेम उनके आध्यात्मिक जीवन का एक महत्वपूर्ण अंग मात्र था, 
किन्तु सूफियों के लिए उसके अतिरिक्त और कुछ भी किसी काम का वे था। जायसी के 
जीवन और काव्य में सर्वत्र प्रशाय-भावना का ही साम्राज्य है । कवि ने इसके लौकिक 
और अल्लौकिक दोनों पक्षों का सुन्दर सामझ्स्य प्रस्तुत किया है । 

'मामुस प्रेम मएउ बैकुंठी । नाहित काह छारि भरि भूठी ।' 

सत, तप, कर्म, धर्म, नेम आदि के मूल में प्रेम ही है। इसलिए विरह और 

प्रेम की साधना ही सूफी कवि की चरम साधना है--- 

जब लगि बिरह न होइ तन, हिये ने उपजह प्रेम । 

तब लगि हाथ न आवब तप, करम, धरम, सत तभेस ॥! 

(चित्ररेखा, पृ० ७०) 

मध्ययुगीत हिन्दी काव्यों में श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम-साव के प्रदर्शन का भी विषय लाया 
गया है। इस प्रेम का माध्यम उन गोपियों को ही बचाया गया है, जो उनके साथ 
क्रीडाओं में भाग लेने वाली उनकी प्रेमिकाएं थीं। उन्हें भक्तों के रूप में भी स्वीकार 
कर लेना उतना स्वाभाविक न था । इसके सिवाय उस प्रेमी की एक यह विशेषता थी 
कि उसकी जितनी घनिष्टता छत स्त्रियों से दिखलाई गईं थी उतनी श्रीकृष्ण में नहीं 
और इसी कारण उसे सूफियों की उन प्रेम-पद्धतियों से कुछ पृथक्‌ भी रखा जा सकता 
है, जिसके अनुसार इसके लिए स्त्रियों की अपेक्षा पुरुषों को ही अधिक प्रयत्वशील होना 


है 


प्रेमाख्यानक परम्परा + # ४० ६ 


सूफियों ने वायक-नाथिकाओं के प्रेम का वर्णन करते क्षमय उसके सभी वैसे 
व्यापारों को केवल दृष्टान्तों का सा ही महत्व दिया था और उन्होंने ऐसी' चेष्टा भी की 
थी कि उनके प्रत्यक्षट: लौकिक रूप को किसी अलौकिक ईश्वरीय प्रेम के रूप में घटा 
दिया जाय । परन्तु इस युग के कवियों ते अपने नायक-सायिकाओं को क्रमशः श्रीकृष्ण 
एवं राधा के नाम देते हुए भी उन्हें उल्ठे लौकिक प्रेम का ही माध्यम बता डाला" और 
कहा भी कि आगे के सुकवि 'रीमिह-ँ तो कविताई, नतु राधिका कन्हाई सुमिरत को 
बहानो है !” सूफी और असूफी प्रेमास्यानक काव्यों की रचवाएँ भी इस युग में हुईं 
है । रीतिकालीन प्रेमाख्यानक कवियों पर मुख्यतः दो प्रकार के प्रभाव पड़े हैं । एक 
तो वे पदमावत के वर्शानों के प्रभावों से अभिभृत है और दूसरे उन्होंने नायिका-भेद, 
नख-शिख ऋतु बर्णान आदि विषयक रीतिकालीन प्रचलित शैलियों का ही अवुकरण 
किया है। रीतिकालीन सूफी प्रेमाए्यानों का आरम्भ और विकास मूलतः जायसीकृत 
'पदमावत' जेसा ही है । 

भारत की अनेक समृद्ध भाषाओं में सूफी प्रेमाख्यानों की रचना हुई है । फारसी 
की मसनव्ियों से प्रेरणा ग्रहरा कर तथा कभी-कभी उनके एवं हिल्दी प्रेमाख्यानों के 
अमुवाद-ूप में भी बंगला के यूफी कवियों ने १६वीं शताब्दी ईस्वी से ही' अपनी सुख्दर 
'पाचाली” रचनाओं का आरणम्म कर दिया था । दौलत काजी की लोर बद्धाणी', 
अलालोल की पदमावत्ती”ण, अमीर हमजा की मनोहर मालती” तथा सुहम्मद खान की 
मुगावती' एवं लयला-मजन्‌” आदि अत्यत्त महत्वपूर्ण सूफी प्रेमाज्यानक काव्य हैं। 
इस कवियों ते भी अपनी रुखनाओं के अच्तर्गत लगभग उसी प्रकार प्रेम-साधना की 
व्याख्या की है, जैसे अन्य सूफियों ने की थी और इन्होंने भी उनके कथासकों के घटता- 
विकास तथा प्रसंगों के विविध वित्रणों में प्रायः परम्परागत रचना शैली का ही अलु- 
करण किया है। 

पंजाबी साहित्य में भी सूफी प्रेभछयानक काव्य लिखे गए हैं । ससिपुनू' 
हीरराॉफा', सोहिनी भहिवाल' जेसी प्रेम-कह्दानियों के आधार पर पंजाबी प्ुस्लिम कवियों 
ने अत्यन्त रोचक रचनाओं की सृष्टि की है तथा उन्हें कभी-कभी काव्य-झूपकों का भी 
रूप दें दिया है । इनकी 'लैला-मजन! एवं 'शीरी-फराहुद” की प्रेण कहानियों में उक्त शैली 
के उदाहरण और भी अधिक स्पष्ट बनकर दीख पड़ते हैं । 

उर्दू साहित्य में भी प्रेमाख्यानक काव्य प्रचुर परिमाण में लिखे गये हैं। “उर्दू 
पाहित्य का इतिहास' के अध्ययन से स्पष्ट है कि उर्दू के प्रारस्सिक कवि कुली कुतुब 
शाह” अली मुहम्मद जीव, एवं काजी सुहस्मद बहरी मूलतः सूफी थे। उन्होंने फारसी की 
मसनवियों का ही अनुकरुण किया है। उर्दू के मान्य कवि वली” भी एक कट्टर सूफी थे | 








१ वही पृ० २६६ 
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उनके गुरु थे फारस के प्रसिद्ध सूफी सन्त शाह साढुल्‍ला गुलशन' । आरजू' और आबरू' 
दोनों मुहम्मद गौस के और कवि मजमून और फरीदुद्दीन शकरगंज के वंशज थे । मजहर 
भी सूफी थे । दर्द” तकशवन्दी सम्प्रदाय के सूफी कवि थे | सौदा और मीर की रच- 
नाओं में सूफी रंग स्पष्ट द्रंष्टब्य हैं--- 

हर एक शै में समझ तू जहूर किसका है ? 

शरर में रोशनी, शोला में नूर किसका है ? (सौदा) 
और इसका उत्तर भी उन्होंने ही दिया हैं-- 

जलवा हर एक जरह में है आफताब का । 
दर्द! ने भी संसार: के 'जर-जर'” में उसी का नूर देखा था-- 

जग में आकर इधर-उधर देखा । 
तू ही आया नजर जिधर देखा ।' 

दर्द, सौदा और मीर घूफी मत के पण्डित थे। उनकी रचनाओं में आध्यात्मिक गाँगीय॑ 
और ईश्वरीय प्रेम स्पष्ट दिखाई देते हैं। पोज, जौक, गालिब, नजीर, अकबराबादी, 
अमीर मीनाई, अकबर आदि की कविताओं में सुफी-प्रेम की फलक मिल्षती है। प्रावः 
इन कवियों ने ईश्वरीय प्रेम की अभिव्यक्ति सूफी तर्ज पर की है । ये ईश्वर का ही प्रकाश- 
बैमव सर्वत्र व्याप्त देखते हैं । वे मनुष्य को उसका ही प्रतिरूप मानते हैं--- 

'जलवा तो हर इक तरह का हर शान में देखा । ' 

जो कुछ कि घुना तुभमें वो इंसान में देखा॥ . (भीरदर्द) 

ऐ दर्द कर दिक दिल को आइनाएं साफ तू । 

फ्रिर हुए तरफ नजारा हुस्तेनजमाल कर ॥।' (7) 

“उर्दू साहित्य के प्रेमाख्यानों की संख्या भी कम नहीं है। बीजापुर एवं गोलकुडा 
को और दक्षिण में लिखी गई गवासी, वजही, तबई, हाशिमी आदि की “हिंदवी' की 
मसनवियाँ भी सूफी साहित्य में महत्व रखती हैं । 'हिंदी' प्रेमाख्यानों पर फारसी सूफी 
प्रेमाष्यातों की कथा और हैल्ली दोनों का बड़ा प्रभाव पड़ा है। कवियों ने वर्णय-विषय 
और रखना दैली दोनों हृष्टियों से फारसो मसतवियों का अनुकरण! करते हुए ऐसा प्रयत्न 
किया है कि भूल प्रकृति को भी सुरक्षा की जा सके । उर्दू साहित्य में इसलिए भी इन 
प्रेमाख्यानों को महत्व दिया जा सकता है कि इसके कारण प्रेमतत्व का विषय सारे बाह- 
भय के लिए सामात्य बन गया। दक्षिण की हिंदवी ने सर्वप्रथम इसे युफी मत के प्रचारार्थ 
रची गई कहानियों से ही देखा जाता था, किन्तु पीछे इसे उत्तर भारत में निर्ित द्वोते 
जाने वाले विशाल उर्दू साहित्य में प्रमुख स्थान मिल गया और इसके कारण उसके 
श्रृंगारिक रंग में पूरी अभिवृद्धि हो गई । वास्तव में उर्दू कविता वहाँ विशेष सुन्दर बन 
पड़ी है जहाँ सूफी मत ने अपना रंग चढ़ा दिया है । ' 

- --- “हूं परशुसम चतुवंदी का कथन है कि हिन्दी साहित्य के अन्तर्गत हम इनसूपओं 
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प्रेमास्यानों को उतना अधिक महत्व नहीं दे सकते । इन रचनाओं का आरम्भ केवल एक 
प्रवृत्ति विशेष के परिचायक रूप में हुआ और ये पीछे भी यहाँ दूसरे प्रकार की स्वनाओ 
के समानान्तर बीसवीं शताब्दी तक लगभग एक ही शैली के अनुस्यर निर्मित होती बली 
गई । इतका विषय फारसी साहित्य की मसनवियों के आदर्शानुसार चुना! गया और इनकी 
रचनाओं का उद्देश्य भी' वही रखा गया जो ईरान में रची गई प्रेम-कह्मतियों का रह 
चुका था । हिन्दी के सूफी कवियों की एथकता इत' कवियों से यह है कि उन्होंने इन सभी 
कुछ के होते हुए भी, इन्‍्हें एक यूर्च परम्परागत भारतीय साँचे में ही ढालना अधिक 
पसन्द किया। उन्होंने इनकी रचना के लिए अवधी बोली का प्रयोग किया जो सर्व- 
साधारण के समाज में लोकप्रिय' बन चुकी थी, दोहा-चौपाई के एक निश्चित क्रम को 
अपनाया, जिसका आदर्श जेन-चरित काव्यों के लिए बहुत पहले से ही स्वीकृत हो चुका 
था, उत कथानक झडढ़ियों को स्थाव' दिया, जो प्रचलित लोक-कथाओं के भीतर न जाते 
किस काल से प्रवेश कर चुकी थी और सबसे बढ़कर उस भारंतीय बातावरणा को भी 
सुरक्षित रखने की चेष्टा की जो सबके लिए परिचित था। इन राचनाओं के समातान्तर 
यहाँ मक्तिकाव्य का निर्माण होता रहा, शंगार रस एवं वीर रच की कविताएँ लिखी 
जाती रहों तथा बहुत से ऐसे प्रेमाख्यात भी निर्मित होते रहे जिन्हें अन्य उपयुक्त 
नाम के कारण 'असूफी' प्रेमाख्यान की संज्ञा दी जा सकती है। सूफी प्रेमास्यानों की यह 
विशेषता थी कि इनके द्वारा हमें प्रेमतत्व के व्यापक रूप को समझ पाने में अधिक सहायता 
मिली और इतके कारण धर्म, सम्प्रदाय अथवा वर्गगत भेंद-माकें को दुर कर एक सर्व- 
मान्य समाज की' स्थापना के सिए प्रेरणा भी प्राप्त हुई । अतएवं हिन्दी साहित्य के अच्त- 
गंत हिन्दी सूफी प्रेमाख्यानों को इसलिये भी विशिष्ट स्थान दे सकते हैं कि इनकी रखना 
द्वारा लोकरंजन के साथ लोक-मंगल की भी सिद्धि हुई है ।* 

इस श्रकार स्पष्ट है कि क्या प्रेम की वावन धारा और क्या अवधी भाषा का 
जीवंत रूप क्या दोहा-चौंपाई की शैली क्या कथानक छढ़ियों के सुष्ठु प्रयोग, क्या लोक- 
रजन और क्या लोकमंगल आदि सभी दृष्टियों से जाथसी कुतबन आदि के हिन्दी प्रेमा- 
ख्यानक अत्यन्त महत्वपूर्ण काव्य-अंथ हैं | जायसी प्रेमाव्यातक परम्परा के सर्दश्न ष्ठ कवि 
है और इनकी रचनाओं में उपयुक्त गुण यूर्ण मात्रा में अत्यन्त धुन्दर' रूप में विकास को 
प्राप्त हुए हैं। 


िकनन-+० जननी न 
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जाह्द 


(क) जायसीकृत मसला (मप्तलानामा)' 


यह तन अलह मिर्यांसों लाई | जिहि की षाई तिहि की गाई 
बात बहुत जो कहे बताई । छूछ पछोरे उड़ि-डड़ि जाई 
जीवन थोर बहुत उपहाँसू ( अघरी ठकुरी पीठ बतासू 
तोरा अन्याउ होसि का क्रोधी । बैल न कूदत गोने कूदी 
पुन्य पाप ते कोठ न (तरा) । भूखी डाइन' तामस भरा 
अब सांई सो मेह करू, फेरि न यह संजोग । 
कोलहु ते षरि, ऊत्तरी, मई बैल ही जोंग ॥ 
निश्चय तोर रूप मैं हेरा | आवै अंब कि जाइथ बेरा ॥ 
बिन साईं नहि और सोहाई। घर धिछ होइ सो रूषा षाई ।। 
सकहु कछू नेकी लैसाथा। खाबा भात उड़ावा पाता ॥ 
आपु देखि औरे सो सीषा। देस चासि परतेसाह भीषा ॥ 
करिले आजु भहै जो करना । धंधा छांडि आखिर है मरना ॥॥ 
रूप-निरंजन छाँड़ि के, मांया देखि लोभाइ । 
कुत्ता चौक चढ़ाइये, चाकी चाटन' जाइ॥। 
जासो प्रेम सो धंघै* परै । राज छाँड़ि घुरबिनियां करै! ॥ 
पढ़ें बहुत पै नेट तन' जाना । सौ गुलाम सूनां षरिहाता ॥ 
बिना प्रेम जी जीव निबाहा । सूने गाउ न आवबे कहा ॥ 
प्रीतम-प्रेम कोइ कहे आना । धान का पषेत पथारहि जाना ॥ 
पांच भूत कोइ सुमति न करे । सहजे राज जराबे खरै।॥ 
बुधि-विद्या के कठक मों, हों मैं का विस्तार ॥ 
जैहि घर सासु तरुणि है, बहुवन कौन सिंगार ॥। 
अंतन संम्मुकु करसि का बैठ । काल्हिहिं बनिया आजु्हि सेठ ॥ 


व्य-चित्ररेखा 'प्रतक्थन' सुझे मसला की प्रस्तुत प्रति १६४८ में ला» 


लीथी। 
वै (पाठान्तर भमरेश जी की दोनों प्रतियों का ?) | 


कृत इपमडि घुन बिनियाँ करे” । (२ अमर बहादुर्रसह अमरेश की दो 


आझ अांब प्र सुप्ता प्रति का ) 
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करनी करहु रहहु का बैस । जिसकी लाठी तिसका भैंस ॥[ 
पुन्थ पापु एक रूप न'ः जाती । दूध के दूध थाती का थानों ॥ 
मांगि लेहु चाहहु कछु माँगा । राजन घर मोतिन कर खांग्रा ॥ 
बितु सुदिष्ट पाइय नहिं बाट । अंशरेन के बूटा है हाट ॥ 
धंध जगत कौ छाँड़ि के, राम नाम हीइ बूटि। 
भला भवा गुर माखति खावा, मैं भिन किन ते छुटि |! 
प्रेम डगूर का आपु ते जाई । भूले बाभन' गाईपाई।॥। 
लाज धरम वह राखे जाकुर। पांचे मीत पचास. ठाकुर ॥ 
पाथर काटि के देवत साजा | क्ंध्ररत का जस कमनै राजा || 
करें पाप जो पीधी सोचें । वाक कटाई पढटोरे पोछे ॥ 
जो न' होत असवरिया पीऊ । सूची अंग्रुरि न निकसत घीऊ ॥! 
खाहु खबावहु देहु कछु, नेकु मं करहु विचार | 
आगि लगै हे भोपरा, जो मिकसैसों सार ॥ 
डरलि रहहु मनही मन-माहीं। संगी ते कछु चोरी नाड़ी ॥। 
और करे जो और बत्तावै । धाई भागे पेट.छिपाव ॥ 
नेहि राखे जो ओोहि प्तोहाई ! सो गुरु नाहि जो माखी णाई ॥॥ 
कहे जाहु जो किछु मत माही । जीभ के आगे , बाधक साहीं |! 
फ्रीबन गरब ने भूलसि, तेहू नाह को राख |॥ 
, चारि दिना की' चांदनी, फेरि अंधियारा पांख ॥॥ 
जो किछु गांठि होड़ तो लेई । मांगे बनियां शुरु भहि देई।॥ 
काम परे हि जावे बुद्धि। तीर्थ गए शभ्रुड़ाए सिद्धि ॥ 
मिलि चलि जब लगि हँशि एहि गाऊं । बिकसा सहना मर्द के नाऊँ ॥ 
साजु संवार जोइ कछु बने । दुवरे के वाना कोऊ न यूने ॥ 
बिन दरस जो पूजे भीत ३ आधर मोल न फूद मसीत ॥), 
बहुरि न बनि है कहत किछु जब लाभिंहि सिर चोट ॥ 
अब यह सब एक ठौर है, दूध कटोरा बोट ।! 
जो अब आस निधरक रहु सोई | आए धार सो बबुरी बोई ॥ 
धध पोध जाई नह साथ । बंगुला मारे पखता द्वाथ ॥ 
जनि भूलहु काहू के पुत्थ । जाको छुन्य ताही को धुन्च ॥ 
सम्ुक्ति चलौ तुम ऐसी 'राहू । घर के भेदिया लंका डाह ॥ 
सेक-नेक का पूछसि अरे । कुबाँ परे कहूँ पाथर सरे १ ॥ 
देवस ग्ंवायों बैठि सब, सांझ भए उठि बाद ! 
जैसे कुत्ता धोबि कौ, भवी न घर को घाढ़ ॥॥ 


* # + मलिक मुहम्मद जायसी और उनका कोव्य॑ 


टोइ-ठोई भ्ुईं राखहु पांऊ । चींटी का मूतै पैराऊं ॥ 
सत्त-धर्म जनि छांडहु भाई | वाहक चोट जोलाहा खाई ।! 
उत्तर कहा देव जो सुझा । खेत गए खेतवाही बुक्का ॥ 
प्रेमननेम ते माथ न वाई। संभल बसे अलोना बाई। 
सारा प्रेम ज्ञान नहिं वाहा । गांव दिगम्ब॒र पावै काहा ॥ 
जो बोले सो मारे, बात बनाने सोइ । 
सहना छुपा प्यार तर, को कहि वेरी होइ॥ 
जो हम कंत पियारा पाई । तो हम सुमिरव ढोल बजाई । 
जौ नहिं आजु सजन घर जायें । बिनु गुत फाग देवारी ग 
दुख सुख महूं जो पिउ सग हसे । थोरा षाइ बनारस बसे ' 
जो जेहि राता सोइ सुहात । भूखा बंगाली भाते भात ॥ 
ज्ञान धरो मन' चित सों गाढ़ । छूटा बरध भुसौलै ठाढ । 
चित धरो रहिमान सों, छाँड़ि देह चौआब । 
फेरि न होब लरिकवा, फेरि न खेलन जाब ॥ 
आऔ गुन' बिना दोस देइ साजन । नाच न जाने ठेढ़े आगन' 
निकर्टाह गाँव सजन के वार । मोइठे ठाड़े भिजे गंवार , 
तिस्ना लोभ मेटि न मरै। बूढ़े फल के भरोसे तरै ॥ 
पूँजी थोर बहुत मच घाऊ | गए पूत जिन्‍्हू जोबन लाऊ । 
आपु माँह औरेन सो पेख । कंगन हाथ आरसी देख ॥ 
जन्म अकारथ खोइके, कहा करे जिय साल | 
औसर चूकी डेबिनी गावे ताल बेताल ॥ 
जेहि तन प्रेम नीद तेहि साजा । सुने गांउ आंघरेन राजा ॥ 
दूर नाहि यहु देखु बिचारी | राधे मुंहें परोसे घारी ॥ 
कोन्हे क्रोध न आवै हाथे। छूछा घराड निहाई के माथे ॥। 
जो कोइ नेम धर्म ते साधे | आधे माथे कार्मारि' कांघे ॥ 
सेत केस भे, जोबन गवा । नाचे गांउ सिर की कवा । 
होनहार सो होइहै, बहुत किहे अभ्यास । 
जोरा चाहे ताग दस, टूर्दाह ताग पचास ॥ 
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(ख) अलाउद्दीन संबन्धी अबन्ध और फुटकल काव्यों की सूची 


जाययी र्‌ 
नारायजसदास र्‌ 
और रतनरंग 

जान कवि डे 
जान' कवि है 
लालचन्द लब्धीदय 
या क्षक्षोद्पे 

हेमरतन ् 
जटमल ७ 
जोधराज प 
खाल कवि & 
चच्द्रशेखार १० 
दी रेन्द्र ११ 
प्रसाव जी १२ 
राजस्थानीगध में १४ 
एपामनारायए[--- 
पंडिय रद 


पदमावत रचनाकाल सं० १५६७१ 

छिंताई वार्ता, र० का० अज्ञात, प्रति० का० सं० १६४७ 

और १६८४२ । 

कथा छीता की, र० का७ सें० १६६३, अ० का० सुं० 
१७८४ 

कथा खिजरखाँ शहजादे व देवल देव की 

पद्मती--चरित, र० का० सें० १७०२, प्र० लि० 

काल सं० १७५१ ।॥ 

गोरा बादल पद्मिनी चौपाई सं० १७६० । 

गोरा बादल की बात । 

हम्मीर रातो, र० का० सं० १७८५ । 


हम्मीर हुठ 

हम्मीर हढ 

पद्मिनी, ₹० का० सें० १६६६ 
प्रलय की छाया 

बात सावशी चारिशी री 
जौहर - हु 


अलाउद्दीन जैसे क्र और निरंकुश नरेश के सम्बन्ध में इतनी अधिक रचनाएं 
मुस्यत: चार उद्देश्यों से लिखी गई हैं--- न्‍ हे 
१, अलाउद्दीत की प्रतित्रा ऋ्रता और निरंकुशता का चित्रण, 
क्षञशियों की सतीत्व-निष्ठा का प्रदर्शन, 


राजस्थानी नरेशों द्वारा मुगल सम्नाठों को कन्यादान की प्रथा के समर्थनाथ पुरानी 


र्‌ 
३, राजपुती वीरता का दिग्दर्गत, और 
४, 


नजीर का प्रस्तुतीकरण (7 


हा प्रात #ूे 


जज 


।2 2 कह 
हे / खि जिनम-ला न सरोज 
किधयानतकान 8१ एपलदापादरमक- ५0०३५ 5 9 5" >5 


कटा 
६. पक जड़े पके, ये ५ 2 एप तर ५ 


हि 


(ग) सहायक ग्रंथ-सूची 


हिन्दो ग्रंथ 


अर्ड कथानक सं० पं० नाथूराम प्रेमी, १६५७ | 

अनुराग बांसुरी, बूर घुहम्मद, १६०६३ 

अपभ्र श-साहित्य---डा० हरिवंश कोछड़ । 

आधुनिक साहित्य--आचार्य नब्ददुलारे बाजपेगी, २००७। 

आधुनिक हिन्दी काव्य की प्रवृत्तियाँ (रहस्थवाद)--श्री प्रभाकर माचवे । 
इंद्रावती --नूर मुहम्मद | 

इतिहास-प्रवेश--क्री जयचर्द्र विद्यालंकार, १६३८। 


४ ईरान के सूफी कवि--वांकेबिहारी तथा कन्हैयालाल । 


उदयपुर राज्य का इतिहास---अ्री गौरीशंकर हीराचर्द ओमा । 
एकोत्तरशती---रीन्द्रताथ ठाकुर । 
कबितावली--तुलसीदास (पम्न॑ं० डा० माताप्रसाद गुप्त) । 
कविवर जायसी--डा० सुधीस्द । 
कबीर---डा० हजारो प्रसाद द्विवेदी । 
“कबीर और जायसी के 'रहस्यचाद का तुलनात्मक विवेचन' डा० 
गोविंद त्रिगुणायत । 
कबीर का रहस्पयवाद -डा० रामकुमार वर्मा, १६४४ 
कबीर ग्रंथावली--सं० डा० श्यामसुल्दरदास, पं० सं०, ता० प्र० सभा, काशी । 
कबीर साहित्य को परख--पं० परशुराम चतुर्वेदी । 
काव्यकला तथा अन्य निबन्ध--जयशंकर प्रसाद । 
कीतिलता--सं० डा० बाबूराम सक्सेना | 
कीतिलता और अवहूदु भाषा--सं० श्री शिवप्रसाद सिंह । 
गीतावली---तुलसीदास । 
गोरखबानी, १६६६ वि० । 
चंदबरदायी और उनका काव्य--डा ० विपिनबिहारी त्रिवेदी । 


४“ चंदायत--डा० परमेश्वरीलाल गुप्त, हि० ग्रै० रत्वाकर, बम्बई-४ | 


चिन्तामणि, भाग २, पं० रामचन्द्र शुक्ल, १६४५। 
चित्ररेखा--सं ० शिवसहाय पाठक । 
जित्रावली (प्र० सं० १६१२ ई०) 
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छिताईवार्ता--सं ० डा० माताप्रसाद गुप्त । 
जातक कथा (द्विवेदी) हिं० सा० सं० प्रयाग । 
जायसी--डा० रामरतन मटनागर। 
जाग्रसी और उनका पदमावत--प्रो० दानबहादुर पाठक और 

प्रो० जीवनप्रकाश जोशी 
_जायसी की काव्य-साधता--प्रो० दानबहादुर पाठक । हक 
* जायसी के परवर्ती सूफो कवि और काव्य---डा० सरला शुक्ल, सं० २०१३ | 
जायसी प्रन्थावली---सं० ड[० मनमोहन' गौतम । 
जायसी ग्रंथावली---सं० माताप्रसाद गुप्त, १६५१ (प्र० सं०) । 
जायसी ग्रन्थावली--सं० पं० शमचच्द्र शुक्ल (प्र० सं०, ह० सं०, पं० सं०) । 
जायसी साहित्य सिद्धान्त और अध्ययन--श्री यज्नदत्त शर्मा ) 
जिन रतनकोश---वेकलंकर (१६४४) ! 
जेन साहित्य और इतिहास--पं० नाधूराम प्रेमी । 
ढोलामारू रा दृह्य--सं० पारीक आदि, ना० प्र० सभा, काशी प्रथमावृत्ति | 
तुगलककालीन' भारत (भाग २) 
तेसव्वुफ अथवा सूफीमत--पं० चंद्रवली पांडेय' (प्र० सं०) | 
हिनेदी अभिनन्‍दन ग्रल्थ (डा० बड़थ्वाल का लेख)।.. 
पद्मिनी का पद्या और गद्य---सं० श्रीराम शर्मा । 
नल दमत---सूरदास लखनवी ! 
नाथ-संप्रदाय--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 
पद्माकर पंचामृत--सं० पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र । 
पदमावत---सं ० भगवती प्र'साद । 
पदभावत--लाला भगवानदीन, १६२५॥ 
पदमावत (संटीक) सुन्शीराम शर्मा । ु 
पदमावत (मुल और संजीवनी व्याख्या) डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, 

१९५९॥। 

पदुमावति--श्री प्रियर्तन-सुधाकर द्विवेदी, १६११-१२॥ 
पदूमावती--शओी सूर्यकान्तशास्त्री, १६३४ | 
पदमावत का काव्य--सौंदर्य-शिव सहाथ पाठक ! 
पदमावत का ऐतिहासिक जाधार--इन्द्रबंद्र तारंग । 
पदमावत-सार--इल्‍्चंद्र नारंग । 
पदुमावती--इुखहरनदास । 
पोह्ार अभिनन्दन-प्न्य (ब्रज साहित्य मंडल) । 





१० +# +% मलिक मुहम्मद जायसी और उत्का काव्य 


पुरातत्व निबन्धावनी--महापंडित राहुल सांस्कृत्यायतन । 

पूर्व मध्यकालीन भारत---डा० रघुबीर । 

प्रकृति और हिन्दी काव्य--डा० रखुबंश, प्र० सं० । 

प्राकृत साहित्य का इतिहास--ड7० ज० चन्द्र जेत । 

प्रिया-- प्रकाश केशवदास । 

पृथ्वीराज चरित--बाबू रामनारायण, सं० (८८७ । 

पृथ्वीराज रासो (संक्षिप्त) सं०पं० हजारीप्रसाद दिविदी और डा० नामव 

पृथ्वीराज रासो' (पदमावती-समय) सं० हरिहरनाथ टंडन । 

भक्ति का विकास---डा० मसुन्शीराम शर्मा । 

भारतीय प्रेमाख्यान की परस्परा--पं० परशुराम चतुर्वेदी १६५६। 

भारतीय प्रेमाख्यान काव्य--[(सं०-१०००-१६१२), १६५५ ॥। 

मध्यकालीन धर्म-साधना--डा ० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 

मध्यकालीन भारतीय संस्कृति--म० म० गौरीशंकर हीरांचनद ओफा, 
१६९५ 

मध्ययुुगीन हिन्दी साहित्य का लोक तात्विक अध्ययन डा० सत्पेद्र, १६६ 

मध्यग्रगीन प्रेमाख्यान--ध्याममनोहर पॉडेय । 

मधुमालती-मंभन---से ० डा० शिवगोपाल मिश्र । 

मलिक मुहम्मद जायसी-भाग १--डा० कमल कुलश्रेष्ठ, १६४७ । 

महायाव---भदल्त शान्ति सिश्र । 

मिश्वबन्धु विनोद--भाग १ (खंडवा-प्रयाग) । 

मीराबाई की पदावली--(सं० पं० परशुराम चतुर्वेदी । 

मेघताद-बध (हिन्दी अनुवाद की भूमिका) । 

मैनासत (साधन कृत) सं० हरिहरनिवास हिवेदी, १६५६ ॥। 

मौलाना रूम--जगदीशच्तन्द्र बाचस्पति । 

रहस्यवाद और हिन्दी कवित्ता--श्री गुलाब' राय और श्री शम्मूनाथ परदे 
सं० २ 

रहिमन-विलास । 

राजपूताने का इतिहास (हु० खें०) मं० स० गौरोशंकर हीराचंद्र ओमा 

रामचरितमानस---तुलसीदास-सं० श्यामसुन्दरदास । 

रास और 'रासाखयी काव्य--डा० दशरथ ओक्रा-डा० दशरथ शर्मा । 

रीतिकालीन कवियों की प्रेमव्यंजना : डा० बच्चनसिह (ना० प्र० सभा 

रूपएक-रहुस्थ---डा० श्यामसुन्दरदास | | 

दाह सय-विमर्श--पं० विश्वताथप्रसाद मिश्र, सं० १६६६ | 
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विक्रमोव॑शीय (हिन्दी अनुवाद) अनु ० शिवसहाय पाठक, १६६० ई० | 
विद्यापति-पदावली, सं० श्री रामबृक्ष वेनीपुरो । 

बीसलदेव रास--सं० डा० माताप्रसाद गुप्त । 

बीसलदेव रासो--न!० प्र० सभा, काशी | 

बेलिकिसन रुकमिणी । 

संत बानी भाग १ । 


संत बानी संग्रह माय २ । 
संदेश-रासक (अहृहमाण कृत) सं० डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी और श्री विश्व- 
नाथ त्रिपाठी । 


सबरस--सं० श्रीराम शर्मा । 
संक्षिप्त पदभावत---श्री' श्यामसुन्दर दास-सत्यजीवन वर्मा, १६२६ ई० । 
सुकवि-समीक्षा---रामक्षष्ण शिलीमुख । 
सूफी काव्य-संग्रह--पं ० परशुराम चतुर्वदी, १६४५० ई० । 
४ सूफी मत और हिन्दी साहित्य--डा० विमलकुमार जैन, १६५५ ई० । 
४७० सूफी मत साधना और साहित्य--श्री' रामपूजन तिवारी । 
सूफी महाकवि जायसी--डा० जयदेव, १६४७ । 


सूरसुधा । 
सूरसागर--सं० नन्ददुलारे बाजपेयी' (प्र० सं०), ना० प्र० सभा, काशी । 
भकुत्तला नाटक--अनु ० 'राजा लक्ष्मएा सिंह ! 
शिवसिह सरोज--शिवसिंह सेंगर, सं० १६२३ ई० । 
हंस जवाहिए---कासिम शाह । 
हकायके हिन्दी--डा० अतहर अब्बास रिजवी । 
हमारा राजस्थान--्री प्रथ्वीर्सिह महता, १६४०, भ्र० से० । 
हिन्दी कवि-चर्चा--पं० चन्द्रबली पाडिय । 
हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य--डा० गोविन्दरास शर्मा । 
हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रण--डा० किरणाकुमारी गुप्ता । प्र० सं० | 
हिन्दी के कवि और काव्य--पं० सखेशप्रसाद हिवेदी, प्र० सं० । 
हिन्दी के विकास में अपश्र श्ञ का योग--श्री नामवर सिंह, अ० एंव हि० 
संस्करण। 
७४ हिन्दी पर फारसी का प्रमाव--श्री अस्बिकाप्रसाद बाजपेयी । 
हिन्दी प्रेमासख्यालक काव्य---डा० कमल कुलश्रेष्ठ, १६५३ ई० प्र० सं० | 
हिन्दी प्रेम गाथा--संग्रह, पं» गशेशप्रसाद ढिवेदी । 
हिन्दी भाषा और लिपि--डा० धीरेन्द्र वर्मा । 
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हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास-पं० अयोध्याय सिंह उपाध्याथ ' 
हिन्दी भाषा का इतिहास, डा० घीरेन्द्र वर्मा । 
हिन्दी भाषा और साहित्य--डा० श्यामसुन्दरदास, १६३० ई०। 
हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास--डा० शब्भूनाथर्सिह, प्र० सं० । 
हिन्दी साहित्य (ढ्रि० झां०) भारतीय-हिन्दी परिषद, प्रयाग १६५६ ई० 
हिन्दी साहित्य---डा० श्यामसुच्दरदास 
हिन्दी साहित्य--एं० हुजारीप्रसाद द्विवेदी प्र० सं०, सं० २००६ । 
हिन्दी साहित्य का अतीत (आदिकाल-भक्तिकाल)--पं ० विश्वनाथप्रसा 
संए २०१५, प्र० सं० | 
हिन्दी साहित्य का आदिकाल---डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, प्र० सं० । 
हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिड्डास--डा० 'रामकुमार वर्मा, हि 
तृतीय संस्करणा। 
हिन्दी साहित्य का इतिहास---प० 'रामचन्द्र शुक्ल (सं० २००८) । 
हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास (ग्रिवर्सत कृद)---डा० किशोरीलाः 
१९४७, प्र० सं० । 
हिन्दी साहित्य की भ्ृमिका--डा० हुजारीप्रसाद दिवेदी । 
हिंदुई साहित्य का इतिहास (तासीकृत)--डा० लक्ष्मीसागर वाध्णेय, 
इ० प्रा० सं० । 
हिंदुस्तान की पुरानी सभ्यता--श्री वेणीप्रसाद । 
हिंदुस्तानी इंग्लिश--डिक्शनरी ) 
तन प्राकृत : अपमब्र श 
अद्धंकथा--सं ० नाथूराम प्रेमी । 
अमरुक शतक-अमरुक--श्री ऋषीश्वरनाथ भट्ट, सं० १६७१ ई०।॥ 
अम्निपुराण (बी० आ--ई० एडीशन) । 
आत्मानन्द जैन ग्रंथभाला-- १६७४, निर्णाय सागर प्रेस, बम्बई | 
उक्ति व्यक्ति प्रकरणा--दामोदर पंडित । हे 
करकंडु चरिए (कमकामर' कृत) सं० प्रों० हीरालाल जैन, १६३४ ! 
'कर्पर मंजरी (राजशेखर कृत) । 
कार्म सूत्नमन--अनु ०-माघवाचार्य । 
काव्यानुशासव---हेमचच्ध ) 
क्राव्यानुशसन---वास्मट । 
भमामह 
कांव्यादश--दस्दी, 
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काव्यालंकार---रुद्वट । 
काव्यालंकार---कुमार । 
सूतन--सं० डा० नगेच्ध । 
काव्यादर्श--दं डित (शास्त्री रंगाचार्य रेड्टी तथा वेलब्लकर पूवा) ! 
काव्यप्रकाश---मस्मट---से ० डा० संत्यत्रत १६५४ । 
कालिदास ग्रथावली--सं० पं० सीताराम चतुर्वेदी, प्र० सं० । 
कुमार संसवमु---कालिदास । 
अ्वत्यालोक--आनच्त्रद्धलन---सं ० डए० तगेन्द्र । 
गीतगोविल्द---विनयम्तोहल शर्मा । 
चौर पंचाशिका : विल्हुए, ओरियंटल बुक एजेंसी, पूना । 
परमात्म प्रकाश--डा ० ए० एन० उपाध्ये । 
भविसयत्त कहा--दलाल गुणे ; बड़ोंदा । 
मूल माध्यमिक कारिका-नागार्जुन--पंचेम संस्करण । 
लीमावद कहा (की अंग्रेजी भूतिका) कौतूहल कत--नसे० डा० ए० एव० 
उपाध्ये । 
ब्रह्मपुराण 
बरह्मसोपनिषद्‌ (गीता प्रेस गोरखपुर) । 
माघवानलकाम कंदला आध्यान--गायकवाड़ भोरियंदल सीरीज, बड़ीदा । 
बरसों रत्ताकर । 
बाल्मीकीय 'रामायराम्‌ । 
विक़मोर्वशीयम (कालिदास ग्रन्थावली) विक्रम परिषद काशी । 
५... 9 से० एस० पौ० पेडित (भ्रूमिका भाग)। 
विष्णु पुराण और विष्णु धर्मोत्तर पुराण | 
संदेश रासक--भयाणी-जिन विजय मुनि) (था० हृु० प्र० ठिवेदी वि? 
| त्रिपाठी) । 
साहित्य दर्पण (विश्ववाथ कृठी) म० म० का द्वारा संपादित । 
ः सुं० डा० सत्यक्षत । 
श्री मद्भगवद्गीता, धं० बालगंगाधर तिलक । 
श्री मद्भागवतत्‌ 


ऊद् -फारसी 


>> रक + 


आज] 
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उर्दू मसनवी का इर्तका--अब्दुल बनदिर साखरी | 

कशफुल महजूब (उर्दू) लाहौर ! 

उर्दू साहित्य का इतिहास---एजाज हुसेन । 

खजीनतुल असीफिया---गुलाब सखर । 

खुसरों शीरी---निजामी नवल किशोर प्रेस लखतऊ | 

तारीख-ए फिरिश्ता (लखत्ऊ से प्रकाशित) । 

भलदमन-फैजी--नवल किशोर प्रेस, लखनऊ । 

नुरुलललुगात, भाग ४ । 

मलिक मुहम्मद जायसी--सैयद कल्बे मुस्तफा (१९४१ ई०) । 

मिसकातुल अमवार--(अरबी) । 

हे रिजुमुल आरिज भीर हसन देहलवी (१७७४) हैदराबाद कुतुबखाना ! 

शीरी---खुशरो (खुसरो) झु० युवीवर्सिटी अलीगढ़ । 

! न्‍ लैला मजनू--निजामी (न० कि० प्रेस, लखनऊ) | 
तूतीनामा 

ह सं० मीर सआदत अली रिजवी हि० ११५७ ॥। 

कुरान शरीफ 

ड़ चन्दरबदन व माहयार---मुकीमी, अकबरुद्दीत सादिकी । 

/. -थ पंजाब में उदूँ--हाफिज मुहम्मद शीरानी । 

० ० दकत में उदूं--नसीरुद्दीन हाशिमी ।. 

रहे तसब्युफ--देहेली । 

मुकदमा शेरो-शायरी--ख्वाजा अलताक हुसेन अली । 

फारसी साहित्य का इतिहास--असगरः हिकमत । 


अंग्रेजी 
पल ए हिस्द्ी' आफ जोटोमन-पोइट्री--वा० १॥ 
; 2 ; अलबखू्तीज इंडिया-- भाग १, १६१० । 
0 व ए हिस्दी आफ बंगाली लेग्वेज--द्निशचन्द्र सेन, १६११ ई० । 
0 ए हिस्ट्री आफ परिशियत लिटरेचर इन मार्डन टाइम्स । 
| | ए हिस्द्ी आफ संस्कृत लिटरेचर----ए ० बी० कीथ, १६२८ | 
। हा 'ईर ए हिस्दी आफ राइज आफ सुहमडत पावर---ब्रिग्स । 
डा ए शार्ट हिस्द्ी आफ मुस्लिम रूल इस इण्डिया--डञा० ईश्वरीप्रसाद । 


ऐनल्स एण्ड एण्टिकल आफ-राजस्थान, वा० १, कर्नल जेम्स टाट | 
ऐन एम्पायर बिल्डर आफ सिकस्टीन्थ सेंचुरी--विलियम रगशत्र्‌ क | 





१, ७४ ८७७२०७० ८७. जा अफलन 


अनओ जगशिणकात+त्थ्कक “+ 


परिशिष्ट कक हश१ १ 


. पन एक्जामिनेशन आफ दी मिस्टिक टेंडेन्सीज' इन इस्लाम, १६३२ ई० । 


बाबर तामा--इलियट । जद्ठीरद्दीन अहमद । 

इस्ट्रोडक्सन हू दी हिस्दी अध्फ सृफीज्म---आर्थर जे० आरबरी । 

अलगज्जाली--छी मिस्टक-मार्गरेट स्मिथ । 

आरिस्टाटिल्स पोइट्रो--डोमेटियस । 

आइने अकवरी--बलाचर्मन । 

आउट लाइ० 

क्रानोलाजी आफ इण्डिया---डफ | 

क्लैसिकल संस्कृत लिटरेच---6. 8, ऋछाा४ 

डिक्शनरी आफ इस्लाम (१८८५ ई०)->ठी० पी० द्वाग्स । 

डिक्शनरी आफ वर्ड लिटरेश्रर--- शिप्ले । 

इंम्लिस एपिक एण्ड हिरोइक पोइट्री--एम० डिक्शन | 

इन्साइकलोपीडिया आफ इस्लाम, वा० ३, ८ | 

इन्साइकलोपीडिया आफ रिलिजन एण्ड एथिक्स, जेस्स हेस्टिग्स बा० 

१३, १६२१ ई०। 

इन्पलुएन्स आफ इस्लाम जान इण्डियन कल्च्र--ताशचन्द । 

इवल्यूशन आफ अवधी--छा ० बाबूराम सक्सेना । 

एलिमेंट्स आफ ज्यूइश एण्ड मोहमडन केलेंडर्स । 

इस्त्वार दी ला लित्रैत्यूर ऐंद्रइ ऐ ऐन्दुस्तानी, तासी, (फेन्च) । 

श्८७० ई०, परिवद्धित संस्करण ३ वाल्यूस में १६७०-७१ ई०। 

इण्डियत कल्चर--वाल्यूम १ । 

इन ऐन ईरस््टन रोज गार्डन । 

जलालुद्दीन. रूमी---निकल्सन । 

ग्लौसरी आफ पंजाब द्वाइब्ध एण्ड कास्ट्स, १६१६ ई० | 

ग्जेट्यिर आफ प्राविस आफ अवध वा० १, २, शदश॒८ | 

हिस्दी आफ इण्डिया बा[० ३,--इलियट ! : 

कथा सरित्सागर--टावों कृत अनुवाद । है. 

लिट्रेरी हिस्दी आफ परशिया--इ० जी० बाउन, १६०६ ई०।  , 
हर दर दी अजरब्स | गे 

मिस्टिसिज़्म--अंडरहिल हा 

मोटिफ इच्डेक्स आफ फोक लिएरेचर,--ठामसन । 

मोहमडनिज्म--गिव्ब एच० ए० आर०। हे! 

मुगल पएस्पायर इन इंडिया--एस० आर» शर्मा । ' 

मेडिवल इंडिया--जेनपूल । 
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मुंतखबुत्तवारीख, भाग ३,--अल्बदायूनी--जनु० रेकिंग, १८६७ । 

परिशयन इन्पलुएस्स आन हिंदी--डा० हरदेव बिहारी । 

आब्स्क्योर शिलिजस कल्ट्स---डा० शशिभूषण दास । 

आउट लाइंस आफ इस्लामिक कल्चर (वा० २) ए० एम० ए० शुस्तरी, 
१६३ै८५। 


आवारिफुल मारिफ--एच० बिल्डर फोर्स क्लार्क । 

ओशन' आफ दी स्टोरी--पार्ट ६, पेंजर ! 

पदुमावति --सूर्यकान्त शास्त्री, १६९३४, लाहौर । 

पदुमावति--दि लिग्विस्टिक स्टडी आफ दी सिवरटींय सें्री हिंदी (अवधी) 
१६४६ ई६०-लेदन | 


पदुमावति--ए० जी० शिरेफ, १६४४ | 

राबिया दी मिस्टक--मारगैरेट स्मिथ 

रूमी. पोएट एण्ड मिस्टिक--निकल्सन 

स्टडीज इन इस्लाम । ह 

स्टडीज इन दी इस्लामिक मिस्टीसिज्म--निकल्सन' 

स्टडीज इन दी अरली मिस्टीसिज्म इन दी तीयर एण्ड मिडिल इस्ट 
मारगैरेट स्मिथ । 


स्टडीज इन' तामिल लिटरेचर । 
स्टद्ीज इन दी तंत्र (भाग १)--डा० प्रवोधचन्द्र आगची, कलकत्ता, 
१६३६ ई०। 


सूफीज्म इट्स सेंटस एंड स्राइब्स--जान० ए० सुमान | 

0 दी ऐेडमिनिस्ट्रेशन आफ दी सुल्तानेट आफ देहली--इशितयाफ हुसेच कुरेशी | 
तक दी एपिक--एल ० एबरक्रोम्बी । 

दी दरविशेस---रोज । 
दी कश्फ-अल-महंजूब (हुज्जीरी) अनु० निकल्सन, १६११। 
दी मुगल एम्पायर फ्राम बावर टू औरंगजेब, एस० एम० जफर। 
हर दी माडन॑ बर्नाक्युलर लिटरेचर आफ हिन्दुस्तान--जार्ज प्रियर्सन । 
दा दी मिस्टक्स आफ इस्लाम (इन्ट्रोडबशन) निकल्सन । 
इस्टडीज इन इस्लामिक---मिस्टीसिज्य-निकल्सन । 
दी प्रीचिंग आफ इस्लाम, १६३५ टी० डब्ल्यु आर्नल्ड | 
दी स्पिरिट आफ इस्लाम--सैयद अमीर अली । 
ध्योरी एंड आर्द आफ भिस्टीसिज्म--राधाकमल मुखर्जी १६३७। 
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कुछ अन्य अंग्रेजी पुस्तकें 

लिटरेरी हिस्दी आफ अरब्स --निकल्सन ! 

मेडिवल मिटितिज्म इन' इंडिय[ू--छा० क्षितिमोहन सेल्स । 
युसुफ एड जुलेखा---टी० एच० ग्रिफिय । 

लाइफ एंड बर्र्स आफ अभीर खुसरों--बाहिद मिर्जा । 
बेदान्त एड सृफीज्म---रमा चौथुरी । 

शर्की आकिटेक्चर आफ जौनपुर--स्मिथ । 

श्लिम्पसेस आफ भेडिवेल इंडियन कल्वरु--यूसुफ हुसेन । 
पंजाबी सूफी पोएदट्स--लाजवन्ती रामकुष्ण । 


लिग्विस्टिक सर्वे आफ इंडिया - वा० १) 
लाइफ एंड टाइम आफ शेखफरीरुद्दीन गंजशेखर खालिक अहमद निजामी । 





णख्ुूहा पका 


लय शिजपीए: कक व 


पा 


डफ-बं. >> + 


कब्दपजलरे कह लक ० ५ *- 


(घ) हस्व॒लिखित प्वतियाँ 


अखरावट (अखरोती था० प्र० सभा, काशी) ! 
अखरावट (मनेरशरीफ खानकाह वाली प्रति की फोटो कापी) । 
इंन्द्राववी--तुर मुहम्मद । 
कहरानामा--रामपुर स्टेट कौ प्रति । 
कहरानामा या महरीताया--मनेरशरीफ की प्रति । 
कहरानामा--कामनवेल्थ रिलेशल्स आफिस, लब्दन बाली प्रति को भाइक्ो- 
फिल्म कापी । 
चल्दायन--मनेरशरीफ और 'रीलेड लाइब्रेरी, मैंचेस्टर' की प्रति 
परमेश्वरी लाल गुप्त । 
चित्ररेंछा--सालारे-जंग, संग्रहालय और अहमदाबाद वाली प्रति । 
नलदमन---सूरदास लखनवी । 
का० हिं० वि० वि० की प्रति । 

पदमावत की अनेक भारत कला भवन की केथी प्रति । 
प्रतियाँ विशेष रूप से रामपुर स्टेट वाली प्रति को माइक्रोफिल्म | 

पि मनेर' शरीफ वाली प्रति की कापी । 
मधुमालतो---(निगम' कायस्थकृत) दो प्रतियां भारतीय विद्यामवन, बस्बई । 
मसला या मसलानामा -- ना प्र० सभा की प्रति । 
मैनासत--मनेर शरेफ । 
मृगावती--(हस्तलिखित प्रति) । 


शिलालेख---रा उलबेल 


रोडाइृत (९मंछ९९ ्ण॑ ९३ १(ए४९पछा 5070099) 
बंगला-इस्लामी बांगला साहित्य---सुकुमार सेस । 


(ड7) पत्र-पत्रिकाएँ--खोज विवरण 


अमृत बाजार पत्रिका, पूजा अंक--१६४७ | 
करेन्ट स्टडीज, पटना कालेज पटना, १६५३, १६५५४ ई० । 
जर्नल आफ दी अमेरिकन ओरियंटल सोसाइटी, बा!> ३६, ४०, ४१ | 
जनेल आफ दी राधल एशियाटिक संसाइटी आफ बंगाल | 
जनल आफ बिहार रिसर्च सोसाइटी, वर्ध ३६ अंक २-२, १६४३ । 
ता» प्र० पत्रिका भाग १२, सं? १६८८, 
् १३, स» १६८६, 
गा १४ सं० १६६० 
० अँके १, वर्ष ४६ सं० १६९७ (ए० १६५-१६७) । 
७ जंके ४ वर्ष ५७ सं० २००६ | 
» आँक ४ वर्ष ५८, सं० २०१० ३ 
ना» श्र० १० (द्वीरक जयंती अंक) ३ वर्ष ४८५, सं० २०१० ! 
अंक ३०४ वर्ष ६४ संए २०१६ । 
अंक १ वर्ष ६५, २०१७। 
ना० प्र० सभा खोज रिपोर्ट १(६००-१६०२ (नोटिस १०२) । 
ना» प्र० सभा खोज रिपोर्ट सं० १६५७-८८ । १६४७ ई० | 
ना» प्र० समा जयोदश जैवाधिक विवरण, १६२६-२५ ई० । 
पुरुषार्थ, कूच १९४२ ई० । 
प्रसाद जुलाई, १६५६ । 
माइर्न-रिव्यू--सर्ब० १६५६ 
राजस्थानी, जनवरी, १६४० | 
विश्वभारती, खंज ४, अंक २, १६४६ ई० । 
संमेलत पत्रिका, १६६४ पौष-माघर । १८८१ शक, भाग ४६ संख्या १ । 
सरस्वती, प्रयाग १६३० ई० | 
साहित्य-संदेश, भाग १३, अंक ६ (आदि पद्मावती) । 
युल्तानपुर गर्जेटियर भाग ३६, १६०३ ई० 
हिन्दी अनुशीलन, वर्ष ११ अंक ३, १६४५८ ई० | वर्ष १३ अंक १-२ 
१६६० ई० ॥ 
हिन्दुस्तानी भाय ४ अंक ३ जुलाई, १६३४, अग्रेल १६३८ ई० ॥ 
भारतीय विद्या (भा० बि० भवत, वम्बई-७) बा० १५॥। 
जानशिशा लखनऊ अक्टूबर ३६५९१ 


कक 


पड नि क कप उधकक जा मे के वकापरघपर 


